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Akusmatik ve Pauline Oliveros'un Derinlemesine Dinleme Kavramu ile Iliskisi

The Relationship Between the Concept of Acousmatics with Pauline Oliveros’ Deep
Listening

OZET

Bu makalede, Pierre Schaeffer ve lancu Dumitrescu'nun yaklagimlarindan yararlanarak, dinleme ile ilgili teorilerde belirgin bir
yere sahip olan akusmatik kavramui ile Pauline Oliveros'un derinlemesine dinleme pratigi arasindaki iligki incelenmistir.
Schaeffer'in ses nesnesi ve dinleme modlari iizerine teorileri, Dumitrescu'nun fenomenoloji ve mistisizmle zenginlestirilmis
akusmatik miizigiyle karsilagtirarak dinlemenin biligsel, algisal ve deneyimsel boyutlar1 aragtirilmistir. Akusmatige dair bu farkl
iki yaklagimin, Oliveros'un derinlemesine dinleme kavramina nasil yansidigi, bu kavramlarin birbirlerini nasil etkiledigi incelenmis
ve gelecek caligmalarda bu yaklagimlarin dinleme algisi ilizerindeki olasi etkileri tartisilmistir. Bu ¢alismada, akusmatik ve
derinlemesine dinleme kavramlari arasindaki baglantilari incelemek amaciyla Schaeffer ve Dumitrescu'nun miizikal ve teorik
yaklagimlarindan faydalanilmistir. Bu ¢alismayla, dinleyicilerin ve performansgilarin deneyimlerine katki saglayacak yeni
anlayislarin olusturulmasi ve miizikal egitim ile performans alaninda yenilikgi yaklasimlara katki saglanmas1 amaglanmgtir.
Anahtar Kelimeler: Akusmatik, derinlemesine dinleme, pierre schaeffer, iancu dumitrescu, ses objesi, dinleme modlari,
fenomenoloji, mistisizm.

ABSTRACT

This article examines the relationship between the concept of acousmatic, which holds a significant place in listening theories, and
Pauline Oliveros' practice of Deep Listening, utilizing the approaches of Pierre Schaeffer and lancu Dumitrescu. Schaeffer's
theories on the sound object and listening modes are compared with Dumitrescu's acousmatic music enriched with phenomenology
and mysticism, exploring the cognitive, perceptual, and experiential dimensions of listening. The study investigates how these two
different approaches to acousmatics reflect on Oliveros' concept of Deep Listening, how these concepts influence each other, and
discusses the potential impacts of these approaches on listening perception in future research. The study leverages the musical and
theoretical approaches of Schaeffer and Dumitrescu to explore the connections between acousmatic and Deep Listening concepts.
The aim of this study is to develop new insights that will contribute to the experiences of listeners and performers, and to foster
innovative approaches in musical education and performance.

Keywords: Acousmatics, deep listening, pierre schaeffer, iancu dumitrescu, sound object, listening modes, phenomenology,
mysticism.

1.  GIRIS

Isitme fizyolojik bir siireg, dinleme ise psikolojik bir eylemdir. Dinleme kavrami, yalnizca miizigin degil,
pek ¢ok farkli disiplinin temelinde yer alan bir edimdir. Ses, ses pratikleri ve dinlemenin ¢cagdas anlayisini
sekillendiren ¢ok disiplinli etkiler agisindan baktigimizda, ge¢miste dinleme ve ses lizerine yapilan
arastirmalarin, tarihsel olarak gorme (visual) kadar bilimsel ilgi gormedigi farkedilmektedir (Andreallo,
2016, s.30). Dinleme alanindaki ¢aligmalar, ancak, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan isitsel bilimin gelisimi ve
beyne dair psikoakustik gibi interdisipliner anlayistaki bilissel ¢aligmalarin da etkisiyle hiz kazanmigtir.
Insanlarin cevrelerindeki diinyay1 algilama ve anlamlandirma bigimlerinden biri olan dinleme, miizik
teorisinden psikolojiye, felsefeden akustik miihendisligine kadar pek ¢ok disiplin tarafindan farkli
boyutlartyla ele alinmistir. Yirminci ylizyil bati sanat miiziginde de dinlemeye dair farkli yaklagimlar
benimseyen bir¢ok kompozitoér ve teorisyen ortaya ¢ikmugtir. Dinlemenin farkli bigimlerine dair yapilan
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calismalarda, "akusmatik" kavrami bazen dogrudan bazen dolayli olarak, ortak bir kavram olarak belirgin
bir yere sahiptir.

Akusmatik, Larousse sozliiglinde Pisagor'un bes yil boyunca onu gérmeden ve en kati sessizlik iginde
gozlemleyerek derslerini bir perdenin arkasina saklanarak dinleyen Ogrencilerine verilen isim olarak
belirtilmektedir (Schaeffer, 2017, s.64). Sesin, goriinen kaynagindan bagimsiz olarak dinlenmesi ile ilintili
durumu belirtmek i¢in kullanilan akusmatik kavrami, 20.yiizy1l kompozitdrleri Fransiz miihendis,
kompozitor, teorisyen, arastirmaci, yazar Pierre Schaeffer (1910-1995) ve Romanyali avangart besteci,
orkestra sefi, miizikolog ve filozof lancu Dumitrescu'nun (d.1944) yaklasimlari tizerinden ele alinmistir.

Yirminci yiizyilin ortalarinda Pierre Schaeffer''n (1966), Fransiz yazar ve sair JéroOme Peignot'nun
Onerisiyle akusmatik kelimesini, Schaeffer'in 6nciisii oldugu Somut Miizik (concrete music) tiiriindeki
eserlerinin  nasil dinlenecegini belirtmek i¢in tanimlamasi, bu kavrami modern miizik teorisine
kazandirmistir. Ses, ses algist ve dinlemenin dogasina dair, ses ¢ikaran nesnelerin kaydedilmelerini temel
alan ¢aligmalarina bagh olarak gelistirdigi teorilerinin kurucu 6gelerinden biri olarak, akusmatik kavrami
ile ilgili Schaeffer (1966), akusmatik sistemde sesin, goriiniir dokunulabilir ve ya Olgiilebilir olan ile
herhangi bir iliskiyi sembolik olarak yasakladigini belirtmektedir (s.65). Akusmatik kavramina bagli bu
indirgeme ile sesin kaynagiyla kurdugu nedensel baglami askiya alarak, sesin dogrudan kendisinin
algilanmasini vurgulamustir ve sesin bir nesne (object) olarak tanimlanmasinin 6niinii agmustir. Yaptigi
¢alismalarinin bir kiilliyati olarak "Miizikal Objelerin Dinlenmesi" (Trait'e des objets musicaux) metni
boyunca, fenomenolojinin yalnizca bir yontem olarak degil, aslinda en basindan beri var olan, ancak yavas
yavas ve sabirla odaga ¢ikan bir tiir baglilik olarak kullanildig1 ve Schaeffer'in ses nesnesi ve dinleme
algisi caligmalarinin ayrilmaz bir eslik¢i yontemi haline geldigi bilinmektedir (Kane, 2014, s.18).

Spektral ve elektroakustik Ozelliklere sahip bir miizigi olan Iancu Dumitrescu, 1973 yilinda, Rumen
orkestra sefi, besteci ve miizik teorisyeni Sergiu Celibidachemin 6grencisi olmus ve Celibidache'nin
miizige Husserl fenomenolojisini uyguladigi calismalariyla tanismistir. Dumitrescu, miizigini 'akusmatik
miizik' olarak tanimlamaktadir. Fransiz tarzinda olmayan bir spektralist etiketini kabul eden lancu
Dumitrescu, akusmatik kavramini, Schaeffer'm ses nesnesine bagli teorisini ortaya c¢ikarmak igin
fenomenolojik onciil bir indirgeme araci olarak kullanmasindan farkli olarak, fenomenolojiyi dogrudan
miizige uyguladig bir iiretme, icra etme ve diisinme yontemi olarak kullanmaktadir. Ozellikle somut
miizigin Onciisii Pierre Schaeffer''n "akusmatik miizik" anlayisiyla iligkisini reddeden Dumitrescu,
akusmatik miizigini ve anlayisin1 Celibidache araciligiyla Husserl'in fenomenolojisi ile temellendirmistir.
Dogu mistizmi ve zen felsefesinden beslenen, Yunan mitolojisindeki Orfeus ve Orfizm kavramlarindan
ilham alan ¢ok boyutlu bir akusmatik anlayigina ve akusmatik miizik uygulamalarina sahip olan lancu
Dumitrescu, akusmatigi, hem bir felsefe hem de miizikal uygulamalarinin aracist olan genis bir kavram
olarak ele almaktadir.

Dinleme kavramu iizerine bir ¢ok disiplinde farkli ¢alismalar yapilmistir. Fakat, dinleme tizerine tartismalar
biiyiik 6l¢iide miizik antropolojisi, medya teorisi, miizik psikolojisi, kompozisyon ve felsefe alanlarindaki
yazarlar tarafindan yonlendirilmistir. Bu alanda performansgilar ve ya icracilar tarafindan yazilan metinler
oldukga azdir; Pauline Oliveros bu konuda istisnalardan biridir (Schroeder, 2013, s.217). Savas sonrasi
deneysel ve elektronik miizigin gelisiminde merkezi bir figiir olan, Amerikali besteci, akordeouncu ve
egitimci Pauline Oliveros'un dinleme konsepti Derinlemesine Dinleme’ "nin goklu disiplinli dogasi, buna
bagli teorisi ve uygulamalar1 literatiirde 6nemli bir yer tutmaktadir. 2005 yilinda yayinlanan Deep
Listening: A Composer’s Sound Practice adli kitabinda Oliveros, sesin uzay/zaman siirekliliginin
(continuum) dinleme bigimlerimizin ayrilmaz bir pargasi oldugunu savunur ve dinlemeyi ¢ok boyutlu bir
etkinlik olarak degerlendirir (Schroeder, 2013, s.221). Oliveros, derinlemesine dinleme kavraminin ne
oldugu sorusunun, kulak tarafindan siirekli olarak dis diinyadan isitsel kortekse iletilen karmasik dalga
formlarinin dikkatle aktif bir etkilesim gerektirdigi anlayisiyla, dinleme pratigi siirecinde cevaplandigini
belirtmektedir (Oliveros, 2005, s.12). Pauline Oliveros'un derinlemesine dinleme kavramu ile, Pierre
Schaeffer ve lancu Dumitrescu'nun akusmatik anlayislar1 arasindaki olasi iligkileri ve bu kavramlarin
birbirlerini nasil etkiledigini arastirmak bu ¢alismanin odak noktasinda bulunmaktadir.

! Konu ile ilgili galigmalarini uzun zamandir kamuyla paylasan miizikolog Prof. Dr. Alper Maral'in 6nerisiyle "derinlemesine dinleme" gevirisi
kullanilmistir.
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2.  AKUSMATIK ve PIERRE SCHAEFFER

Dinleme iizerinden sesleri nasil algiladigimiz konusunda, Pierre Schaeffer'in miizik merkezli ¢aligmalari,
sundugu kavramlar ve kompozisyonel yaklagimlari, fenomenoloji disiplini ile dinlemeye dair ¢alismalarin
ilisikliliginin Oniinii agmustir. Schaeffer'in 1948 ile 1966 yillar1 arasinda ortaya koydugu, ses objesi, ses
parcacigl, akusmatik, dinleme modlar1 gibi kavramlar1 ile ve yeni bir miizikal paradigma olarak,
kaydedilmis sesleri temel alan Somut Miizik (Concrete Music) icad1 ile bilmekteyiz. 15 yillik ¢alismanin
bir sonucu olan, kapsami olaganiistii derecede genis olan Trait'e des objets musicaux eseri, Schaeffer'in
miizik estetigi lizerine diisiincelerini, miizik enstriimanlarinin ve elektronik stiidyo araglarinin dogasina
iligkin goriislerini, psikoakustik bulgulari, ses tipolojilerini ve morfolojilerini, pedagojik diisiinceleri igeren,
miizikle ilgili aragtirmalarinin Ozetini temsil eder nitelikte, miizigin kokenlerine iliskin tavsiyeler,
antropolojik ve etnolojik degerlendirmeler gibi bir ¢ok konuyu icermektedir (Kane, 2014, 5.18).

2.1. Ses ve Nesnhe

Pierre Schaeffer 1948 yilinda Fransa'da ki stiidyosunda sistemli olmayan, dogaglama arayislar iginde,
kaydedilmis sesler {izerinde ¢alismalar yapabilmek icin siirekli yeni ses ¢ikaran nesneler aramaktadir. 1948
yillarinda yazmaya basladig1 4 la recherche d’une musique concrete ismindeki giinliikklerinden, 1966'daki
olgunluk eseri Traites des objets musicaux and Solfege de [’objet sonore galigmasma kadar, yazinsal
calismalarinda yeniden tanimlanan, yorumlanan, zamanla sekillenen bir ¢ok kavramin yan sira, "nesne"
kelimesi hep varligin1 korumus ve sabit kalmigtir. 1948 yilinin Mart ayinda nesne kelimesini ses ¢ikaran
nesneleri ifade etmek igin, 1 ay sonra Nisan ayinda ise ayni nesneleri belirtmek i¢in ses nesnesi (sound
object) kavramini kullanmaktadir. Ses nesnesi kavraminin taniminin son haline gelmesi i¢in, ses nesnesinin
fiziksel ses kaynagiyle kurdugu iliskiden kurtulmasi gerekmektedir. Mayis ayinin basinda, stok ses
kayitlarmin yani sira Batignolles istasyonunda yapilan tren sesi kayitlariyla siirdiirdiigii ses nesnesi
caligmalarina yeni bir terim olan ses pargasi (sound fragment) eklenmistir. Fiziksel-maddi ses nesnesinden
farkli olarak, bir ses parcgasi, kaydedilmis bir miktar sesi, bir ses nesnesinden salinmis bir efekti ve bunlarin
spiral bir dongii i¢inde islenmesini isaret etmektedir. Schaeffer, birkag giin sonra ise, fiziksel-maddi nedeni
ses objesinden ayirmak igin, pargacigin sonsuz tekrarlanabilirliginden yararlanmaktadir (Kane, 2014, s.15).
Schaeffer, ayni ses par¢asini (sound fragment) iki kez tekrarladigimizda artik olay degil, miizik oldugunu
belirtmektedir (Kane, 2014, s.16). Tekrarlamanin, orijinal nedensel baglamin, dramatik ve anekdotsal
izlerini ortadan kaldirarak, ses pargasinin miizikallestirildigini vurgulamaktadir (Kane, 2014, s.16).

Ses parcasinin tanimlanmasi, ses agisindan, fiziksel-nedensel kaynagin hakimiyetini kirmada 6énemli bir
adimdir. Schaeffer, bir ¢an sesi kaydinin attack kismu kaldirildiginda, bir obua sesine doniistigiini
belirtmektedir (Kane, 2014, s.16). 15 Mayis 1948 tarihinde, Schaeffer, hem ¢anlar hem de trenlerle yaptigi
calismalarinda, ses parcasi hakkinda somut miizisyen igin kesik ¢an sesi ile tren sesi parcasi arasinda hig
bir fark olmadigin1 ve bunlarin birer ses pargasit oldugunu belirtmektedir. Devaminda ise ses nesnesi
kavrami doniisiime ugramis da olsa, dnceligini ve kavramsal olarak merkeziligini yeniden savunmak igin
geri donmektedir. Schaeffer soyle yaziyor:

Bagimliligimizi vurgulamak amaciyla "verilmis" deneysel seslerden alinan malzemelerle beste
yapma konusundaki bu kararliligim i¢in Musique Concrete terimini icat ettim. Musique Concrete,
pesin hiikiimlii(6nyargili) ses soyutlamalarina degil, gercekte var olan ve her seyden 6nce miizik
teorisinin temel tanimlarina uymasalar bile ayr1 ve eksiksiz ses nesneleri (sound objects) olarak
kabul edilen, ses parcalarina ( fragments) dayanmaktadir (Schaeffer, 1966, aktaran Kane, 2014,
5.16).

Schaeffer, pratigini Somut Miizik olarak tanimlamay1 segerek, kendi yaklagimini notaya bagli geleneksel
miizik kompozisyonu uygulamalarindan farkli bir zeminde kurmustur. Schaeffer'n somut miizikle
karsilastirdigi soyut miizik, notayla baglayan, miizikal diisiincesini notaya gore diizenleyen ve daha sonra
onu akustik veya elektronik ses kisvesine biiriindiiren miiziktir. Yaptig1 bu ayrimi, serializmin ¢gocugu olan
Alman elektronik miizigi i¢cin de vurgulamakta, kurallariyla bir cebir gibi formiile edilmis demektedir,
biraz da alayci bir tavirla a priori miizik diye bahsetmektedir (Kane, 2014, s.17).

Sesin, kaynagindan bagimsiz olarak kendisinin bir nesne olduguna yapilan vurguyla, ses nesnesi, baglami
icinde bulundugu fiziksel ve kiiltiirel nedenselliginden ayrilmustir. ilk olarak 1948 baharinda Schaeffer'in
deneylerinin dogaglama ontolojisinde tasarlanan ses nesnesi, sonraki yirmi yil boyunca bir ¢cok degisiklik
ve acgiklamalara ugramaya devam etmistir. Ancak, ses parcasinin ayriklik ve tamlik 6zelliklerini her zaman
korumustur (Kane, 2014, s.17). Sesin nedensel baglamindan ayr1 algilandigi hali ses nesnesini
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deneyimlemek i¢in akusmatik isminde 6zel bir dinleme durumuna ihtiya¢ duyuldugunu, akusmatik dinleme
deneyimi diginda, ses nesnesinin hi¢bir zaman agikga ortaya ¢ikmadigimi belirtmektedir (Kane, 2014, s.17).

2.2.  Fenomenoloji ve Epoche

Sesin kendisinin, fenomenolojinin nesnesine donistigii, ses nesnesi kavramimin akusmatik olarak
deneyimlenmesi konusunun anlasilabilmesi i¢in, epoche kavraminin anlagilmasi énemlidir (Kane, 2014).
Fenomenoloji okulunun kurucularindan Yahudi asilli Alman filozof Edmund Gustav Albrecht Husserl'in
fenomenolojide tanimladig1 nesne nasil Schaeffer'in ses nesnesini tanimlamasina imkan veriyorsa, nesneyi
algisal olarak yalitmayr saglayan fenomenolojik epoche de akusmatigi tanimlama imkani sunmaktadir
(Kane, 2014).

Dogal tutumun indirgenmesi, yani fenomenolojik epoche, Husserl fenomenolojisinde en bilinen
prosediirlerden biridir. Husserl'e gore, dogal tutum verili olandir. Ancak, dogal tutumun farkina varmak
icin, onu incelemek amaciyla bir sekilde onu devre dis1 birakmak gerekir. Husserl, epoche terimini eski
siiphecilikten 6diing alarak, dis diinya hakkinda yargida bulunmaktan kag¢inma, onu yeniden deneyimlemek
i¢in bir kenara birakma eylemini onerir (Kane, 2014). Schaeffer, dogal tutumun, miizik arastirmalarinin
temelini olusturmasini onlemek gerektigini savunur. Fenomenolojik epoche, sesin uzamsal ve zamansal
nedenlerini bir kenara birakarak, onlar1 yalnizca isitsel fenomenlerle bas basa birakir. Boylece, isitme artik
dissal seylerin 6znel bir deformasyonu olarak karakterize edilemez. Schaeffer, akusmatik indirgemeyi
tanitarak, sesin ickin 6zelliklerine ve nesnelligine dikkat cekmeyi amaglamaktadir (Kane, 2014).

Schaeffer, akusmatik deneyimin Pisagor'un perdesi ile modern ses ¢ogaltma teknolojileri arasinda bir
paralellik olusturdugunu diisiiniir. Pisagor'un 6grencilerinin yalnizca sesleri duyarak ustalariin derslerini
dinledigi antik akusmatik deneyimleri, modern ses teknolojileri ile iliskilendirir. Schaeffer’a gore, bu perde
ilk etapta sesin kaynagi hakkinda merak uyandirabilir, ancak akusmatik indirgeme bu merak: azaltarak ses
nesnesinin dne ¢ikmasini saglar (Kane, 2014).

2.3. Dinlemenin Modlar

Akusmatik indirgeme, giinlilk dinleme pratiklerini yabancilagtirarak ses nesnesini dinleyen 6znenin,
dinleme agisindan dogal olan tutumunun disarida birakildigi ve sembolik baglamsalliklarinin indirgendigi
bir fenomenolojik ortamda, algiya dair farkli dinleme modlariin tanimlanmasinin oniinii agmistir.
Schaeffer dort dinleme modu belirlemistir. Sesin kaynagini veya ses ¢ikaran bir seyi olaylarin baglaminda
kavramak anlamina gelen ecouter, en temel veya ham algi diizeyini ifade eden, bu diizeyde deneyimi
kavramsallastirma niyeti olmadan pasif bir sekilde deneyimlenen Ouir, algilanan sesin belirli igsel
yonlerine ve ya niteliklerine dikkat etmeyi ifade eden entendre, seslere "ses dis1" referanslar yoluyla anlam
yiikleme niyetiyle ilgili olarak ise comprendre'dir (Tuuri & Eerola, 2012, s.139). Schaeffer, akusmatik
durumda tiim dinleme modlarinin mevcut oldugunu ve akusmatigin dinleme modlar1 {izerinde bir kisitlama
degil, bu modlar1 odak noktasina getirmenin bir yolu oldugunu belirtmektedir. Akusmatik indirgeme,
herhangi birini tercih etmeden ¢esitli dinleme modlarin1 6n plana ¢ikariyorsa (Kane, 2016, p. 30), ses
nesnesinin akusmatik deneyim disinda higbir zaman acgik¢a ortaya c¢ikmadigi ifadesi tekrar anlam
kazanmaktadir.

Schaeffer'n akusmatik indirgeme yoluyla tanimladig1 dinleme modlarma dair ¢aligmalar1 giinlimiize kadar
birgok farkli kuramci, teorisyen ve aragtirmact tarafindan ele alinmis, yorumlanmis ve/veya
genisletilmistir. Fransiz film kuramcis1 ve deneysel miizik bestecisi Michel Chion (d.1947), Schaeffer'in
caligmalarin1 derinlemesine analiz ederek, akusmatik deneyimin film ve ses tasarimindaki Onemini
vurgulamis ve dinleme modlarinin sinema baglaminda nasil uygulanabilecegini gostermistir. Amerikali
miizikolog Rose Rosengard Subotnik (d.1942) ise, Schaeffer'in ses ve miizik algisina dair teorilerini
miizikoloji disiplininde ele almis ve akusmatik deneyimin miizikteki yansimalarini incelemistir. Fransiz
filozof Jean-Luc Nancy (1940-2021) ise, Schaeffer'in ses ontolojisini ve dinleme fenomenolojisini felsefi
bir baglamda tartisarak, sesin ve dinlemenin ontolojik boyutlarini ve dinleme modlarinin felsefi temellerini
irdelemistir.

Ayrica psikoloji ve miizikoloji alanlarinda Finlandiya'li arastirmacilar Kai Tuuri ve Tuomas Eerolanin
(2012) yaptiklar1 c¢alismada, dinleme modlarmin siniflandirilmasina iligkin olarak revize edilmis bir
taksonomi olusturmuslardir. Bu ¢alismada, Chion'un ve Schaeffer'in ¢ercevelerini bilissel bir yaklagimla
biitiinlestirerek miizik ve biligsel alanda ¢aligmalar yapan profesor David Huron'un dinleme modlarin1 da
iceren kapsamli bir sema sunulmaktadir. Schaeffer'n akusmatik indirgeme ve dinlemenin modlari
kavramlariyla, tanimlanmasinin 6nii agilan bu sema, farkli dinleme modlarmin ve bunlarin biligsel
etkilerinin anlagilmasina yonelik derli toplu bir ¢alisma olarak dikkat ¢ekmektedir (Tuuri & Eerola, 2012).
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3. AKUSMATIK ve IANCU DUMITRESCU

Iancu Dumitrescu'nin miizigi, dinleyiciyi yeni ses macerasi alanlarina yonlendiren, bir tiir gizemli miizik
olan nihai ses anlamimi arastiran bir yapiya sahiptir. Akusmatik kavramina dayanan miizigi, sesin
yapisindan bi¢imsel modellerini alir ve mikro ve makro yapi arasinda miikemmel bir iliski kurar. Bu
fenomenolojik bir yaklasimi, ve aymi zamanda kesfin sezgisel boyutuna biiylik bir giliveni gerektirir.
Dumitrescu'nun miizikal yaklasimi, sesin enerjisini ve bu enerjinin miizigin yaratim siirecindeki roliinii
vurgular. Dumitrescu'nun ¢alismalari, miizikal performanslarda ve kompozisyonlarda akusmatik
kavramimin aktif olarak kullanimini igerir. Iancu Dumitrescu'nun miizikal yaklasimi, akusmatik ve
fenomenoloji kavramlariyla i¢ i¢e ve derinlemesine bir anlayisa dayanmaktadir. Dumitrescu'nun miiziginde
Dogu mistisizmi, zen ve Orfik 6geleri harmanlayarak, akusmatik deneyimi daha genis bir felsefi ve ruhsal
baglama yerlestirmistir.

3.1. Dumitrescu ve Fenomenoloji

Dumitrescu, 1973 yilinda Rumen orkestra sefi ve miizik teorisyeni Sergiu Celibidache ile tanigarak, onun
Husserl'e dayali fenomenolojinin miizige uygulanmasi konusundaki calismalarindan biiyiik 6lciide
etkilenmistir. Bu tanigma, fenomenolojiyi Dumitrescu igin bir uygulama ve spiritiiel bir teknik héaline
getirmistir (Ronsen, 1999). Dumitrescu, fenomenolojiyi miiziginde kullanarak, seslerin 6ziine odaklanmay1
ve onlart derinlemesine anlamayir amaglamistir. Fenomenolojik yaklasim, Dumitrescu i¢cin miiziginde
seslerin sadece fiziksel ozelliklerini degil, Gtesine gecerek, onlarin algisal ve ruhsal boyutlarim da
kesfetmesini saglar.

Dumitrescu, bu baglamda, sesin sadece bir isitsel deneyim degil, ayn1 zamanda bir diislinsel ve ruhsal
deneyim oldugunu vurgular. Ona gdre sesin bir varolma istegi ve hedefe yonelisi vardir. Bu siirecte
miizisyen dogmus olan sesi diinyaya tasirken, besteci bir strateji ve olasiliklar dizisi Onererek sesin
macerasini sekillendirir (Ronsen, 1999). Bu baglamda, besteci tarafindan belirlenen sembolik temsiliyeti
icraci algilar ve gergeklestirir. Bu siireg, yalnizca fenomenolojiyle agiklanir.

Miiziginde notalar, sadece bir tesvik ve dagilmay1 engelleme gorevi géormekle kalmaz, ayn1 zamanda bir
mantiksal bir form ve yonlendirme de saglarlar (Ronsen, 1999). Burada olusturulmus olan mantiksal
formlar, bestecinin gegici bir yaratimindan ziyade metafiziksel, yaratici ve bilingdist bir kaynaktan
beslenmektedir (Ronsen, 1999). Bu baglamda, Dumitrescunun mantiksal formlar ile mistik olanin i¢ ice
gectigi bir diinya tanimladigi sonucu ¢ikarmak miimkiin goériinmektedir. Avusturyali filozof Ludwig
Wittgenstein'in  goriislerine paralel olarak, Dumitrescu, diinyanin 0zilinlin mantiksal formlarla
aciklanabilecegini, ancak gergekligin bir kisminin mantikla ifade edilemez oldugunu ve sadece gosterilerek
ifade edilebilecegini, bunun da miizik ile miimkiin oldugunu ifade eder (Ronsen, 1999). Bu, mistisizmin
onun yaklagimindaki yerinin de belirlenmesine 151k tutar. Dumitrescu, miizigin belli bir aritmegi olmast
gerektigini ifade ederken, sesin mantigmin ig¢sel oldugunu ve miizikal yapmin kurallarinin ses
malzemesinin kendisinden geldigini belirtir (Ronsen, 1999). Bu nedenle, rasyonelligi ve mantigi kabul
ederken irrasyonel ve mistik olan1 korumanin énemli oldugunu diisiindiigiinii ifade etmektedir.

Dumitrescu miizigini, Dionysos¢u anlamda bir cosku ve esriklik hali olarak gérmekte ve bu hali materyal
diinyanin 6tesine gegmek icin bir arag¢ olarak kullanmaktadir (Ronsen, 1999). Buna ulasildig1 zaman ortaya
¢ikan anlam mutlak ve alternatifsizdir diye belirtmektedir. Derin bir yogunlasma ile miimkiin olan bu hal
Dumitrescu i¢in sanati degerli yapan seydir (Ronsen, 1999).

Sonug olarak, Dumitrescu'nun miizikal yaklagimi, fenomenoloji ve mistisizmi harmanlayarak, sesin sadece
fiziksel bir fenomen degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve ruhsal bir deneyim oldugunu vurgular. Sergiu
Celibidache ile tanismasindan etkilenen Dumitrescu, miiziginde seslerin 6ziine odaklanmay1 ve bu sesleri
derinlemesine anlamay1 amagclar. Sesin varolus istegi ve hedefe yonelisi lizerine diisiincelerini miizigine
yansitarak, dinleyiciye ve icraciya derin bir ruhsal ve diislinsel yolculuk sunar. Dumitrescu'nun miizigi,
rasyonel ve mantiksal formlarla mistik olanin i¢ ige gegtigi bir diinya tanimlar ve bu yaklagim, onun
miizigini degerli kilan en 6nemli unsur olarak dne ¢ikar.

3.2.  Dumitrescu Miiziginin Akusmatik ve Orfik Dogas1

Dumitrescu'nun akusmatik anlayisi, miizikal performansi da igeren ¢ok yonlii dogasiyla One cikar.
Miizigini sadece bir dinleme deneyimi olarak degil, ayn1 zamanda bir performans sanati olarak goriir. Bu
baglamda, miizikal performanslari, dinleyici ile derin bir bag kurmay1 ve onlar1 miizikal siirecin aktif bir
parcas1 haline getirmeyi amaglar. Dumitrescu'nun akusmatik miizigi, performans baglaminda dinleyici ve
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icract arasinda derin bir bag kurar ve dinleyicinin dikkatini sadece sesin kendisine odaklamakla kalmaz,
ayni zamanda sesin ritiiel boyutuna bagli akusmatik dogasini da kesfetmeye cagirir.

Dumitrescu akusmatik kavramini bir dikotominin &teki yiiziiymiiscesine Orfik kavramiyla beraber
kullanmaktadir. Orfeus'a 6zgii anlamina gelen Orfik kelimesi kokiinii, sanat becerileri ve sanatsal
yogunlugu sayesinde insaniligi asabilen Trakyali mitolojik tanri, saman ve sair Orfeus'tan almaktadir.
Dumitrescu, Orfeus'ta ve Orfizmde, sanatin mutlak bir varolus bi¢iminin ifadesini, sanatsal ses ve
diisiincenin tiim 6gelerinin en iist diizeyini temsil eden bir sinir ve referans olarak ele almaktadir. Dogast
geregi hem ayricalikli hem de ulasilmasi imkansiz bir konumdur. Dumitrescu bu ¢eliskiyi, sanatsal anlayisi
icin gerilim i¢inde siirekli itici bir gii¢ saglayan 6ge olarak gormektedir. Bunun elde edilmesi zor bir ruhsal
egzersiz gerektirdigini belirtmektedir (Ronsen, 1999). Bu baglamda Dumitrescu, Orfeus mitindeki en
onemli unsurlardan biri olan tereddiitsiizliigii slogan olarak benimsemektedir.

Miizikal performans agisindan Dumitrescu, akusmatik-orfik enstriimantal miizikte, bir enstriimanin kendi
tabiatinin Gtesine, agkin bir hale gecip adim atmasinin diger tiim enstriiman ve seslerin biiyii ile agkinliga
dokunmus, bulanmis olmasi i¢in yeterli oldugunu belirtmektedir (Ronsen, 1999). Bunlar1 sebep gostererek,
Dumitrescu, miiziginin belirli bir anlama sahip, gizemli, unutulmus arayiglara dogru ¢eken, kendi referans
noktalarini kaybeden bir dogasi oldugunu ifade etmektedir.

3.3.  Mistisizm

Mistisizm Dumitrescu'nun hem kendisi hem de miizigi i¢in belirgin bir kavramdir. Dumitrescu, mistigin bir
sir oldugunu ve bunun da kesinlikle gergek, kacinilmaz bir seyi ifade ettigini soylemektedir. Sanatg,
sanatsal eylemini en biiylik yogunlukla, neredeyse korliik derecesine kadar yasarken, ayni zamanda istisnai
bir aydinlanma bi¢imini yani rasyonel, elestirel bir berrakligi korur. Bu aslinda bilen 6zne ile bilinmesi
gereken nesne arasindaki en st diizey fiizyondur diye belirtmektedir (Ronsen, 1999). Aslinda belirttigi
sey, sanatcinin rasyonel olanla irrasyonel olan arasinda siirekli mekik dokudugu, yogun ve zor bir
gorevinin olmasidr. Bu da bir inang, mistisizm, mistik olma durumu gerektirmektedir.

Dumitrescu'nun miizikal yaklasiminda Zen ve Tao felsefelerinin de derin etkileri bulunmaktadir. Zen, ani
yasama ve zihinsel berraklik saglama felsefesini, Taoizm ise doganin ritmine uyum saglama ve evrenin
dogal akisina kendini birakma anlayisini vurgular. Dumitrescu, bu felsefeleri miiziginde kullanarak,
dinleyicinin ve icracinin anin i¢inde kalmasini ve sesin akusmatik doniisiimlerine odaklanmasini saglar.
Miizigi i¢in Zen felsefesinin, miizige dair her tiirlii bayagiligi ortadan kaldirmak igin, ve yine Zen'de
oldugu gibi, bosaltarak saf yaratici bir bosluk olusturmak ve yeni ses imgeleri elde etmek i¢in kaginilmaz
oldugunu belirtmektedir. Bu bir yogunlagma gerektirdiginden, bu yogunlasma her basarisiz oldugunda
sonucun zayif olacagini ifade etmektedir. Zen teknigine esdeger olan Husserlci kavram olarak da saf
sezgiyi (pure intuition) vurgulamaktadir (Ronsen, 1999).

4.  PAULINE OLIiVEROS ve DERINLEMESINE DINLEME

Pauline Oliveros (1932-2016), 20. yiizyilin 6nde gelen Amerikali bestecilerinden biri olarak deneysel ve
elektronik miizigin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir. Pauline Oliveros'un yaratici siireci, herkesin
kompozisyonun bir pargast oldugunu kabul eder. Yirminci yiizyilin en etkili bestecilerinden biri olarak
genis capta kabul goren Oliveros, derinlemesine dinlemeyi, geleni acik bir sekilde kabul etmeyi tesvik eder
ve hayatini herkesin miizik yapma deneyiminin bir pargasi olabilmesi i¢in katilim topluluklar1 olugturmaya
adamustir (Kelly, 2013).

1932 yilinda Houston, Teksas'ta dogan Oliveros, ¢ocuklugundan itibaren piyano, keman, akordeon ve
Fransiz kornosu c¢alarak miizikle i¢ ige bir hayat siirmiistiir. 1942 - 1952 yillar1 arasinda Houston
Universitesi'nde basladigi miizik egitimine, 1954 yilinda Robert Erickson ile kompozisyon ¢alismalarina
baglayan Oliveros, 1957 yilina kadar San Francisco State College'da devam etmistir. Ramon Sander ile
elektroakustik dogaglamanin kesfi i¢in Sonic isimli bir miizik olusumu kurmus, minimalist kompozisyonu
ekolll onciilerinden Amerikali besteci Terry Riley ve besteci Loren Rush ile serbest dogaglama imkanlarini
kesfetmislerdir. Amerikali elektronik miizik bestecisi Morton Subotnick ve Ramon Sender ile birlikte San
Francisco Teyp Miizik Merkezi'ni kurarak elektronik miizik alaninda énemli adimlar atmistir. 1966 yilinda
Mills Koleji Teyp Miizik Merkezimin ilk direktorii olmustur. 1967-81 yillar1 arasinda Kaliforniya
Universitesi, San Diego'da dersler vermis, bu siire zarfinda Center for Music Experiment'in direktorliigiinii
yapmis ve kadinlardan olusan @ Ensemble kurmustur (Feisst, 2020).

Besteci, dogaglamaci ve akordeon performansgisi olarak diinya genelinde taninirlik kazananan Oliveros,
hayati biiyiik bir dogaglama olarak gordiigiini ve duydugunu, bu sayede kendisi ve baskalariyla birlikte,
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topluluk, diinya, evren ve 6tesindeki olasiliklarin diinyasina agik kaldigini belirtmektedir (Oliveros, 2022).
Kompozisyonlarinda, bestecilik tekniginde, performanslarinda dogaglamay1 ve 6zellikle de dinlemeyi bagat
yontemi olarak ifade etmektedir.

1970'lerde, Karate ve Tai Chi gibi farkli meditasyon tiirleri de dahil olmak iizere Asya ve Kizilderili
kiiltiirlerini arastirmaya adayan Oliveros, daha fazla beden, ¢evre ve ses farkindaligimi hedefledi ve bu da
cogunlukla sozlii olarak kelimelerle notalanan (verbally notated) Sonik Meditasyonlar ve Derinlemesine
Dinleme uygulamasina yol agmustir (Feisst, 2020). Oliveros, uygulamalarini beraber yaptiklari
Ensemble'a ve Atlas Okyanusu'nu ugakla tek basina gegen ilk kadin pilot Amelia Mary Earhart'a ithaf ettigi
sonik meditasyonlari, derinlemesine dinleme kavraminin temeli olarak ifade etmektedir (Oliveros, 2005).

4.1. Sonik Meditasyonlar

Oliveros, miizigi teknolojiyle iliskilendiren deneysel bir Oncii olarak yiiksek derecede saygi gordiigii
siralarda, en bliyiik miizikal atilimlarindan birinin 1971'de Sonik Meditasyonlar1 ortaya ¢ikarmak oldugunu
belirtmektedir. Miizikal nota yerine ingilizce yonergelerle yazilmus, sdzel/sdzel olmayan iletisimi, sesi ve
bedeni igeren dogaglama deneyimlerinden olusan Sonik Meditasyonlar, geleneksel miizikal dili
okuyabilenlerle simirli olmayacak sekilde bestelenmistir. Oliveros, katilimeilar1 kendi iglerine ve
cevrelerindeki seslere derinlemesine dinlemeye tesvik ederek, toplulugu sifa yolunda etkilesimde olunan
bir siirece dogru yonlendirmeyi hedeflemektedir (Kelly, 2013, 5.163).

Pauline Oliveros'un "Sonik Meditasyonlar" adini verdigi meditasyonel parcalar, dinlemenin sanatsal ve
yaratici bir pratik olarak nasil kullanilabilecegini gosteren énemli ¢aligmalardir. 1974 yilinda tasarlanan bu
meditasyonlar, uzun bir siire diizenli bulugsmalarin yapilacagi, goniilliiliik esasina dayali bir grup ¢alismasi
olarak tasarlanmistir. 25 meditasyon pargasindan olusan Sonik Meditasyonlar, 6zel bir beceri
gerektirmeyen, kendini bu ¢aligmalara adayan herkesin katilabilecegi bir ¢calismadir. Her sonik meditasyon
pargasi, ses ¢ikarmak, aktif olarak sesleri hayal etmek, mevcut sesleri dinlemek ve sesler hatirlamak olmak
iizere dort 6zel prosediir i¢in tasarlanmistir. Bunlarin siirekliligiyle birlikte, artan farkindalik halleri,
genislemis biling, bilinen ve bilinmeyen gerilimlerden rahatlamalara dogru akan, zamanla kalici hale
gelebilen fizyolojik ve psikolojik degisikliklerin miimkiin hale gelebilecegi, bunun ayni1 zamanda bir tiir
zihin ve beden ayari anlamina gelebilecegi belirtilmektedir (Oliveros, 1974).

Kompozisyon/performans, 6zne/nesne gibi ayriliklarin olmadigi, katilmak isteyen herkesi igeren sonik
kesifler yapilmasi niyetiyle olusturulmus, bireysel ve grup i¢i farkindalik, duyarlilik gibi yiiksek biling
seviyelerine sebep olacagi isaret edilen bu ¢aligmalar, sifa ¢aligmalar1 olarak da ifade edilmektedir. Bu
meditasyonlar sirasinda yasanan uyumlanma siireglerinde miizigin de yan iirlin olarak ortaya ¢ikabilecegi
vurgulanmaktadir (Oliveros, 1974).

4.2. Derinlemesine Dinleme

Pauline Oliveros'un Derinlemesine Dinleme (Deep Listening) kavrami, 1988 yilinda Stuart Dempster ve
Panaiotis ile birlikte Washington Eyaleti'ndeki bir yeralti sarnicinda, 40 saniye kadar yanki siiresi olan bir
mekanda, serbest dogaclama olarak yapilan kayittan esinlenmistir. Bu kayit, 1989 yilinda Deep Listening
adiyla yayimlanmis ve bu terim, Oliveros'un dinleme teorisini ifade etmek i¢in kullanilmaya baglanmstir.

2005'te yayinladigir Deep Listening: A Composer's Sound Practice adli kitabinda birlestirilmis 6greti, yillar
boyunca yapilan atdlyeler, inzivalar ve derslerde uygulanan bu pratigin evriminden dogmustur.
Derinlemesine dinleme kavraminin anlagilabilmesi i¢in, ilk Once isitme ve dinleme arasindaki ayrimi
tanimlamakla baglamaktadir. Disaridan kulagin topladigi bilgi isitsel kortekse ulastigi gibi, beyinin
yorumlamasi agisindan da akustik ve psikolojik olarak algilanan seylere dikkat vermenin Onemi
vurgulanmaktadir. Isitme ve dinleme arasindaki bu iliski, derinlemesine dinlemenin temelini
olusturmaktadir.

Bu ayrimdan sonra Oliveros'un yaptig: ikinci vurgu, kulak ve beyin i¢in duysal bilgiyi se¢me davranigina
da isaret eden dikkat (attention) konusudur. Burda da segtigimiz belli bir ses kaynagina odaklanmamizi
saglayan focal attention ve tiimlesik olarak c¢evremizi dinlememizi saglayan global attention
kavramlarindan bahsetmektedir. Bu kavramlarla beraber dinlemenin temel yapisi anlasildiktan sonra,
derinlemesine (deep) kavraminin karmasikligindan, bilingten, algidan, zekadan, tutkudan bahsedilmekte ve
en nihahetinde de, sesin ve sessizligin siirekliligi (continuum) i¢inde meditasyonun bir formu olarak
tanimlanmaktadir (Oliveros, 2005).

Bu uygulama, seslerin karmagikliklarini ve sinirlarini anlamak ve bu bilgiyi hem bireysel hem de toplumsal
diizeyde kullanmak amaci tasir. Oliveros'un tanimina gore derinlemesine dinleme, zaman-mekan
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siirekliligi i¢inde seslerin tiim boyutlarii kapsayan bir farkindalik pratigidir. Bu pratigin kokeni,
Oliveros'un besteci, icract ve dogaclamaci olarak edindigi deneyimlerden gelir. Derinlemesine dinleme,
kisinin kendi dinlemesini ve bu dinlemenin beden-zihin iizerindeki etkilerini fark etmesiyle baslamaktadir
(Oliveros, 2005).

4.3. Tao, Zen ve Beden

Pauline Oliveros'un ¢aligmalari, Zen Budizmi, Tibet Budizmi, Yoga ve Taoist formlardan derinlemesine
etkilenmistir. Bu disiplinler, Oliveros'un meditasyon ve farkindalik konusundaki anlayisini derinlestirmis
ve derinlemesine dinleme pratigine katkida bulunmustur. Oliveros, dinlemenin yani sira Tai Chi ve Chi
Kung gibi bedensel farkindalik tekniklerini de igeren derinlemesine dinleme inzivalar diizenlemistir. Bu
inzivalar, katilimcilarin hem beden hem de zihin enerjilerini fark etmelerini ve yaratict ifadelerini
gelistirmelerini saglamustir.

Ione ve Heloise Gold, Oliveros'un bu ¢alismalarinda 6nemli bir rol oynamustir. Ione, "Listening Through
Dreaming" adli programu ile katilimcilara riiya gérme yoluyla dinlemeyi dgretirken, Heloise Gold, yaratict
hareket, Chi Kung ve Tai Chi egitimleri vermistir. Bu disiplinler arasi yaklasim, katilimcilarin ses ve
farkindalik {izerine derinlemesine diisiinmelerini ve bu deneyimlerini giinliik yasamlarina entegre
etmelerini saglamustir.

Pauline Oliveros, derinlemesine dinleme pratigini performanslarina ve giinliik yasamina entegre etmistir.
Oliveros, sahneye ¢iktiginda, dinlemenin ve genislemenin uzay/zaman siirekliligini kapsadigini belirtir. Bu
yaklasim, Oliveros'un miizik yaparken veya yasamin herhangi bir aninda kendini dinleme ve bilingli
farkindalikla yonlendirme yetenegini gelistirmistir. Pauline Oliveros, derinlemesine dinleme pratigini
Ogretmek ve yaymak amaciyla diinya genelinde atdlye calismalart diizenlemistir. Bu atolyeler,
katilimeilarin yaratici potansiyellerini kesfetmelerini ve birbirleriyle ve gevreleriyle yiliksek diizeyde
akustik baglantilar kurmalarimi saglamistir. 1981 yilinda UCSD'den ayrilan Oliveros, New York'un kirsal
kesimine tagindi. 1991'de ilk derinlemesine dinleme inzivasini gergeklestiren Oliveros, 10 yil boyunca
inzivalar diizenledi ve derinlemesine dinleme pratigini gelistirdi. 2005 yilinda Kingston'da kar amaci
giitmeyen Pauline Oliveros Foundation't kurdu ve bu vakfin adi 2005'te Deep Listening Institute olarak
degistirildi (Feisst, 2020). Oliveros'un disiplinler arasi yaklasimi ve yenilik¢i miizik anlayisi, dinleme
pratiginin 6nemini ve potansiyelini gosterme acisindan da ayrica 6nemlidir. Oliveros'un bir performansgi,
uygulayici olarak siireklilik iginde derinlemesine dinleme uygulamalarini siirdiirmesi, devam ettirmesi ve
kendisinden sonra da tekrar edecek yeni aligkanliklarin kapisini aralamasi, dinlemeyle ilgili bir doniisiim
i¢in 151k ve igaret olmustur.

5.  TARTISMA ve SONUC

Akusmatik anlayigim literatiirdeki iki bestecinin perspektefinden ele aldigimizda, her ne kadar Pierre
Schaeffer ve lancu Dumitrescu'nun ikisinin de temelinde Husserl'in fenomenolojisinin yaklasimi iizerinden
tartigsmalar siirdiiriilse de akusmatik kavramini farkl islevselliklerde ele aldiklarin1 gérmekteyiz. En basta
ikisi i¢in de ¢aligmalarinda fenomenolojinin ortaya ¢ikis baglaminda farkliliklar oldugunu goérmekteyiz.
Akusmatik, Schaeffer icin, sesli nesneleri kaydederek, manipiile ederek, hoparloriin ardindaki seslere
odaklanilan, yillar i¢inde yazilariyla kavramlastirdigi, dogaclamaya dayali emprovizasyonel ontolojik
kapsamli bir arastirmanin basat ve onciil bir kavrami olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dumitrescu igin ise bir
besteci ve orkestra sefi olarak miizikal ve felsefi anlayisinin, Sergiu Celibidache araciligiyla dogrudan
Husserl'in fenomolojisinin miizige uyarlanmasina dayali, teorik olarak sindirdigi ve bir felsefe haline
getirdigi fenomenolojinin Onciil kavrami olarak ortaya c¢ikmugtir. Schaeffer, dogaglamaya dayali
uygulamalarinin somut miizik teorisini olusturdugu, zamanla su iizerine ¢ikan teorik bir fenomenoloji hatti
iizerinden ilerlerken, Dumitrescu'nun fenomenolojik ydntemini, buna bagli felsefesini ve mistisizmini
iceren performansa dayali; besteciligi, orkestra sefligini, dinleyiciyi ve enstriimantistligi iceren dinamik bir
anlayis lizerine insaa etmistir. Schaeffer'da akusmatik kavrami, hoparloriin veya perdenin arkasindaki ses
nesnesinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in, baglamlarin indirgendigi bir yontem olarak kullanilmaktadir. Bu ortaya
cikan ses nesnesinin, dinleyen 6znenin ve buna bagl olarak dinleme modlarina dogru genisleyen bir
konseptin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Bunun yaninda lancu Dumitrescu ise, kendi miizigini ve
performans uygulamalarini, Schaeffer''n akusmatik anlayisiyla ayni olmadigini belirttigi bir tanimla,
akusmatik miizik olarak tanimlamaktadir. Dumitrescu, sesin i¢ ve dis yapilar ile algisal ve baglamsal
gizemlerini kesfetmeye odaklanirken, Schaeffer, dinleyicinin sesi Onkosullardan arinmis bir sekilde
algilamasin1 amaglamaktadir. Dumitrescu, zen ve tao gibi i¢sel ve mekansal ahengin i¢inde bulundugu bir
anlayisla, performans halindeki mekan1 ve Oznelerarasilik gibi bilesenleri Oncelerken, Schaeffer ses
nesnesini ortaya cikarttigi analitik ve rasyonel bir teorizasyon siirecine odaklanmaktadir.
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Derinlemesine dinleme kavramina iligkin literatiire ve kavramlara baktigimizda akusmatige dair agik bir
baglanti yoktur. Akusmatige dair bu iki anlayisi Oliveros'un derinlemesine dinleme kavramiyla
karsilastirdigimizda, dogrudan olmasa da dolayli olarak iki farkli akusmatik anlayisiyla da baglantilar
goriinmektedir. Derinlemesine dinleme kavramina baktigimizda mekan, O6znelerarasilik, mistisizm
acisindan Oliveros ile Dumitrescu arasinda benzerlik goze carpmaktadir. Dinamiklerinin miizikal
performansa dayali olmalar1 ve igsel farkindalik, zen, tao gibi kavramlari ortak kiimelerinde barmdirmalari
acisindan, Oliveros'un derinlemesine dinleme ve Dumitrescu'nun akusmatik miizigi benzesmektedirler.
Dumitrescu'nun miizikal anlayisi acisindan, akusmatik perde, sesin ve 6znenin i¢ dinamikleri arasinda,
degisken ve c¢ok boyutlu, biling disindan beslenen bir gerilimi itici gili¢ olarak kullanmaktadir.
Akusmatigin, Schaeffer'a nispeten bu 6znel kullanimini, Oliveros'un, derinlemesine dinlemenin temeli
olarak ifade ettigi sonik meditasyonlardaki varliginda da tartismak miimkiin gibi goriinmektedir. Sonik
meditasyonlarin uygulanmasi i¢in metnin girisindeki 6n kosullara baktigimizda, diizenli ve niyetli bir
sekilde kolektif olarak bir arada bulunmanin 6ncelenmesi, meditasyon parcalari igin uygulamaya dair bazi
indirgenmis baglamlar barindirmaktadir. Oliveros'un baglamsallik ve ya indirgeme ile ilgili dogrudan bir
yorumu bulunmasa da, seslerin daha bilingli ve derinlemesine algilanmalari i¢in nispeten dogal bir tutumun
askiya alinmasi, Dumitrescu Oznelliginde bir akusmatik anlayisim ¢agirigtirmaktadir. Oliveros'un
derinlemesine dinleme pratigi, dinleyicilerin ve performansgilarin sesi daha bilingli ve derinlemesine
algilamalarin1 saglamak amacindadir. Bu yaklagim, Dumitrescu'nun akusmatik miizigi ile benzerlik
gostermektedir. Her iki yaklasim da, dinleyicinin sesi dogrudan deneyimlemesini ve sesin tiim detaylarini
kesfetmesini saglar.

Schaeffer''n dinlemeye dair dogaglama bir ontoloji ortaya ¢ikarmasi, yazinsal ve teorik olarak sesin ve
dinlemenin gozleme dayali giincelerini uzun yillar ¢aligmalar sonrasinda bir kiilliyat olarak ortaya
¢ikarmasi yoniinden, bir dogaglamaci olan Oliveros'un Sonik Meditasyonlar, the Roots of Moments (1998),
Deep Listening: a Composer's Sound Practice (2005) eserleri iizerinden ilerledigi hat ile benzerlik
gostermektedir. Schaeffer'in akusmatik kavramiyla ilgili de dogrudan bir iliski tanimlamak miimkiin gibi
goriinmemekle beraber, Schaeffer'n akusmatik kavramimin miimkiin kildig1 ses nesnesi ve ozellikle
dinleme modlari ile ilgili iliskiler s6z konusu olabilir. Schaeffer'in akusmatik kavrami, dinleme pratiginin
biligsel ve algisal boyutlarin1 zenginlestirmektedir. Schaeffer'in dinleme modlari, miizigi farkli agilardan
algilamamiza ve deneyimlemememize olanak tanir. Bu baglamda Oliveros'un derinlemesine dinleme
pratigi, Schaeffer'in akusmatik kavramu ile birlestirildiginde, dinleme modlarini arastirma ihtimalinin de
etkisiyle dinleme pratiginin karmasikligmma dair bir ¢ok kavrami belirginlestirebilir ve zenginligini
arttirabilir. Schaeffer, dinleyicinin sesi dogrudan deneyimlemesini ve sesin, algisal da dahil olmak {izere
detaylarmin kesfedilmesini saglarken, Oliveros dinlemenin derinliklerine inerek daha genis bir algi
yelpazesi olusturabilir.

Bu makalede, Oliveros'un derinlemesine dinleme pratigi, Dumitrescu'nun akusmatik anlayisi ve
Schaeffer'in dinleme modlar1 arasindaki iliski incelenmistir. Bu li¢ yaklasim, miizikal algi ve performans
tizerinde derin etkiler yaratmaktadir. Oliveros ve Dumitrescu'nun yaklasimlari, dinleyicinin sesi daha
bilingli ve derinlemesine algilamasini saglarken, Schaeffer'in dinleme modlar1 bu algiy1 bilissel ve algisal
boyutlarda zenginlestirir. Gelecekteki aragtirmalar, bu yaklasimlarin birbirleri iizerindeki etkilerini,
miizikal egitim ve performans iizerindeki etkilerini daha ayrintili bir sekilde inceleyebilir. Ayrica, bu
yaklagimlar miizikal dinleme ve ses terapilerinde de kullanilabilir. Bu makale, miizikal alg1 ve performans
iizerinde onemli etkiler yaratabilecek bu ii¢ yaklagimi bir araya getirerek, dinleme pratiginin karmasikligini
ve zenginligini ortaya koymaktadir. Gelecekteki galismalar, bu bulgulari daha da derinlestirerek miizikal
algi ve performans alaninda yeni yaklasimlar gelistirebilir.

Oyle ki, Schaeffer'in acousmatic kavrami ve bunun iizerinden etkisi, Michel Chion, David Huron gibi
farkl1 disiplinlerden isimlerin ¢alismalariyla devam etmis ve 2008'de Tuuri tarafindan yapilan taksonomi
calismasima onciilik etmistir. Karmasikligin ve birimler arasi iletisimin 6nem kazandigi bir gelecekte,
Oliveros'un derinlemesine dinleme kavrami, literatiirde dinlemenin dogasina dair uygulamalar agisindan
onemli bir ortak taksonomi ihtiyacin1 dogurabilir. Bu baglamda, dinleme pratiginin daha da
karmagiklasacagl ve zenginlesecegi bir gelecekte, Oliveros, Dumitrescu ve Schaeffer'in yaklagimlarini bir
araya getiren caligmalar, miizikal algi ve performans alaninda yeni yaklasimlar gelistirmeye katki
saglayabilir.
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