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Algernon Blackwood’un “Sogiitler”’inde Korkunun Gostergebilimsel Temsilleri

The Semiotic Representations of Fear in Algernon Blackwood's " The Willows™

OZET

Insanhigim en temel duygularindan biri olan korku bilinmeyene, anlamlandirilamayan ya da agiklanamayana karsi duyulan endise
ve gizemin bir bilesimidir. Insanm hayatta kalma diirtiisii ile birleserek en temel yasamsal hislerden birini olusturan korku unsurlar:
insanlik tarihinde sayisiz hikdye ve efsanenin temelini olusturmustur. Ote yandan edebiyat da evrensel korkulardan beslenerek,
farkli diinya ve duygusal deneyimler aracilifiyla korkunun tezahiirlerini somutlagtiran, sunan ya da yeniden {iireten bir arag
olmugtur. Bu baglamda edebi eserler sadece bir aktarim, eglence nesnesi ya da siradan bir yapit olmanin otesinde igerinde
barindirdig: simge, génderim ve gostergeler ile insanligin temel diisiince, duygu ve bilissel sistemlerinde var olan pek ¢ok olgunun
yansimalarini da igerir. Metin iireticisinin kendi kisisel yaratim siirecinin yaninda kiiltiirel bellekte var olan bilginin de izleri,
yansimalar1 ve hatta ifsas1 da bu gostergelerin yorumlanmasi ile agiga ¢ikabilir. Bu ¢aligmada Algernon Blackwood un “Sogiitler”
adh eserinden hareketle korku imgesinin dilsel diizlemde ne tiirden génderimler ile temsillestirildigi ve okuyucuda yaratilan korku
hissinin nasil bir dilsel semiyosfer yaratilarak olusturuldugunun ¢éziimlenmesi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda caligmada
oncelikle gosterge ve gostergelerin anlam iiretimine deginilmekte, ardindan metinde saptanan dilsel yapilar analiz edilerek dilin,
korku imgesini ag¢ik ya da ortiik bir bigimde nasil resmettigi sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostegebilim, Algernon Blackwood, Korku, Sogiitler

ABSTRACT

Fear, one of the most basic emotions of humanity, is a combination of anxiety and mystery towards the unknown, which cannot be
understood or explained. The elements of fear, which combine with the human instinct to survive and form one of the most basic
vital feelings, have formed the basis of countless stories and legends in human history. On the other hand, literature has become a
tool that feeds on universal fears and embodies, presents, or reproduces the manifestations of fear through different worlds and
emotional experiences. In this context, literary works are more than just a transfer, an object of entertainment, or an ordinary work,
they also contain reflections of many phenomena that exist in the basic thought, emotion, and cognitive systems of humanity with
the symbols, references, and indicators they contain. In addition to the text producer's own personal creation process, traces,
reflections and even disclosure of the knowledge existing in the cultural memory can also be revealed through the interpretation of
these indicators. Based on Algernon Blackwood's work "The Willows", this study aims to analyze with what kind of references the
image of fear is represented on the linguistic plane and what kind of linguistic semiosphere is created to create the feeling of fear in
the reader. In this regard, the study first focuses on the meaning production of signs then analyzes the linguistic structures detected
in the text and presents how the language portrays the image of fear explicitly or implicitly.

Keywords: Semiotics, Algernon Blackwood, Horror, Willows

1.  GIRIS

Gostergelerin iiretimi, yorumlanmasi ve/veya anlamlandirilmasina iligkin tiim siiregleri dizgesel bir
bicimde incelemeye odaklanan gostergebilim temelde “anlamin eklemlenerek iiretilis bicimine (Giines,
2012:51)” odaklanir. Umberto Eco’nun (1976:7) deyisiyle “bir isaret olarak alinabilecek/adlandirilabilecek
her sey ile ilgilenen géstergebilim bu anlamda dil dizgesi i¢inde ya da giindelik yasamda herhangi bir yerde
kullanilan isaretlerin 6tesinde bagka bir anlam ile biitlinlesebilen, gonderimde bulunulan her anlam 6gesi
ile de iligkilidir. S6z konusu bu anlam iligkileri ¢ok biiyiik Glgiide uzlasimsal bir bigimde isaretler ve
imgeler ile kodlanir. Uzlagima dayali olarak gerceklesen anlamlandirma baglaminda diinyamizdaki her tiir
isaret, belirli ve Ongoriilebilir 6zelliklere veya yapilara sahip oldugu igin birer gdsterge olarak taninir.
Kullanim, baglam ve duruma bagl olarak ¢ogu insan gosterge niteligindeki iki temel tiirli, diiz ve yan
anlamlar1 kodlama ya da ¢dzme yetenegine sahiptir (Sebeok, 2001:3-6). Bir baska ifade ile dil kullanicilart
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herhangi bir metni kurgularken/yazarken gostergelere belirli degerler-anlamlar atfederek kodlama, metnin
alimlayicilar1 da metni anlamlandirirken s6z konusu bu deger ve anlamlar1 ¢6zme becerisine sahiplerdir.

Ilkel insandan giiniimiize diinyay1 algilama, anlama ve anlamlandirma siiregleri gdrsel ve isitsel gibi
fiziksel girdilerin yaninda bilginin ve kiiltiiriin aktarilmasina yonelik dilsel girdilerle de saglanir. Eski
donemlerde sozlii, sonrasinda da yazili iletisim sayesinde bilgilerin aktarimi temelde bir hikaye/anlati
olusturma siirecine ickindir. Ozellikle ilkel insan diisiiniildiigiinde farkli, tuhaf, ilging, tehlikeli, bilinmez
olani tanidik hale getirmek anlatilar araciliiyla gerceklesir ve bdylelikle bir 6ngoriilebilirlik saglanmaya
calisilir. Bruner (1990: 45) yasantilar1 ya da deneyimleri anlatilara doniistiirmenin insanin anlam yaratma
diirtlistinlin temel 6zelliklerinden biri oldugunu belirtmis ve bu anlamda insan1 “hikaye anlaticilar1” olarak
betimlemistir. S6z konusu bu anlatilar gecmis ile giiniimiiz arasinda bir bag olusturdugu kadar, birey
diinyay1 tanimasi1 ve anlamlandirmasinda yonlendirir ona yardimci olur.

Algernon Blackwood’un 1907 yilinda basilan “Sogiitler” (The Willows) adli kisa romani, anonim bir ana
karakter ve Isvecli olarak adlandirilan arkadasinin Tuna Nehrinde ciktiklari yolculuk ve ardindan ciktiklart
adada baslarindan gecen korkutucu hikayeyi anlatmaktadir. Alanyazinda eser, edebiyat temelli olarak
“kozmik korku” (Camara, 2013), “tuhaf hikaye” (Joshi 20181; Miller 2020), “tuhaf korku” (Gunderson
2017), “hayalet hikayesi” (Punter, 2018) “dogaiistii” (Punter, 2013) tiirleri ¢ergevesinde incelenmis ve
korku tiirtiniin 6nemli bir temsilcisi oldugu belirtilmistir. Bu calisma ise metni gostergebilimsel bir
yaklasim ile ele alarak metindeki gostergelerin “korku” imgesini ne tiirden gonderimler ile insa ettigine
odaklanmaktadir. Bu dogrultuda metinde insan ve doganin karsilasmasindan hareketle, doga ya da dogaya
ait olan imgelerin gostergesel olarak anlamlari incelenmekte ve yazar tarafindan iiretilen “korku”nun
Barthes’in mit olusturma siiregleri cercevesinde nasil anlamsal baglar ile kuruldugu yorumlanmaktadir.

2. KURAMSAL ARTALAN

Bruner (1985, 1987) anlami, bireyin zihinsel siirecinin oldugu kadar toplumsal etkilesim siirecinin de bir
parcasi oldugunu bu nedenle anlam sorununun psikolojideki yoniiniin yaninda toplumsal pratikler
yoniinden de ele alinmasi gerekliligini belirtir. Toplumsal pratikler temel alindiginda ise kiiltiirel bir
aktarim da s6z konusu oldugu i¢in insanin diinyasini anlama, yaratma ve bu yaratilan diinyay1 koruma dil
ile ve dil vasitasiyla kullanilan semboller vasitasiyla gerceklesir. Coquet (1984: 21) de anlam toplumsal ve
bireysel sdylemi bigimlendiren anlamsal yapilarin yani dilsel 6gelerin gostergebilim tarafindan agiklanmasi
gerekliligine deginerek anlam-gostergebilim iliskisini ortaya koymustur. Temelde diisiinmenin iki temel
modu (ilki mantiksal-bilimsel, ikincisi ise anlatisal diisiinme) oldugu varsayimindan hareketle Bruner
(1985, 1987) anlatisal diistinmenin ortak bilgi ve hikdyelere dayandigini, insanlarin eylemsel degisimleri
ile ilgiliyken toplumsal aktorlerin kiliciliklariyla ilgilendigini belirtmistir. Ayrica anlatilar ge¢mis,
yagsanilan an ve gelecegi birbirine baglayarak geg¢mis deneyimleri heniiz gerceklesmemis olanla
iliskilendirir (Bruner, 1996:133-147; 2002). Anlatilarin farkli diinyalar1 hayal edip insa etme ve bunlar
gercege doniistiirmeye calisma kapasitesi aslinda insanlarin kendilerini ve toplumsal baglamlarini
doniistiirme becerisinin temel bir 6zelligidir.

Dil, gostergeler ve diinyay1 algilama siireglerine mitler kavrami g¢ergevesinde yaklasan Barthes mitlerin
insanlar i¢in yasadiklari diinyay1 anlamlandirmaya yardimer oldugunu belirtirken bu duruma paralel bir
bigimde Levi-Strauss mitleri gegmisteki atalarimizca iletilmis ve insan doga iligkisine ait mesajlar olarak
gormiigtiir. Bu anlamda evdeki ocak basi mitleri Levi-Strauss’un (1969) deyimiyle dogadan kiiltiire,
hayvanliktan insanlia gegiste birer araciydilar. Gostergebilimsel baglamda dilin temel islevlerini
anlamaya caligan her iki kuramci da mitlerin iglevinin egemen, kiiltiirel ve tarihsel degerler, tutum ve
inanglar1 dogal, agik, zamandan bagimsiz bir bigimde goriinmesini saglamak ve boylelikle var olup biten
her seyin nesnel ve gercek bir bicimde yansimalarini sunmaktir. Ozellikle mit ve mitlestirmenin
burjuvazinin ¢ikarlarma gore sekillenip onlara hizmet ettigini belirterek burjuvazinin ideolojisinin kiiltiirii
dogaya doniistiirdiigiinii savlamustir (Barthes, 1974: 206). Ona gore mitler basit birer ima ya da ¢agrisimlar
kiimesi degil igerikleri ve bigimleri acisindan belirli kiiltiirel ¢agrisimlarin ve imalarin Ustdilsel
gostergebilim sistem ya da kodlaridir (Barthes, 1957: 119-120). Yukarida verilen bilgiler temelinde
bakildiginda gostergebilim, birbirlerinden farkli, kimi zaman da elestirel kuram ya da karsit ¢dziimleme
yontemleri ile temelde teknik ya da basit bir yapisal karsilagtirmanin &tesinde bir anlam arayiginin
incelenmesidir. Klinkenberg’in (1996:22) deyisiyle kavramlastirma ve anlam verme, Greimas ve dig.’ne
(Greimas ve dig., 1989) gore de anlamla ilgili her olgunun inceleme nesnesi oldugu ¢alisma alanidir.

Fiske ve Hartley’e (1978:37) gore ozellikle kiltiirel baglamda isaretlerin “nasil ¢aligtiklar1 ve bizim onlari
nasil kullandigimz” ile ilgilenen gostergebilimi Barthes kiiltilir diizleminde de ele almis, kiiltiirel olgularin
birer dil dizgeleri olduklari savini ortaya koymustur. Saussuere’iin gosterge modeli ve Hjemslev (1961)’in
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anlamlandirma sistemi kavramlarindan hareketle, Barthes da gostereni isaretin ortaya ¢iktigi desen/oriintii
olarak ele alir. Dolayisiyla bir sdzciigii olusturan alfabe harfleri dilsel diinyada gostereni, zihnimizde
olusturulan kavram gosterileni, gorsel, yazili ya da sozlii olarak olusturulan dilsel birim de gostergeyi
olusturur. Gosteren, gosterilen ve ortaya cikan anlam arasindaki bu dogrudan denklem Hjemslev ve
Barthes gibi yapisalcilar tarafindan birincil gosterim diizeyi yani diizanlam (denotation) olarak
adlandirilirlar. Bu anlamda diizanlam anlamlandirma siirecinin ilk agamasidir, gdstergenin en temel, bilinen
sOzliikk anlamini tasir. Dolayisiyla bireyin herhangi bir kiiltiire, ideolojiye ya da topluma dair herhangi bir
cagristmdan bagimsiz olarak goriinen seye atifta bulunur. Bu diizey anlam bireysel ve 6znel yorumdan
bagimsiz olarak gostergenin en temel/yalin anlam iliskisinden s6z eder (Barthes, 1957).

Ote yandan yananlamlar Barthes tarafindan gostergelerin isleme prensiplerini anlamak igin kullanilan bir
terimdir ve dil kullanicilarinin duygu, his ve kiiltiirel degerleriyle dilsel nesnenin etkilesimini tanimlar.
Diizanlama gore daha 6znel bir igerige sahip oldugu i¢in de metnin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi
dogrultusunda baska tiirden anlamlar da igerir (Barthes, 1968). Ozellikle yananlam, kiiltiirel ve kisisel
deneyimlerden dogdugu i¢in gosteren ve gosterilen arasindaki iligkiyi ortiik, dolayli ya da kimi zaman
belirsiz bir bigimde ifade eder (Chandler, 2007:139, 2017).

Her ne kadar anlam yaratma siirecinde gosteren ve gosterilen arasindaki bu iligki nesnel olsa da dilbilimsel
anlamda bu iliski nedensizlik ilkesine sahiptir. Gonsalves (2015:47) s6z konusu bu diizanlam iligkisini
ikonik bir gosterge olan resimlerde de olup olmadigi sorusundan hareketle resimlerde anlamlandirmanin
ayn girdiler olarak degil, bir isaret sistemi i¢inde gosterenlere eklenen ikincil anlamlarin sonucu oldugunu
belirtmistir. Daha acik bir ifade ile gorsel bir girdi olan resimde her bir gosterge, diger gostergeler ile
girdigi anlam iliskilerine gore yeni anlamlar kazamr. Ornegin herhangi bir resimde bir kadin imgesi
resimdeki diger erkeklerden daha alt/asagi konumda resmedildiginde (cinsiyet rolleri, ideolojik baglam,
esitlik vb gibi yorumlanabilecek diger girdiler), bu diiz anlam iligkisine yan anlamlar da eklenir.

Bu anlamsal degisim ve doniisiimiin (diizanlamlarin yananlam edinmesi) nasil gerc¢eklestigi sorusuna yanit
olarak Barthes mit ya da bir bagka yaygin ifade ile ideoloji kavramlarinmi isaret eder. Ona gdre nesneler
sadece bilgiyi tasiyip yorumlanmak iizere bir anlam tagimaz ayni zamanda gdstergesel bir sistem igerirler.
Bir diizanlam iceren gdsteren, bir yonii ile gosterilenle dogrusal bir bag kurarken 6te yandan icerik olarak
yan anlamlara sahiptir. Genel bir ifade ile bir gosterge temel diizeyde bir dogrudan anlam iliskisi, ikincil
diizeyde bir yan anlam iligkisi kurarken ii¢lincii bir diizlemde de tiim bu anlamlandirmalarin Gtesinde
gonderimler ag1 kurar (Barthes, 1957). Ote yandan bu baglamda gostergesel diizlemde yalnizca dil iireticisi
degil iiretilen dilsel metni alimlayan i¢in de onu anlamlandirma islevine katilacak bir gorev yiikklenmistir.
S6z konusu bu anlam iligkileri siireci de olusturulan mitler ile tretici tarafindan kodlanirken, alimlayici
tarafindan da ¢6ziimlenir. Gostergeler alimlayiciy1 zihinsel ve duygusal olarak harekete gegirmede énemli
bir role sahiptir ve 6zellikle sdzsiiz bir dil araci olarak gorseller bu tiirden girdi yaratmada 6nemli rol oynar
(Barthes, 1957).

Bu noktada diizanlam, yananlam ve mit kavramlar1 dogrultusunda bir gostergenin anlamsal semasini bir
ornek tizerinden aciklamak ve bu 6rnege bagl kalarak tablolastirmak yerinde olacaktir. “Yiiksek” sozciigii
yazim olarak y-ii-k-s-e-k seklinde alfabe yardimiyla kodlanirken diizanlam iligkisi i¢inde gosterilen
konumunda “herhangi bir diger nesneye gére daha yukarida olma durumunu” anlamini igerir. Ote yandan
ornegin bir erkegin bir metin i¢inde kadina gore daha yukarida konumlandirilmis, kadina yukaridan bakan,
belki de onu gozleyen, kontrol eden, denetleyen bir durusta dilsellestirildigini diisiinelim. Bu durumda
yananlam olarak “yiiksek” gostergesi ayn1 zamanda bir iistiinliik anlami yiiklenirken, metin igerisinde bir
ikili karsitlik iginde yeni anlamlar elde eder. Barthes’in mit ve ideoloji baglaminda ele alindiginda ise
“yiiksek” bu durumda sadece yukarida olma durumunu degil ayn1 zamanda karsilagtirilan iki degerden
birine pozitif, digerine de negatif anlam yiikleme islevi gergeklestirir. Yukaridaki Ornekten hareketle
Barthes’in gosterge diizeni Gonslaves’den alimlanarak (2015:48)" su sekilde tablolastirilabilir.

! Tablo 1. Gonslaves’in ¢alismasinda (2015:48) yapilan ¢oziimleme bir gorsel iizerinden oldugu icin “yiiksek”-“algak”, “yukari”-“asag1”
karsithgida orneklenerek olusturulmustur. Kuramsal ardalan ve ¢oziimleme yontemi ayni olsa da bir yazili metne uygunluk agisindan drnek bir
yazili metin baglamma doniistiiriilerek bu dogrultuda tablolastinlmistir. Coziimlemelerde kullanilan tablolar temelde Gonslaves’in Batrhes’den
hareketle olusturdugu bu tablo temel alinarak yorumlanmaktadir.
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Tablo 1. Barthes’in Gosterge Diizeni

g Gosteren Gosterilen
= y-ii-k-s-e-k. yukarida olma
§ durumu
A Gosterge Gosterilen
€ “yiiksek” yukarida olma durumu
g Gosteren
= YANANLAM Gosterilen
s “Usttinlik” Cinsiyet rolleri bakimindan
Gosteren tsttinliik
:.‘9"_:,
2 Mit
i Bireylerin cinsiyetlerine dayali olarak hiyerarsik a¢idan erkegin kadinlardan iistiin oldugu

(Gonslaves, 2015:48)

Tablo 1°de verilen mit kavramina bakildiginda Barthes (1974:140) mitlerin aktarimi, kisiler ve kusaklar
arast paylasimiyla kiiltiirel baglamda bir dizgenin olustugunu, gostergeler yardimiyla belirli diinya
goriiglerine sahip iyelerin toplumsal, politik ya da ideolojik baskin kavramlar ortaya koydugunu
belirtmistir. Bu siireci bir “dogallastirma” iglevi olarak ele alan Barthes, mitlerin aslinda birer yananlam
olma gercekligini asarak ana akim tavir, davranis, deger ve inanglara doniistiigiinii belirtir. Boylelikle
mitler artik birer yan anlam olmanin tesine gegerek toplumlar tarafindan kosulsuz kabul edilen normaller
olarak goriiliirler. Aslinda bir mit olusturma/mit yaratma siireci olarak da adlandirilan bu siire¢ temelde
belirli bir diiz anlamin, iceriginin (dogrudan anlamsal baginin) bosaltilarak icerisine yeni anlamlar
yiiklenmesi ve boylelikle, yeni yiiklenen anlamin toplumlar tarafindan kabul edilir bir uzlasima
doniismesine gonderimde bulunur.

3. BULGULAR ve DEGERLENDIRME

Bulgular ve degerlendirme boliimiiniin basinda 6ncelikle “Sogiitler” adli eserin kisa bir 6zeti verilecek
ardindan Blackwood’un eserinde gdstergeler araciligiyla yaratilan anlam evreni Barthes’in gosterge diizeni
cergevesinde yorumlanacaktir. Barthes’in savladigi diizanlam, yananlam ve mit diizleminde metinde yogun
olarak kullanilan anlamlar, olusturduklari anlam evreniyle yarattiklar1 mitik génderim baglaminda
degerlendirileceklerdir.

Tuna nehrinde kanolarryla bir gezi turu yapan isimsiz bir ana karakter ve Isvegli olarak belirtilen arkadas
etrafinda sekillenen anlatida bolgede bataklikla, ségiitler ve vahsi bir yasamla kapli sulak bir bolgeye
girmektedirler. Tuna nehrinin kollarinin dagildig: bu 1ss1z ve yalniz bdlgede su akintilan siirekli degiserek
kiiciik adaciklar yaratmakta ve kimi zaman da onlar1 yok ederek bolgeyi tekinsiz ve tehlikeli bir yer haline
getirmektedir. Kendilerine bolgenin tekinsizligi, tuhafligi ve “insan sevmeyen” dogas1 hakkinda yerel halk
tarafindan yapilan uyarilara ragmen neredeyse biiyiilenmis bir bicimde ilerleyerek giin sonunda {izerinde
sogiitler olan kiigiik bir adaya inerler.

Gece oldugunda sogiitlerin higirtilart ve garip, seytani bir ugultu sesi yayilir. Sesin bir ortak nota haline
gelmesi ve bunun bir mesaj icerdigini hisseden anlatici, kendilerini oraya izinsiz girenler ve hos
karsilanmayanlar olarak adlandirir ve bir yabancilagma hissine biiriiniir. Gecenin ge¢ saatlerinde sezgisel
olarak uyanan anlatici adanin {stiinde gokyiiziinde havada ¢ilginca donen grotesk parildayan 1sikli bir
siitun goriir. Gorlntiiler yok olup ¢adirina déndiigiinde bu defa da disarida etraflarinda bir siirli yaratigin
gizlice dolagtigini hisseder.

Ertesi sabah uyandiklarinda kanolarinin zarar gérdiigiinii, kiireklerinin birinin kayip digerinin de neredeyse
kullanilamayacak bir hale gelmis oldugunu goriip kendilerini bir “kurban ritiielinde” goren ana karakterler
farkli diinyalarin arasinda kalan bu bolgede bulunan herkesin ya kurban edileceklerini ya da insanlik dist
bir seye doniiseceklerini hayal ederler. Baska bir kurban bulunulursa kurtulabilecekleri diisiinceleri i¢inde
gece derinlestikge sogiitlerin ugultusunda karanlikta insanlik disi ruhsal seylerin kendilerine yaklastiklarin
fark ederler. Yasanan karmasada arkadasinin kayboldugunu fark eden anlatici onu hizla akan nehre kendini
atmak iizereyken bulur. Cevrelerindeki ugultu durdugunda rahatlarlar ve Willow’daki seylerin baska bir
kurban buldugunu diisiiniirler. Hikayenin sonunda sabah kurbani bulacaklarindan emin olarak gevreyi
ararlar ve ada simrinda bir sogiide yaslanmis bir yabancinin bogulmus cesedini goriirler. Cesede
dokunduklarinda batakliktan 6fkeli bir ugultu gelir. Gozlerinin 6niinde bataklik cesedi i¢ine ¢eker.

Blackwood’un sogiitler hikayesinde yaratilan diinya, aslinda korku imgesinin bilinmezlik yonii ile ortaya
konulan tekinsizlik gergevesinde sekillendirilmistir. I¢inde yasadig: diinyay1 anlamlandirmak, anlayabildigi
bu diinyanin getirebilecegi olasi tehlikelere hazirlikli olmak diirtiisii ile insan i¢in bu baglamda “anlam” en
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o6nemli degerlerden biridir. Bu anlamda eserdeki gostergeler de kiiltiirbilimsel g¢ercevede bakildiginda
insanin hayatta kalma dirtiisiinden kaynaklanan en temel korkularindan, yani bilinmez olana dair olandan
beslenmektedir. Tarihsel siiregte diinyayi, kendisini ve ¢evresini anlam aglari ile 6rerken bu alanlarin
disinda kalan her bir imge insan igin olas1 bir tehdit/tehlike olmustur. Bu nedenle oncelikle dil, bilim ve
felsefe gibi alanlar ile bilinmeyeni bilinir kilma ¢abasina girerken sonrasinda ¢aresiz kaldigi dogaya karsi
olas1 araclar1 icat ederek onunla basa cikabilme ya da ona hiikkmetme arayisim beslemistir. insanin doga
karsisinda anlamlandiramadiklarindan kaynaklanan caresizligi, gegmiste anlatilar, hikayeler, hurafeler ve
benzeri pratikler ile cisimlendirilirken diger taraftan da kiiltiirel bellekte bu ¢aresizlik ve korku, bilinmeyen
karsisindaki acizligin bir simgesi olmustur. Bir bagka ifade ile insan en ilkel halinden giiniimiize diinyayz,
cevresini ve kendini anlamlandirilabilir kildig1 noktada kendini giivende hissederken 6te yandan en ufak
tedirginlikte yine o eski korkularinin da yeniden ortaya c¢ikmasi ile acizligini animsar. Doga karsisindaki
caresiz ilkel insanin bilinmezlerle dolu diinyast bu anlamda modern insanin kiiltiirel belleginde de
silinmemistir ve iste bu nedenle olasi tiim giincel tehditlerin de o en eski korkular ile eslestirilmesi insan
i¢in anlamsiz olmaz.

Eserde de goriildiigii lizere diigmanca goriinen evrende kaotik ve agiklamalarin disinda kalan ortam bir
taraftan gercegin bile glivenilmez oldugu bir doku sunarken diger taraftan da aklin ve mantigin, giiciinii
kaybetmesi ile ilkel korkulara geri doniisii tetikler. ilkel insandan giiniimiize uzanan tarihsel siiregte say1siz
soruya yanit bulmay1 bagsarmis (eserin yazildig1 donem itibariyle aydinlanma ve modernizm siire¢lerinden
geemis) modern birey agiklama ya da anlamlandirmadan yoksun kaldig1 her anda o ilkel korkularina yine
yenik diisme egilimindedir. Bu anlamda g¢6ziimlemede hikayede kullanilan fiziksel semboller kadar
zihinsel diizlemde de kurulan gostergebilimsel ag 6nemlidir. Fiziksel olarak hikayenin merkezinde bulunan
sogiitler tim diinyay1 tehditkar bir bigimde sararken dallarini birer iskeletin parmaklari gibi uzatan
metalardir. Ormanin kendisi basik, bunaltici ve kadim bir sessizlik iginde iken oradaki sessizligin sesi de
bir tehdittir. Ote yandan bilinmeyen karsisindaki, kapana kisilma ya da 6liimiin kendisi karsisindaki korku
da karakterlerin zihinsel olarak kendilerini daha savunmasiz ve gii¢siiz hissetmelerini dogurmaktadir.

Diiz anlam olarak sadece bir aga¢ olan sogiit yan anlam olarak bir taraftan dogayi, diger taraftan da
kiiltiiriin ellerinin uzanamadig1 bu 1ssiz diinyada kiiltiirin karsisinda duran tiim sdylemsel nitelikleri de
ifade eder. Bir bagka ifade ile sogiit sadece bir doga sembolii olmasinin Gtesinde ikili karsitliklar
cergevesinde kiiltlirli ve kiiltlirin kurucusu ve yiiriitliclisii olan insanin tam kargit semboliidiir. Dolayisiyla
ben ve o6teki gibi bir ikilik ¢ergevesinde neredeyse bir nevi mitik diismandir da aslinda.

Tablo 2. Eserdeki Sogiit imgesinin Anlamsal Yorumu

£ Gosteren Gosterilen
;; S-0-g-i-t Bir agag tiirii
<
N
A Gosterge Gosterilen
“sogiit” Agac, Doga
g Gisteren
= YANANLAM Gosterilen
s “Bilinmeyen, 6ngériilemeyen, tekinsiz dogal ortam” Korkulmasi, ¢ekinilmesi,
> “Kiiltiiriin ortaya koydugu diizenin karsisindaki kaotik ortam” kaginilmasi gereken fenomen
Gosteren
) Mit
3 Modern birey dogada, vahsi yasam karsisinda, herhangi bir bilinmezlik ya da agiklanamazlikla karsilastiginda
= hayatta kalma diirtiisiiyle korkmak zorundadir.

Yukarida da belirtildigi iizere insan vahsi doga karsisinda kiiltiir sayesinde edindigi bilgiler ve gelistirdigi
araglar ile hayatta kalmaktadir. Ote yandan bu araglarin yok oldugu ya da islevlerini yitirdigi bir durumda
doga kavraminin diiz anlami bir mite doniismektedir. Tablo 2’den hareketle aslinda son derece pozitif bir
anlam atanabilecek agac olan “sogiit”, eserde birlikte esdizimlendigi kimi sozciiklerin de vasitastyla bir
korku 6gesinin temsilcisi haline biirliinmektedir.

Metinde toplamda 71 yerde dogrudan sogiit veya sogit calist seklinde kullanilan bu imge asagida bir kismi
orneklenen yan anlamlar ile baglanmaktadir. Sogiit gostergesi yazar tarafindan bir korku nesnesine
doniistliriilerek aslinda var olan birincil anlam degerinin yanina yeni anlamsal degerler eklenmistir.
Ozellikle bir insan ya da yaratik gibi gonderimlerle aslinda modern bireyin giiliip gececegi bir hurafe,
gercek gibi sunularak korku imgesi yaratilmistir.
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Tablo 3. Eserdeki Sogiit imgesi Ornekleri ve Anlamsal Degerleri

Diizanlam Yananlamsal baglar ya da Esdizinli Kullanim érnekleri Yananlam-Anlamsal deger
Sogiit Calilar1 | agaclarn asaletine yaklasamayan sogiitler Bozukluk, ¢arpiklik, korku
Sogiitler bataklik alanlar- sogiit alanlar Vahsi doga, korku

...ellerimizi pargalayan dallarla

Saldirganlik

...danseden bagiran sogiit ¢alilart ordusu

Kisilestirme, korku

...0fkeli hareketlerle

Kisilestirme, korkuyu somutlastirma

Insan kalabalig1 gibi

Benzetme yoluyla kisilestirme, korku

Kalinca biiyiimiig

Iri, korkutucu

...aklima saldiran ségiitler Korkutucu

s6giit denizi Karsisinda korkulan
... bagiran sogiitler Insanlastirma
Yogun sogiit calilar Karsisinda korkulan

...s0giitlerin yakarislar

Kisilestirme, korku

...fisildayan sogiitler

Kisilestirme, tekinsizlik

Kendi aralarinda fisildasan ve konusan sogiitler.

Kisilestirme, tekinsizlik

Sogiiter bize karsiydi

Kisilestirme, korku

Siiriinen sogiitler

Bozukluk, ¢arpiklik, korku

Canavar gibi goriintiileriyle

Bozukluk, ¢arpiklik, korku

Hi¢ durmadan sallanan sogiitler Korku

Sogiitlerin mirildanan sesleri Kisilestirme, tekinsizlik
Digerlerini saklayan/maskeleyen sogiitler Vahsi doga, korku

Sogiitlerin iglerinde sakli ses Kisilestirme, tekinsizlik, korku
Sesimi bastiran sogiitler Vabhsi doga, korku

Carpik sogiit dallar Bozukluk, ¢arpiklik, korku
Sogiit koklerinin elinden styrilmak Korku

Gorildiigi tizere esere adini da veren sogiit imgesi bir agag tiirli anlamindan siyrilarak yogun bir bigimde
insanlagtirilmig, ayni zamanda karsisinda korkulmast ya da c¢ekinilmesi gereken bir gey’e
donistiiriilmiistiir. Elbette ki sogiit gostergesinin doga ile iligskisinden hareket edildiginde karsisinda
korkulan, korkulmasi gereken, carpik, ongdriilemez doga miti de korku igin bir temel kabul olarak
alimlayicinin zihnine yerlestirilmektedir. Ayrica yiicelik/biiyiiklilk/azamet (sublime) karsisinda insanin
hissettigi korku da benzer bir anlamlandirma siirecinin sonunda olusturulmaktadir.

Eserdeki bir bagka gonderim de bagli basina bir karakter olarak da goriilebilen nehirdir. Nehir sembolii
sanatta ve Ozellikle edebiyatta bir yolculuk ile iligkilendirilirken su imgesinin de bilingalti gonderimi s6z
konusudur. Iki ana karakterin bir yoniiyle kentten ve kiiltiirden dogaya kacarak yasadiklar siire¢ ote
yandan bir bilingaltina yolculugun da sembollestirilmesidir.

Tablo 4. Eserdeki Nehir imgesinin Anlamsal Yorumu

£ Gosteren Gosterilen
= n-e-h-i-r Avrupa’da birden fazla
5 T-u-n-a N-e-h-r-i iilkeden gecen bir nehir
8 Gosterge Gosterilen
“Nehir” Akarsu, akan
“Tuna nehri” su

c Gosteren

8 YANANLAM Gosterilen

E 1. “Taskinlarla ve ongoriilemeyen gelgitlerle eserdeki karakterler i¢in bir 1. Korkulmasi, ¢ekinilmesi,

N tehlike olusturan doga parcas1” kaginilmasi gereken fenomen

2. “Bilingalt” 2. Kendi i¢ diinyamizin
Gosteren bilinmezlikleri
Mit

Kiiltiiriin insa ettigi sehirden uzakta, dogaya agilan modern insan, elindeki kiiltiirel savunma araglarin da geride
birakarak aslinda olmamasi gereken yerde kaderine teslim olur. Ote yandan yasadigi korku ve tedirginlik sadece dig
diinya ve doga ile ilgili degil i¢ diinya ve kendisi ile de ilgilidir.

Ideoloji

Blackwood’un eserinde Tuna Nehri (Danube) toplam 9, nehir sozciigii ise 54 defa kullanilmaktadir. Bir
onceki boliimde 6rneklendirilen s6giit kavrami ile kosut bir bigimde metinde bir baska doga pargast — nehir
— bir korku nesnesi haline getirilmis, bunu yaparken yazar nehrin diizensiz, tahmin edilemez dogasina
odaklanmistir. Insan kiiltiirel bir topografya olan sehirde, belirli kural, norm ve diizen i¢inde yasayabilirken
doganin kaotikligi ve Ongoriillemezligi her zaman igin bir tehdit olmustur. Diizenin koruyuculugu,
tutuculugu ve statikligi dogada ¢oziiliir ve 6zellikle nehir, su gibi dinamik, degisken her tiirlii siije bir aktor
olarak tehditkardir. Tablo 5’de bir kismi 6rneklendirilen nehir gostergelerinin anlam evrenleri sogiitler ile
benzer bir bi¢imde doganin korkutuculugunu vurgularken, ayni1 zamanda nehrin kestirilemez dogast ve
azameti de siklikla anlamsal mite eklemlenmistir.
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Tablo 5. Eserdeki Nehir imgesi Ornekleri ve Anlamsal Degerleri

Diizanlam Yananlamsal baglar ya da Esdizinli Kullanim érnekleri Yananlam-Anlamsal deger
Nehir Tuna tekil bir yanlizlik ve terkedilmislige yol aliyor Kisilestirme, tekinsizlik
Tuna Nehri Tuna nehrinin canlilifs (alive) Kisilestirme, korku

Tuna nehri yeni gelenlerle uzlasmayi tam anlamiyla reddediyor

Kisilestirme, tekinsizlik

Tuna yolu gosterdi

Kisilestirme

Nehir daha da ciddilesti

Kisilestirme, tekinsizlik

Nehirlerin yasamlar1 yakinda baslayacak

Kisilestirme, tekinsizlik

Ne azametli bir nehir ama

Azamet karsisinda caresizlik , korku

Nehrin kaprisleri

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Nehrin iizerine gelmesi

Azamet karsisinda caresizlik , korku

Nehir karanlik ve kizgin gdriinityordu

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Devasa bir bicimde geniglemis nehir

Azamet karsisinda caresizlik , korku

Nehir guruldadi ve tisladi

Kisilestirme, tekinsizlik

Nehrin simsekleri

Azamet karsisinda garesizlik , korku

Nehir kulaklarima dogru aniden kiikredi

Kisilestirme, korku

Nehrin giiriildemesi

Azamet karsisinda garesizlik , korku

Nehrin sarkist

Kisilestirme, tekinsizlik

Nehir daha da karanlik gériinmeye bagladi

Azamet karsisinda garesizlik , korku

Nehrin ¢agildarcasina soylenmesi

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Nehrin tagkina ugramasy/yiikselmesi — 9 farkli yerde

Azamet karsisinda caresizlik , korku

Gorildigii iizere nehir imgesi yiiceligi ve azameti karsisinda korkulmasi gereken, bir yoniiyle dogal &biir
yonilyle de tipki vahsi bir canli gibi anlamlandirilmaktadir. Giicliniin ve ortaya koyabilecegi olasi
tehditlerin metin ana karakterler {izerinde yarattigi dehset, basit bir dogal afet korkusu degil, bilerek
isteyerek kendilerine zarar vermek isteyen bir canlidan kagis seklinde betimlenmistir. Bir an sonra ne
olacaginin tahmin edilebildigi diizenin aksine nehir, anlatida yeni adaciklar yaratan, var olanlar1 yutan, her
an tagabilen ya da durgunlagabilen bir girdi olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte yikma ve yok etme
giicline de sahip olarak kutsal, tanrisal bir olgu gibi sunulmaktadir. Bir 6nceki boliimde belirtilen yolculuk
ve bilingaltt gdnderimleri ise aslinda hikayenin en basindan beri gozlemlenen izlekle kosut bir bigimde
ilerlemekte nehir ana karakterlerin yasamlarina eski/arkaik bilgileri yeniden hatirlatan bir bilge gibi yon
vermektedir.

Coziimleme asamasinda gonderimsel diizlemde en son olarak ele alinan gosterge “riizgar’dir. Tipki
sogiitler ve nehir gibi doganin en yalin 6gelerinden biri olan riizgar metinde, bir yoniiyle kumullar yaratan,
serinleten ve ferahlik veren, agacglarin ve nehrin sesini baska yerlere ileten bir pozitif imge iken 6te yandan
yokedici, yikici, karmasa yaratan bir gostergeye donismektedir. Hikaye akisi i¢inde ana karakterlerin
baslarindan gecen olaylarin olumlu ya da olumsuz olmasi ile kosut bir bigimde riizgar da bir canli gibi
durus sergilemektedir. Hikayenin en basinda sakin, anlayisli, durgun ve tehlikesiz duran riizgar imgesi,
metnin ilerleyen kisimlarinda karakterler i¢in bir diisman, yikici ve yokedici gii¢, insanin karsisinda caresiz
kaldig1 bir korku nesnesine doniismektedir. Eserin en sonunda olaylar ¢oziimlenip daha duragan bir
noktaya gelindiginde, tipki hikayenin bagindaki gibi siikunete geri doner.

Tablo 6. Eserdeki Riizgar imgesinin Anlamsal Yorumu

£ Gosteren Gosterilen
= r-ii-z-g-a-r Havanin yer
5 degistirmesi ile olusan
A esinti
Gosterge Gosterilen
£ “Riizgar” Esinti
E Gosteren
= YANANLAM Gosterilen
> “Tehlike, Doganin goriillemeyen, yokedici giicti” Korkulmasi, ¢ekinilmesi,
kaginilmasi gereken
- Gosteren fenomen
g Mit
2 Doganin yikici ve engellenemez giicii karsisinda insanin garesizliginde dogan korku. Yaratici oldugu kadar
i yok edici giiciin temsili.

Riizgar gostergesi en temel anlamiyla meteorolojik basit bir olay olsa da, eserde zamanla tipki antik ¢agda
Zeus’un yildirimlar ya da Poseidon’un depremleri gibi insanlarin cezalandirilmasimin bir araci haline
gelmektedir. Daha Onceki 6rneklerde de goriildiigii lizere insanilesen, kizan ve 6fkelenen bir birey haline
gelerek aslinda hi¢ gergek diinyada olmayan ve bu nedenle anlamlandirilamayan bir gii¢ olarak mitlestirilir.
Metinde toplam 96 defa kullanilan riizgar gostergesi, eserdeki drneklere bakildiginda Tablo 7°deki gibi bir
dagilim gozlemlenmektedir.
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Tablo 7. Eserdeki Riizgar imgesi Ornekleri ve Anlamsal Degerleri

Diizanlam

Yananlamsal baglar ya da Esdizinli Kullanim érnekleri

Yananlam-Anlamsal deger

Riizgar

Riizgar bizi bitkin hale getirdi

Korkutucu, yikici ve engellenemez gii¢

Riizgara karsi bir korunak bulabilmek

Korkutucu, yikici ve engellenemez giig

Riizgarin kahkahasi

Kisilestirme, tekinsizlik

Muazzam siddette bir riizgar

Korkutucu, yikici ve engellenemez giig

Riizgarin muhtesem solugu - 3 defa

Korkutucu, yikic1 ve engellenemez giig,
Canlilastirma

Bagiran bir kasirga - 2 Defa

Korkutucu, yikici ve engellenemez giig

Riizgar basitce kendi kendine egleniyordu

Kisilestirme, tekinsizlik

Riizgari birinin sesini boguyordu

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Yiiksek riizgar caligmayi oldukea zorlastirtyordu

Korkutucu, yikici ve engellenemez gii¢

Riizgarla tiim giin siiren savas

Korkutucu, yikici ve engellenemez giig

Riizgarn giirlemeleri

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Yorgun diismeyen riizgar

Korkutucu, yikici ve engellenemez gii¢

Riizgar sozlerimi kapt1 ve nehrin {izerine dogru firlatt1

Canlilastirma

Seytani riizgar

Korkutucu, yikici ve engellenemez gii¢

Riizgar1 ulumalar — 2 defa

Canlilastirma

Riizgar saglarimi pargaladi/yirtt:

Korkutucu, yikici ve engellenemez gii¢

Giiglii bir firtina beni siipiirdii

Korkutucu, yikici ve engellenemez gii¢

Korkutucu riizgar

Korkutucu, yikici ve engellenemez giig

Riizgarin govdesi

Kisilestirme, tekinsizlik

Ofkelenen riizgar

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Riizgarin sendeleten darbeleri

Korkutucu, yikici ve engellenemez giig

Cevremizdeki riizgar yiiriyordu — 2 defa

Kisilestirme, tekinsizlik

Riizgar sesleri ve notalari

Kisilestirme, tekinsizlik

Riizgar bizi de soymus (hirsizlik) olmali

Kisilestirme, tekinsizlik, korku

Tablo 7°den hareketle riizgar imgesinin de korkulmasi gereken, korkutucu olan, insanin caresizligini
betimleyen anlam alanlari ile iliskilendirildigi goriilmektedir. Incelenen 6nceki gostergeler ile benzer bir
bicimde aslinda korku ya da korkulmasi gereken unsur metinde dogaya ait olan parcalara dagitilarak
insanin temel korkular1 canlandirilmaktadir. Ilkel insamin doga karsisindaki caresizligi boylelikle
tetiklenmekte ve bdylelikle okuyucular i¢in de bir korku hikayesi motifi islemektedir.

4. SONUC

Algernon Blackwood’un “Sogiitler” adli eserinden hareketle korku imgesinin dilsel diizlemde ne tiirden
gonderimler ile temsillestirildigi ve okuyucuda yaratilan korku hissinin nasil bir dilsel semiyosfer
yaratilarak olusturuldugunun ¢ozliimlenmesini amaglayan bu ¢alisma, eserde korkunun gostergesel
diizlemde nasil metalagtirildigina deginmektedir. Barthes’in diizanlam ve yananlam diizlemleri
cercevesinde “mit olusturma” siireclerinin anlamsal olarak korku 6gesi cergevesinde nasil isletildigini,
korkunun hangi karakter, nesne, olgu ya da olaylarla eslenerek sunulduguna odaklanan ¢oziimlemede
yazarin korkuyu eserinde nasil somutlastirdigi da ortaya konulmustur.

Bu dogrultuda Blackwood, ilkel insanin doga karsisindaki ¢aresizliginden kaynaklanan arkaik korkulari
modern diinyada yeniden canlandirmis, aslinda artik tiim doga olaylarini bilim ve mantikla agiklayabilen
insanlarin bile yeniden arkaik hurafelere meyletmelerini resmetmistir. Hikayede kullanilan ve doga ile
iligkili olan sozciiklerin dogrudan anlamlari, bir yananlam islemleme siireciyle birlikte donistiiriilerek bir
korku evreni olusturulmustur. Aslinda gergek hayatta belki de hi¢ korkulmamasi gereken seyler, edindikleri
yan anlamsal deger ve olusturulan mit sayesinde ana karakterleri tipki1 hi¢bir seyden haberi olmayan ilkel
insanlar gibi dehsete diisiirmekte, korkularini tetiklemektedir. Aslinda bu durum bir yoniiyle insanin
azametli, giiclii, engellenemez, tahmin edilemez doganin en ufak felaketiyle karsilastiginda diistiigli dehset
ile aymdir. Yazar bu yikici ve kaotik gii¢leri sdzciiklerin anlam evrenlerinde yeniden iiretip canlandirarak
gerek hikayedeki karakterler gerekse de okuyucu igin bir korku diinyasi yaratmistir. Biitiin bu sembolik
cozlimlemelerin Gtesinde “Sogiitler” sadece ilkel insandan yazildigi doneme kadar getirilen korkularin
temsillestirilmesi degil ayn1 zamanda yazildigi donemin endiselerinin de bir yansimasidir. Avrupa igin
donemin geleneksel diizeninin yikildigi, aydinlanma ve modernizm ile sadece fiziksel degil zihinsel
diinyanin da temellerinin sarsildigi, bir diinya savasinin esiginde kolektif korkularin temsillestirildigi bir
pratiktir ayn1 zamanda.
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