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Sanat ve Bellek Baglaminda Seramik: Hatira Fotograflarina Kirilgan Bir Bakis

Ceramics in the Context of Art and Memory: A Fragile Look at Souvenir Photographs

OZET

Sanat ve bellek; antropoloji, sosyoloji, psikoloji, kiiltiir vb. disiplinleri kapsayan zengin bir aragtirma alanidir. Bu baglamda
fotograflar, kisisel veya kolektif igerige ve dneme sahip anlar1 kayit altina almalar1 ve boylelikle hatiralarin muhaftazasi baglaminda
adeta bir harici bellek haline gelmeleri nedeniyle ayr1 bir yere sahiptir. Ancak fotograflar, basildiklar1 yiizeyler bakimindan
zamanla bozulmaya, siliklesmeye ve kaybolmaya da yatkindirlar. Onlarin bu gegici dogasi, uzun vadede gorsel hatiralarin
korunmasim zorlastirmaktadir. Ote yandan dayamklihiklart ve yapisal esneklikleriyle bilinen seramikler; hem giindelik hayatin bir
parcasi olarak hem de sanat eserleri olarak yiizyillar boyunca varliklarini siirdiirebilmektedirler. Seramik eserler; 6rnegin servis
tabagi, yemek tabagi, corba kasesi gibi sofra egyalar1 olarak insanlarin yeme igme ihtiyacin giderirken, ¢iceklerin igine konup
sergilendigi vazo gibi bir siis egyasi olarak da insanlara estetik hazzi sunarlar. Her iki kullanim bi¢iminde de, seramiklerin
yiizeylerinde birtakim goriintiiler bulunabilmektedir. Buradan hareketle seramik ylizeylerin, ¢esitli kutularda veya albiimlerde
saklanan hatira fotograflari igin alternatif bir bask: yiizeyi olabilecegi diistiniilmektedir. Fevziye YELMEN’in “Muhafaza” isimli
serisi de, fotograflarin gegici niteliklerini seramigin kalict dogasiyla birlestirerek bu iki ortamin yenilik¢i bir birlesimini
sunmaktadir. Serideki 81 adet seramik eser, ayn1 sayidaki hatira fotografinin mono baski teknigiyle seramik yiizeye aktarilmasiyla
olusturulmustur. Bu makalede, seramik ve fotograf sanatlarinin, kavramsal ve teknik yonlerinin agiga cikarildigr bir uygulama
Ornegi olarak “Muhafaza” serisi ele alinmis ve disiplinleraras1 yaklasimla gergeklestirilen s6z konusu uygulama, sanat ve bellek
iligkisi baglaminda Christine Ulivucci’nin diigiinceleri izerinden degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Fotograf, Bellek.

ABSTRACT

Art and memory is a rich research field covering disciplines such as anthropology, sociology, psychology and culture. In this
context, photographs have a special importance because they record moments with personal or collective content and importance,
thus serving as an external memory in the context of preserving memories. However, photographs may begin to deteriorate, fade
and disappear over time, depending on the surfaces they are printed on. Their temporary nature makes visual memories difficult to
preserve in the long term. On the other hand, ceramics, used both as a part of daily life and as works of art, can survive for
centuries with their durability and structural flexibility. Ceramic works; for example, while they meet people’s needs for eating and
drinking as tableware such as serving plates, dinner plates and soup bowls, they also offer people aesthetic pleasure as ornaments
such as vases in which flowers are placed and displayed. In examples of both types of use, some images can be found on the
surfaces of ceramics. Based on this, it is thought that ceramic surfaces can be an alternative printing surface for souvenir
photographs stored in various boxes or albums. Fevziye YELMEN’s series titled “Preservation” offers an innovative combination
of these two mediums by combining the temporary qualities of photographs with the permanent nature of ceramics. There are 81
ceramic works in the series, and this series was created by transferring the same number of souvenir photographs to the ceramic
surface using the mono printing technique. In this article, the “Preservation” series is discussed as an application example in which
the conceptual and technical aspects of ceramic and photography arts are revealed. The application in question, carried out with an
interdisciplinary approach, was evaluated through Christine Ulivucci’s thoughts in the context of the relationship between art and
memory.

Keywords: Ceramics, Photography, Memory.
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1.  GIiRis

Sanat ve bellek kavramlar arasindaki iliski, gerek bireysel gerekse toplumsal kimliklerin olusumunda
o6nemli bir rol oynamaktadir. Sanat eserleri, estetik degerlere sahip olmakla birlikte, kiiltiirel ve tarihsel
hafizanin maddi temsilleri olma islevlerini de yerine getirirler. Bellek, “yasananlari, 6grenilen konulart,
bunlarin gegmisle iligkisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, akil, hafiza” seklinde tanimlanmaktadir
(TDK, 1992:167). Bellek, sadece sahsi tecriibelerden olusmaz, bununla birlikte toplumlarin kimliklerini ve
gecmislerini de insa eden ve yeniden iireten bir siire¢ olarak ortaya cikar. Bellegin, toplum baglaminda ele
alimmasi kolektif bir yapiy1 ¢agristirmaktadir. Heykel, seramik, resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanat
formlari, bellegin karmasikligini, 6znelligini ve kaliciigini ortaya koyma potansiyeline sahiptirler. Ozetle,
sanat eserleri, gegmise dair kiiltiire]l ve sanatsal miras1 bugiine tasiyarak ve gelecek nesillere aktararak
bellekle ilgili stirekliligi saglamis olurlar.

2. SANAT DIiSIiPLINLERINDE BELLEGIN YANSIMALARI

Sanat ve bellek arasindaki iliski, tarih boyunca sanatgilar ve elestirmenler tarafindan derinlemesine
incelenmis ve tartisilmistir. Heykel, resim, fotograf ve sinema gibi sanat disiplinleri, bireysel ve kolektif
bellegin korunmasinda ve aktarilmasinda 6nemli rol oynarlar. Bu disiplinlerin her biri, kendine 6zgii
yontemler ve estetik yaklagimlar esliginde zamansal yaklasimlar sunarak anilari somutlagtirir ve unutulmus
olani yeniden hatirlatir. Heykel ve seramik sanati, ii¢ boyutlu yapisiyla zamana ve mekana direnen, elle
tutulur anitlar olusturur. Heykel sanatgilari, tarihsel olaylari, 6nemli figiirleri veya kisisel anilar1 tag, bronz
gibi dayanikli malzemelerle ifade ederler. Boylece heykeller, izleyicilere ge¢cmisle bir bag kurma imkamn
saglar. Resim sanati, zengin renk paletleri ve kompozisyon teknikleriyle tarihsel ve kisisel anilar1 tuval
tizerinde canlandirir. Buradan hareketle ressamlar, iilkgaglardan ronesansa, ronesanstan modern sanata
kadar toplumlarin ge¢misine dair gorsel bir kayit sunarlar. Fotograf, 19. ylizyilda icadindan bu yana bellek
ve kimlik tizerine en etkili araglardan biri olmustur. Fotograf¢ilar, am1 yakalama ve saklama kabiliyetleri
sayesinde glinliikk yasamin, savaslarin, toplumsal degisimlerin ve kisisel hikayelerin belgelenmesinde kritik
bir rol oynamislardir. Sinemanin, hareketli goriintiiler araciligiyla bellekle en dinamik iligkiye sahip sanat
formu oldugu soylenebilir. Sinemacilar, tarihsel olaylar1 yeniden canlandirarak veya kisisel hikayeleri
beyaz perdeye tasiyarak, izleyicilerin duygusal ve biligsel belleginde kalici izler birakirlar. Bu sanat
disiplinleri, bellegin korunmas: ve aktarilmasi siirecinde sadece birer ara¢ degil, ayn1 zamanda bellekle
etkilesim kuran ve onu doniistiiren aktif unsurlardir. Sanat eserleri, zaman ic¢inde degisen anlam ve
yorumlarla birlikte, izleyicilere ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin katmanli bir sekilde deneyimlenmesini
saglar.

2.1. Heykelin Hatirlattiklar:

Maddi bir varlik olarak kaliciligi ve mekansallig1 sayesinde heykel sanati araciligiyla, tarihsel ve kiiltiirel
bellegin somut ve dokunulabilir temsilcileri olusturulmaktadir. Heykeltraglar, bireylerin ve toplumlarin
tarihsel olarak nitelendirilebilecek hatiralarini fiziksel formlara doniistiiriirler ve bu hatiralarin korunmasina
ve gelecek nesillere aktarilmasina katkida bulunurlar. Ozellikle anitsal nitelikteki heykellerin, kamusal
alanlarda yer aldiklan igin, kolektif bellegin canli tutulmasinda ve toplumsal kimligin pekistirilmesinde
kritik bir rol oynadiklar1 sdylenebilir. Savas anitlar1 ve portre heykelleri, gegmisteki olaylar1 ve 6nemli
kisilikleri hatirlatma ve onurlandirma iglevi gorerek toplumsal bellek ve kimlik ingasina katkida bulunmusg
olurlar. Ornegin ideal erkek oranlarinin kabul edilen bir 6rnegi olan Doryphorus’un 1. yiizyilda yapilan bir
heykeline, M.O. 20° Partlar’a kars1 kazanilan diplomatik zafere gdnderme yapan alegorik figiirlerle dolu
bir kostiim eklenmistir (Honour ve Fleming, 2014:196). Amerika Birlesik Devletleri’nin New York
sehrinde yer alan Ozgiirliik Heykeli, simgesel anlamlara sahiptir. Ayrica, heykellerin mekansal yerlesimi
ve seyirciyle kurduklar iliski, bellegin sadece zihinsel bir siire¢ olmaktan ¢ikip, ayn1 zamanda mekansal ve
duygusal bir tecrilbe olarak yasanmasini saglar. Bu baglamda, heykel sanati, gegmisin izlerini maddi
diinyaya isleyerek, bellek ve mekan arasindaki etkilesimi derinlestirir ve sanati dinamik bir bellek pratigi
olarak yeniden tanimlar.

2.2. Seramigin Hatirlattiklan

Topragin, ates ve insan eliyle sekillendirilmesiyle iiretilen seramik eserler, gerceklestirildikleri zamanin ve
mekanin izlerini tagirlar. Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan antik seramik eserler, gegmis uygarliklarin
giinliik yasamlari, inang sistemleri ve sanatsal ifade bigimleri hakkinda bir enformasyon sunarlar. Ornegin
M.O. 2200-1000 arasindan kalma bir vazoda, silahlariyla birlikte savasa giden Miken askerleri yer almistir
(Grant vd., 2008:33). Geleneksel seramik sanatinin &rnekleri, nesilden nesile aktarilan motiflerle ve
tekniklerle kiiltiirel bellegin tastyicisi gorevini iistlenirler. Ote yandan cagdas seramik sanatcilari ise, sahsi
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tarihlerininin yanmi sira toplumsal olaylar1 ve kolektif hafizayr da sorgulamak igin toprak malzemeyi
kullanarak, seramik sanatinin bellek ve tarihle olan iliskisini daha da derinlestirirler.

2.2.1. Seramik Yiizey

Kil hammaddesinin ¢esitli islemlerden gegirilerek, pisirilip mukavemet kazandirilmasina seramik (akgini)
denmektedir. Teknolojik agidan seramik sozciigiinii ele alan Tanigsan ve Mete’ye (1986:1) gore ise seramik,
“anorganik maddelerin dikkatlice hazirlanip harmanlanmasi, bigimlendirilmesi ve kurutularak pisirilmesi
yoluyla elde edilen iiriinlerdir”. Sert, dayanikli bir yapiya sahip olan bu seramik yiizeyin kullanim alanlar1
oldukca genistir. Glindelik hayatta yer ve duvar karolari, sanatsal yiizeyler, endiistriyel kullanim olarak;
vitrifiye (saglik gerecleri) ve sofra esyalar1 kullanicinin amacina ve zevkine hizmet etmektedir. Uretim
stirecine gore, kullanilan ¢amurun cinsine ve pisme derecesine bagli olarak seramik yiizey ozellikleri
degisebilmektedir. Ornegin porselen malzeme, daha ince ve dayamkli oldugi i¢in kullanim pratigi olarak
yemek yeme gereglerinde dncelikle tercih edilmektedir.

2.3. Resmin Hatirlattiklar1

Resim sanati, insanlik tarihi boyunca bellegi kaydetme, sorgulama ve yeniden insa etme araci olarak
hizmet vermistir. Bir portre, belirli bir zamandaki bir bireyin benzerligini yakalarken, tarihsel bir resim,
gecmis olaylari gorsel bir anlatimini sunar. Soyut resimler bile, renk, bi¢cim ve kompozisyon araciligiyla
duygulari, hatiralar1 ve kisisel deneyimleri ¢agristirabilirler. Resim sanati, sadece gorsel bir kayit tutmanin
Otesine gecgerek, bireysel ve kolektif bellegin karmasikligini, 6znelligini ve zaman i¢indeki degisken
dogasinin kesfedilmesini saglarlar. Sanatgilar, kendi kisisel tarihlerini ve deneyimlerini tuvale aktarirken,
izleyiciler de eserlerle etkilesim kurarak kendi anilarina ve yorumlarina yeni kapilar aralarlar.

2.4. Fotografin Hatirlattiklari

Fotograf sanati, icadina kadarki bilimsel siirecler sebebiyle nesnel bir kayit aract gibi goriinse de, bellekle
ve onun 6znel dogasiyla dogrudan bir iligki kurmaktadir. Buna gore, her bir fotograf karesi, fotograf¢cinin
bakis acisini, sectigi konuyu ve bir bakima o an1 dliimsiizlestirme ¢abasini yansitir. Aile albiimlerindeki
fotograflar, sahsi bir tarihe isaret ederken ve boylelikle aile iliskilerine dair degerli hatiralar1 korurken,
gazete ve dergilerdeki fotograflar, toplumsal olaylarin ve kiiltiirel degisimlerin gérsel birer kaniti haline
gelirler (Gorsel 1). Gorsel 1°de “Haziran 1915°te Galigya’daki savas alaninda yarali Rus askerine igecek
veren bir Alman askeri” goriilmektedir (Westewell, 2012:87). Bu fotograf, tarihi baglamda savas ve baris
temasia Ornek gosterilebilecek ve yillar gegse de hatirlanabilecek bir igerige sahiptir, ¢linkii I.Diinya
Savasi’nda Almanya ve Rusya karsi cephelerde savasmiglardir, ancak fotografta diismanlik yerine adeta
dostluk gosterisi sergilenmektedir.

Gorsel 1. Almanya’nin Gorlice Tarnow Taarruzu
Kaynak: Westewell, 2012:87. Resimli Harp Tarihi I. Diinya Savasi, .87

Ancak fotograflar, statik ve degismez olmadiklarindan zamanla solma, yipranma veya dijital manipiilasyon
gibi faktorlere bagl olarak, anlamlarinda ve yorumlanma bigimlerinde degisiklikler ortaya ¢ikabilir. Bu
nedenle fotograflar, gegmisin gergekgi birer aynasi olmaktan ziyade, bellegin karmasik ve siirekli gelisen
dogasini anlamaya yarayan birer arag olarak degerlendirilmelidirler. Ozetle, fotograflar, hatiralarin gorsel
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temsilcileri olarak, sahsi ve kolektif bellegin korunmasinda énemli bir rol oynamaktadirlar. Ancak ote
yandan, fotograflarin zamanla bozulabilir yapisi, bellegin korunmasi agisindan bir zorluk teskil eder.

2.4.1. Hatira Fotograflan

Insanlar her giin, onlarca olay yasayabilmektedirler. Bu olaylardan bazilar1 daha ayricalikli 5neme sahiptir
ve dolayisiyla zaman zaman hatirlanmalar gerekir. Maurice Halbwachs (2023:29), tiim ayrintilarina hakim
olunamasa da bir sekilde vakif olunan bir olayin hatirlanmasinit pekistirmek veya dogrulamak, ama ayni
zamanda onun hakkinda bilinenleri tamamlamak i¢in tanikliklara bagvuruldugunu veher daim basvurulan
ilk tanmigin da kisinin kendisi oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte belki de bu konuda basvuru kaynagi
olabilecek ikincil bir taniklik bulunmaktadir, o da fotograflardir. Fotograf tiirleri i¢inde belki de en nahif
olan tiir hatira fotograflaridir. Bunun sebebi, hatira fotograflarinin ilk ve en 6nemli amacinin yillar sonra
hatirlayabilmek i¢in bir an1 kaydetmek olmasidir. Bu sebeple bu tiir fotograflar kompozisyon, teknik bilgi
veya estetik haz gibi sanatsal bigim ve icerigi inga eden unsurlara sahip olmak zorunda degildirler. Yanlig
bir agida, hafif flu, yanlis bir pozlamayla yanlis bir kompozisyonda g¢ekilmis olsalar da, salt o ani
kaydettikleri ve kisiyi o ana baglayabildigi icin degerli ve dnemlidirler. Dolayisiyla bu tiir fotograflarda
cogunlukla teknik miikemmelliyetlik aranmaz. Bir dogum giiniine ait fotograf pek ¢ok sebepten onemli
olmakla birlikte belki de en ¢ok, o giine ait duygular ve diisiinceleri hissettirdigi ve akla getirdigi i¢in
Oonemlidir.

2.4.2. Fotografik Yiizey

Fotografik ylizey, fotografin baski yapildig1 alam ifade etmektedir. “Fotograf kagitlarini taban yapisi,
emiilsiyon karakteri, gradasyon, ylizey cinsi, taban kalinligi ve rengi gibi degiskenlerden yola ¢ikarak
siniflandirmak miimkiindiir. (Turan, 2007:109)”. Buna gore bir fotograf kagidinin yapis1 su sekildedir:

“Taban yiiksek kalitede ham bir kagittir (kagit tabanli kagitlar i¢in). Hemen tabanin iistiinde jelatin i¢inde
kiigiik baryum siilfat tanecikleri bulunan ve siispansiyon goérevi goren bir kat vardir. Bu katin gorevi,
duyarkati kagit hamurundaki herhangi yabanci bir maddeye karsi korumak, duyarkatin taban tarafindan
emilmesini 6nlemek ve kagida beyazlik vermektir. Bu katin {iistiinde ise duyarkat bulunmaktadir.”
(Kanburoglu, 2007:218-222

“Kagitlarin hemen hepsi, kagit taban ile emiilsiyon arasinda kalan barit bir katman ile kaplanmistir. Bu
kaplama, hem kagidin dogal dokusunu diizlestirir, hem de temiz beyazlikta bir zemin saglar. (Adams,
1983:43)”. Analog donemdeki fotograf kagidinin yiizeyleri, baskida alinmak istenen estetik efektleri
verebilmek iizere parlakliklarina ve doku yapilarina gore, parlak, yar1 mat, mat, grenlenmis ve kumas
desenli seklinde ayrilmislardir (Gokgoz, 1985:396-397). Dijital teknoloji, baski alaninda da yeni imkanlar
sunmakla birlikte, fotograf tekniginin konvansiyonel igerikleri hem teorik olarak hem de pratik olarak
cesitli caligmalara kaynaklik edecek boyutta onemlidirler. Nitekim uygulama g¢aligmasi da buna gore
yapilmistir.

2.4.2.1. Tire Filme Baski

Tire negatif olarak da bilinen tire filmler, gri tonlar1 olmayan ve yalniz siyah beyaz olan negatiflerdir
(Ertan ve Erutku, 2004:278). S6z konusu filmler agrandizérde pozlanabilmektedir.

“Dogru sekilde banyosu ve baskisi yapildiginda tire film sadece koyu siyah ve saf beyazi kaydeder ve tiim
gri tonlari saf dig1 birakir.” (Hedgecoe, 1999:143). Anlasilmaktadir ki, tire filmde ara tonlara rastlanmaz ve
buna gore de ortaya ¢ikan sonug¢ kimi zaman lekesel olabilmektedir.

2.5. Sinemanin Hatirlattiklar:

Sinema, gii¢lii gorsel ve isitsel imkanlariyla, hem bellekle hem de tarihle giiglii iligkiler kurabilen bir
sanattir. Gegmiste yasanmis olaylar veya sahsi tecriibeler filmlere konu edilerek, seyirciler adeta zamanda
ve mekanda gergeklesen bir tiir yolculuga ¢ikarilirlar. Onemli tarihsel olaylara dair dramlar, belgeseller,
onemli kisilere dair biyografik filmler, ge¢misi yeniden canlandirma ve yorumlama imkani sunmaktadir.
Ornegin maliyetli ve genellikle biiyiik dlcekli olan epik sinema tiirii ilk baslarda, seyircilere tarihte ve
Kutsal Kitap’ta gecen olaylarin gérkemli bir canlandirmasini sunmak igin gelistirilmistir (Smith, 2022:13).
Bunun yani sira, belgesel olmadig1 ve tarihi olaylar1 aktarma amaci olmadig1 halde kurmaca filmler de;
toplumsal degerleri, inanglar1 ve kaygilar1 yansitan toplumsal bellek islevi gorebilir. Ancak
unutulmamalidir ki; sinemanin bellek tasviri, her zaman nesnel veya giivenilir degildir. Ydnetmenlerin
bakis acilari, senaryo segimleri ve sinematografik teknikler, sunulan tarihsel veya kisisel anlatilar
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etkileyebilir. Bu nedenle filmleri, gegmise dair gercekei birer ayna olarak degil, belirli bir bakis acisiyla
sekillenen ve yorumlanan bellek yapilar olarak ele almak daha yerinde olacaktir.

3. YONTEM ve ORNEKLEM

Lazer ya da mono baski olarak adlandirilan ¢alismadaki dekor uygulamasinda, fotokopi kagidi yiizeye
negatif ¢ikti alinarak degil, diiz olarak transfer edilmistir. “Mono baskilar, kolaj, elle renklendirme,
dogrudan bir elek iistiine ¢alisma ve bir bigakla (¢cekcek) boyayr gegmeye zorlama yoluyla elde edilebilir.
(Mark Wigan, 2012:172)”. Bu uygulamada, dncelikle uygulama icin secilen gorseller tam siyah ve tam
beyaz olacak sekilde bir bilgisayar programinda ayarlamalar1 yapildiktan sonra, goriintii ylizeye
aktarildiginda ters olamamasi igin ayna gorintiisii olarak ters g¢evrilmistir. Uygulamacinin istegine gore
boyut ve renkleri netlestirilen gorsellerin lazer baski cihazindan ¢iktilari alinmistir. Renk ayrimi igin
gerekli olan, belli oranda duvar kagidi yapistiric1 ve 1lik su ile hazirlanan ayristict malzeme homojen bir
karigim olarak hazir edilip, en az bir gece karanlik bir ortamda havayla temasi kesilerek dinlendirilmistir.
Renklendirme asamasi igin gerekli olan malzemelerden istenilen oranda siyah pigment, az miktarda bezir
yag1 (terabentin/hashas yagi) ve acici olarak ihtiya¢c kadar sentetik tiner karistirilarak dengeli olarak
dagilmus bir soliisyiin elde edilmis ve materyal en az bir giin siireyle dinlendirilmistir.

Bilesenlerin hazirlik siirecinin tamamlanmasinin ardindan, siyah-beyaz ¢ikti, temiz, diiz bir ylizeye
(cam/seramik karo) alinarak tiim yiizeye once duvar kagidi ile hazirlanan malzeme siirlilmiis, ardindan
pigmentli karisim uygulanarak boyalarin fazlasi tazzik orani yiiksek olmayan suda akitilmistir. Dekorun
uygulanacagi yart mamiil (pismemis akg¢ini) ¢amur iriiniin yilizeyi deri sertliginde iken. ¢aligmanin boyali
ylizeyi iiriine iyice temas ettirilerek var olan altta kalan hava kabarciklar1 yumusak bir gerecle atilmistir.
Boyanin tiim ylizeye transferinden emin olunduktan sonra 1slanan kagit, biinyeden bir alet (cimbiz vd.)
yardimiyla temizlenmistir. Rotuslart gerceklestirilen dekorlamadan sonra, mamiil kurutularak 1200 °C’de
pisirilmistir. Uygulamaya konu olan hatira fotograflariin yorumlanmasinda nitel bir arastirma yontemi
olarak gostergebilim tercih edilmistir. Her uygulamanin yorumlanmasinda, Christine Ulivucci’nin
diisiincelerinden biri referans olarak kabul edilmistir.

Muhafaza serisi, Tirkiye’nin gesitli sehirlerine ait hatira fotograflarindan olugmaktadir. Tiim sehirlere
atifta bulunabilmesi i¢in seride 81 adet fotograf kullanilmistir. Calismanin bir makale olmasi sebebiyle
orneklem kisith tutularak Christine Ulivucci’nin hatira fotograflar {izerine diisiinceleriyle ortiigen bes adet
eser yorumlanmustir.

4, UYGULAMALAR

Uygulamaya konu olan hatira fotograflarinin dis ebatlar1 10x15 santimetredir, ancak goriintiiniin kapladig
alan zaman zaman kiigiilebilmektedir. S6z konusu fotograflarin yiiksek kontrastli simetrik versiyonlar1 da
yine dig ebatla ayni ebatlardadir. Muhafaza serisindeki seramik uygulamalarin ebatlariysa yaklagik olarak
25x35 santimetredir.

4.1. Zaman ve Araf

Arada kalmigligi simgeleyen araf, zamansal baglamda hem ge¢mise, bugiine ve yarina ait olmay1, hem de
bunlarin higbirine ait olmamay1 karsilayabilir. Bu anlamda Ulivucei (2023:10) sdyle demistir: “Eski
fotograflara bakmis herkes 6zel bir zamansal arafi deneyimler ¢iinkii artik var olmayan sey yine de
uzamsal ve zamansal anlamda bir varliga biirliniir. Bir fotografa bakarken ge¢cmisten cikip gelen bir
varlikla kars1 karsiya kaliriz.”

—
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Gorsel 2. Mezarlik Fotografi  Kaynak: Mehmet Fatih YELMEN’in koleksiyonu
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Orijinal Fotografin ve Simetrik Fotografin Goérsel Tasviri: Topraklik bir alanda yatay big¢imde
birbiriyle kesisen uzun ve kisa dikdortgen taslardan olusan bir yapi bulunmaktadir. Bu yapimin seyirciye
bakan kisminda, dikey bi¢cimde duran ve iizerinde yazilarin bulundugu dikdortgen baska bir tas yer
almaktadir. Alanda genel olarak herhangi bir aga¢ vb. biiyik bir bitki goriilmemektedir. Yapinin sol
tarafinda biiyiik taslarin st iiste konarak oriilmesiyle olusturulmus bariyer gibi duran bir kisim yer
almaktadir.

Simetrik fotografta ise yiiksek kontrast sonucunda yapinin etrafindaki alan koyu bir hale gelirken yap1 agik
tonlarini korumus ve boylelikle yap1 6n plana ¢ikmustir (Gorsel 2).

Orijinal Fotografin Anlamsal Yorumu: Fotograftaki alan bir mezarliktir ve fotograftaki mezarin {istiine
su metin yer almaktadir: “ZAIR TOPRAKTAN GELDIK YINE TOPRAGA KARISIYORUZ ANCAK
YARATANDIR INAN VE IMANIMIZ ONADIR SiZDEN DILEGIM BIR FATIHA MENEMENLI
CELAL ALTAN ESi AYSE ALTAN RUHUNA EL FATIHA D.1314 0.11.12.1954”. Metindeki zair
kelimesinin anlami, ziyaret eden demektir (Devellioglu, 1964:1402). Mezar1 ziyaret edene hitaben yazilan
metinde, yaradilisa ve imana dair bir agiklamayla birlikte mezarlikta yatan kisinin agzindan Fatih suresinin
okunmasi dilegi bulunmaktadir. Hemen bu metnin alt tarafinda ise, kisinin dogum ve 6liim tarihleri yer
almaktadir. Buna gore kisinin 1314 senesinde dogdugu ve 1954 senesinde 6ldugii, baska bir ifadeyle
altiytizkirk sene yasadigi anlagilmaktadir. Ancak 1314 senesi, miladi takvim hesaplamasina gore 1896 veya
1897 senesine denk gelmektedir (https://ttk.gov.tr/tarih-cevirme-kilavuzu/). Dolayisiyla kisi, altiyiizkirk
degil, elliyedi veya ellisekiz yasinda vefat etmistir (Gorsel 2).

Gorsel 3. Muhafaza Serisi Kaynak: Fevziye Yelmen

Ulivucci’nin diisiincesindeki zamansal arafin 6rnegi bu fotografta ozellikle dogum ve o6liim tarihleri
iizerinden kristalize olmaktadir. iki takvim bigimindeki farklilik, kisinin hayatta kalma siiresine iki tiirlii bir
bakis1 zorunlu olarak seyirciye sunmaktadir. Buna ek olarak Muhafaza serisindeki ¢aligmada, dogum ve
6liim tarihlerinin daha da siliklesmis olmasi, s6z konusu zamansal arafi daha da etkili hale getirmektedir
(Gorsel 3).

Bunun yami sira, Gorsel 3’teki Muhafaza serisine ait ¢alismada, Ulivucci’nin bahsettigi uzamsal anlamda
varliga biirlinmenin de temsili de, mezarlik alaninin genelinin ve mezarligin algisal anlamda kolaylikla
ayristyor olmasiyla ger¢eklesmis bulunmaktadir.
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4.2. Fotograf ve Kolektif Hafiza

Fotografin, zihnin unutmaya yatkin olan 6zelligini etkisiz hale getirdigi bilinmektedir. Bu durum, sahsi
hafizay1 temsil ettigi gibi, toplumsal anlamda kolektif hafizayr da temsil edebilmektedir. Bagka bir
ifadeyle; “Aile fotograflarinin zengin madeninde nikah, dogum giinii, diiglin, yemek, tatil gibi ailevi
olaylar ve ritiiellerin ¢esitli kayitlar1 bulunur. Bu klise fotograflar, yasanan anlar1 hatirlatir ve kolektif
hafizayi gii¢lendirir. Bir gruba aidiyetimizi tescil eder.” (Ulivucci, 2023:67).

Orijinal Fotografin ve Simetrik Fotografin Gorsel Tasviri: Fotografta bir kadin ve iki erkek
bulunmaktadir. Erkeklerden bir tanesi kadinin sol tarafinda ona yakin durmakta, digeri kadinin arka
tarafinda ve biraz daha geride durmaktadir. Kadin giiliimsemektedir, yakinda duran erkek de giilmektedir,
ancak gerideki adam giilmemektedir. Uciiniin de giyimleri 6zenli ve siktir. Kadimnin dirsegine kadar uzanan
bir eldiveni vardir, elinde tuttugu tiillii bir ¢icegi, basinda da ciceklerden olusan bir siisii yer almaktadir.

Simetrik fotografta, yakinda duran erkegin yiizii biiyllk oranda, geride duranin yiiziiyse tamamen
belirsizlesmistir, ancak kadinin yiizl hala belirgindir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Diigiin Fotografi Kaynak: Mehmet Fatih YELMEN’in koleksiyonu

Orijinal Fotografin Anlamsal Yorumu: Fotograf bir nikah tdrenine veya diigline ait gibi goriinmektedir.
Gelinlik giyen kadmin yakinindaki erkek, kadinin kocasi gibi durmaktadir ve her ikisi de ¢cok mutlu
goriinmektedir. Arkada duran erkeginse, oradaki bir gorevli veya aileden bir kisi olmasi muhtemeldir
(Gorsel 3).

s

Gorsel 4. Muhafaza Serisi, Kaynak: Fevziye YELMEN
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Evlenen ciftler; evlenmelerinin iizerinden yillar gegtiyse, ¢ocuk sahibi oldularsa ve hatta torun sahibi
oldularsa, evlendikleri giine ait fotograflar Ulivucci’nin de (2023:67) belirttigi gibi bir madene ait gibidir.
S6z konusu fotograflar, doneme ait genel 6zellikleri ve o giine ait detaylar1 temsil edebilme imkanina
sahiptirler. Bu bakimdan hem yasanan anlar hatirlanabilmekte hem de bir aileye ait kolektif hafiza
tazelenebilmektedir. Bu bakimdan kisilerin kari, koca, evlat, torun gibi kimlikleri baglaminda aileye olan
aidiyetleri de temsil ve tescil edilmis olur. Muhafaza serisindeki ¢alismanin yiizeyindeki goriintii ise,
seramik yiizeyin bir etkisi olarak eskimisligi, yipranmishgi, bagka bir ifadeyle madendeki bir buluntuyu
cagristiracak bi¢imdedir. Buna gore, kadinin yiizii belirginligini korumus, simetrik fotografta yiizi
siliklesen kocanin yiizii tekrar belirginlesmis, gerideki erkegin varligi ise daha da yok olmaya yiiz
tutmustur. Boylelikle fotograftaki figiirlerin ihtimal dahilindeki mutlak ailevi aidiyetleri tescillenmis, aile
disindakilerinse belirsiz bir hale gelmistir (Gorsel 4).

4.3. Fotograf ve Aura

Aura kavraminin resim sanatina aitmis gibi goriinen anlam igerigi, aslinda kendine haslig1 temsil eden pek
cok baglamda da kullanilabilmektedir. Bu durum hatira fotograflarinda da gecerlidir. S6z konusu aura,
baska bir ifadeyle kendine has hava, fotograftaki gizli sakli anlam katmanlarin1 da ortaya ¢ikarabilir veya
ona dair ipucu verebilir. Boylelikle “Fotograftaki herkesi tanimiyor olsak da fotografin yansittig1 hava,
yasananlara dair bir kap1 aralar. Kendi hayatinda engel teskil eden seyin ne oldugunu anlamaya calisan igin
goriintli o zaman dile gelir (Ulivucci, 2023:68)”.

- - - -

Gorsel 5. Nikah Hatiras1, Kaynak: Mehmet Fatih YELMEN’in koleksiyonu

Orijinal Fotografin ve Simetrik Fotografin Gorsel Tasviri: Fotografta, cocuklarin da yer aldig1 bir grup
insan bulunmaktadir. Onlerinde masa duran bir kadin ve bir erkek oturmaktadir ve diger herkes onlarin
saginda, solunda ve arkasinda olacak sekilde ayakta poz vermektedirler. Fotograftaki kadinlarin bir
kisminin basinda ortli bulunmaktadir. Masanin iizerinde siyah renkli bir ¢canta durmaktadir ve insanlarin
giyim kusamlar1 6zenli gériinmektedir (Gorsel 5).

Orijinal Fotografin Anlamsal Yorumu: Fotograf bir nikah sonrasina ait gibi goriinmektedir. Buna gore;
onlerinde masa bulunan kadinin ve erkegin nikah kiydirdiklari, ¢evrelerindeki insanlarin da onlarin
akrabalar1 veya komsular1 oldugu diisiiniilebilir. Erkegin saginda duran kadin erkege, kadinin solunda
duran kadin da kadina benzemektedir. S0z konusu benzerlik, kadinlarin ¢iftin anneleri oldugunu
cagristirmaktadir. Fotograftaki insanlarin yiizlerindeki ifadeler agirlikli olarak deadpan portrelere
benzemektedir. Bunun disinda bir kisi dislerini gostererek gliliimsemistir. Ancak erkegin annesi olarak
kabul edilen kadinin yiiz ifadesinde memnuniyetsizlik ve bir miktar 6ftke var gibidir. Bir nikah fotografi
icin erkegin annesindeki-baska bir deyisle kayinvalidedeki- bu yiiz ifadesi, nikahin erkegin annesi
tarafindan desteklenmedigi fikrini akla getirmektedir (Gorsel 5).

Ulivucci’nin de (2023:68) belirttigi tizere, fotografta bir hava -aura da denebilir- bulunmaktadir. Mutluluga
daha yakin durmasi beklenen bu hava, fotograftaki insanlarin yiiz ifadelerindeki belirsizlik sebebiyle
noétrlesmis, erkegin annesinin yiiz ifadesindeki memnuniyetsizlik sebebiyle ise karamsar, mutsuz ve
olumsuz bir havaya doniligmiistiir. Bu bakimdan yine Ulivucci’nin (2023:68) ifadesindeki kisinin kendi
hayatinda engel teskil eden seyin ne olduguna dair diisiince, erkek agisindan annesinin varligina doniigmiis
gibidir. Muhafaza serisinde ise, evlenen kadinin annesinin goriintiisii renk ve ton bakimindan seramik
yiizeyle adeta biitlinlesmistir. Bu durum, sembolik agidan annenin orijinal fotograftaki ifadesizligini ve bu
manada nikaha dair notr tavrini devam ettirmistir. Erkegin annesinin ise, seramik yiizeyde daha da
belirginlesen goriintiisiindeki yogun siyahlik ve bakislarindaki memnuniyetsizlik dolayisiyla seramik
yiizeyle biitiinlesmedigini, tipki nikaha karsi tavrinda oldugu gibi yiizeye adeta bir set ¢ektigi sdylenebilir
(Gorsel 6).
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Gorsel 6. Muhafaza Serisi, Kaynak: Fevziye YELMEN
4.4. Fotograf ve Kimlik

Fotograf, 6zellikle portre fotograflar1 dolayisiyla kimlige dair somut goriiniimler sunsa da, kimligin farkli
boyutlart portre fotograflar1 disindaki sahnelerde kristalize hale gelmektedir. Bu durum, kimligin insan
iliskilerine ve toplumsal etkilesime gore beliren ¢esitliligini temsil etmektedir. Bu baglamda; “Geleneksel
aile fotograflar1 haricinde, 6zellikle sosyal hayati temsil eden farkli tiirde fotograflara da bakabiliriz.
Arkadas fotograflari, okul fotograflari, is yerinde cekilmis fotograflar, mesai arkadaslariyla ya da bir
diikkanin 6niinde g¢ekilmis olanlar, askerlik ve savas fotograflari, seyahat ve tur fotograflari, yeni ev
kutlamalari, bayram toplanmalar1 gibi ne varsa hepsi ailenin fotograf kutusuna dahildir. Bunlar ailenin
disindaki hayati resmederken tarihi ve sosyal ¢evre hakkinda ipuglar1 da verir. Kisiyi, yakinlarindan bagka
aidiyet gruplarinda gosterir ve kolektif bir kimligin olusmasina katkida bulunurlar (Ulivucci, 2023:104)”.

Gorsel 7. Anma Toreni, Kaynak: Mehmet Fatih YELMENin koleksiyonu

Orijinal Fotografin ve Simetrik Fotografin Gorsel Tasviri: Siyah renkli bir biistlin saginda ve solunda
insanlar bulunmaktadir. insanlarm hepsi ayaktadir. I¢lerinden geng bir kiz elinde tuttugu kagitta yazanlari
mikrofonun 6niinde okumaktadir. Onun sag tarafinda az Gtede baska bir kiz basi 6ne egik elinde tuttugu
katlanmig kagitla beklemektedir. Mikrofonun oniindeki kizin solunda hilal ve yildiz bigimde geometrik
formlarin bulundugu bir yiizey vardir, onun hemen solunda elinde kagit tutan gozleri kapali, tebesstim eden
bir kiz daha vardir. Fonda, biistiin gorsel sureti ve geometrik formlarn bazi kisimlar1 goriinmektedir.
Fotografta yer alan ii¢ kiz disindaki herkes erkektir ve iglerinden yalnizca bir tanesi boy planda
goriintiilenmistir. Kizlarin giyimleri ve erkeklerin giyimleri kendi aralarinda bir uyuma sahiptir.

Simetrik fotografta ise ii¢c kiz 6zellikle yiizleri ve elleriyle belirginlesmistir. Buna karsilik bir tanesi harig
erkeklerin hepsi ve biist belirsizlesmis, ancak 6te yandan geometrik formlar ve biistiin arkasindaki suret
belirginlesmistir (Gorsel 7).
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Orijinal Fotografin Anlamsal Yorumu: Fotografin bir torene ait oldugu anlasilmaktadir. Tirk
bayraklarmdan, Mustafa Kemal Atatiirk’iin biistiinden ve resminden tahmin edilebilecegi tizere bu téren 10
Kasim Atatiitk’iin - 6liim  yi1ldonlimiinii anmisina diizenlenmistir. Kizlarin ve erkeklerin bedensel
ozelliklerinden torenin yapildigi yerin lise oldugu soylenebilir. Térenin kutlama degil de anma toreni
oldugu, 6grencilerin yiiz ifadelerinden kolaylikla anlagilabilmektedir, ancak en soldaki gozleri kapali kizin
tebessiimii, fotograftaki hiizlinlii havay1 bozuyor (Gorsel 7).

e —————————
Gorsel 8. Muhafaza Serisi, Kaynak: Fevziye YELMEN

Ulivucci’nin (2023:104) bahsettigi, aile fotograflarinin iginde yer alan anlardan bir tanesine ait olan bu
fotograf, ayn1 zamanda fotografin sahibi olan kisinin sosyal ¢evresini ve bu g¢evre igindeki yerini de ifade
etmektedir. Bununla birlikte, fotografin sahibinin ii¢ kizdan hangisinin olabilecegi hakkinda tek bir kanaat
bulunmasi zor gibi goériinmektedir. Bunun sebebi, ii¢ kizin da yaklasik olarak ayni derecede 6n planda
bulunmalart ve iistelik {igliniin de goézlerinin karsiya bakmamasidir. Bu fotograftaki kolektif kimlik,
Cumhuriyetin kurucu liderinin 6liimiiniin, vatandaslik bagina sahip insanlarca anilmasi {izerinden insa
edilmektedir. Halbwachs (2022:341), bir hatiranin kolektif bir algiyr yeniden {irettigi andan itibaren
hatiranin kendisinin de kolektif olabilecegini belirtmistir. Bu diisiinceye gore, algisal diizeyde milli bir
anma toreni, soz konusu etkinligin kolektif bir hatiraya doniismesini saglamistir. Muhafaza serisi
baglaminda fotograf ele alindiginda ise, fotografin kime ait oldugu muammasi biiyiik oranda berraklastyor
gibidir, c¢iinkii seramik yiizeyde yalnizca tebessim eden kizin yiizii apacik bigcimde yer almustir.
Mikrofondaki kizin yiizii biiyilk oranda muglaklagirken, onun digindaki tiim yiizler tamamen silinmistir.
Boylelikle, seramik yiizeydeki var olus hem fotografin sahibi olarak sahsi hem de ortak degerler
baglaminda kolektif kimligi a¢iga cikaran bir etki olusturmustur (Gorsel 8).

4.5. Fotograf ve imaj

Fotografin imaj insa etme 6zelligi, akla reklam fotografcilifini getirse de, hatira fotograflar1 da s6z konusu
imaj1 insa ve imha etme konusunda oldukga giigliidiirler. Ozellikle iletisimin organik baglarla gergeklestigi
aile ortaminda bu durum, daha da belirginlesmektedir. Ornegin “Grup fotografi, aile romaninin bir
pargasidir ve yeniden resmedilmis, piirlizsiiz, ¢atlaksiz bir hikaye sahneler. O halde aile fotografi
cogunlukla disarist i¢in ¢ekilmis siisii verilen ama ailenin gercegini Orten bir perde-imajdir. (...) Aile birligi
ve mutlulugu konusunda ¢ogu zaman, bilingli ya da bilingsiz, numara yapariz. Ciinkil aile imaji1 denen sey
piiriizsiiz olmalidir, bunun i¢in de sistemin ahengini korumak adina her bir {iye olasi kusurlar1 kapatmaya
davet edilir (Ulivucci, 2023:107)”.
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Gorsel 9. Siinnet Merasimi, Kaynak: Mehmet Fatih YELMEN’in koleksiyonu

Orijinal Fotografin ve Simetrik Fotografin Gorsel Tasviri: Fotografta ayakta duran dort kisi
bulunmaktadir. Bunlardan ikisi ¢ocuk, diger ikisi yetiskindir. Cocuklar arasinda belirgin bir boy farki
bulunmaktadir. Kisa boylu ¢ocuk kadinin 6niinde, uzun boylu ¢ocuk erkegin oniinde durmaktadir. Kadin
ve erkegin boylar1 birbirlerine denktir. Cocuklar ayni tarzda, sik giyinmistir ve bir tanesinin goziinde
gozliik vardir. Kadin ve erkek de sik giyinmistir ve erkegin goziinde gozliik vardir. Ayakta durduklar1 yerin
etrainda sandalyelerin oldugu goriillmektedir. Simetrik fotografta; en ¢ok erkegin ve oniindeki ¢ocugun
yiizlerinde kararma gergeklesmistir, kadinin ve onun 6niinde duran ¢ocugun yiizleriyse daha az kararmistir
(Gorsel 9).

Orijinal Fotografin Anlamsal Yorumu: Fotograf, dort kisilik bir aileye ait gibi goriinmektedir. Buna
gore c¢ocuklar; ceketleri, papyonlari, “MASALLAH” yazili kusaklar1 ve tiiylii fesleriyle siinnet merasimi
icin anne ve babalariyla poz vermistir. Kisa boylu ¢ocuk annesine yakin, onun 6niinde; uzun boylu ¢ocuk
da babasina yakin, onun 6niinde durmaktadir. Babanin ve ona yakin duran ¢ocugun goziinde gozliik vardir.
Baba ve g¢ocuklar fotograf makinesine bakarak poz vermislerdir, ancak anne hem bedeniyle hem de
yiiziiyle sol tarafa dogru poz vermistir. Bu sahnede anne, sanki kendisini kocasindan ve ¢ocuklarindan veya
kocasindan ve biiyiik cocugundan soyutlamis gibi gériinmektedir (Gorsel 9).

'&
———————

Gorsel 10. Muhafaza Serisi, Kaynak: Fevziye YELMEN
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Orijinal Fotografin Muhafaza serisindeki karsiligi, adeta fotograftanda anlasilan aile biitiinliigliniin
parcalanmisliginm temsil edecek bigimdedir. Buna gore seramik yiizey, iist kismindan kirilarak paramparca
olmus ve kullanilamayacak hale gelmistir. Bunun yam sira, babanin bulundugu tarafin alt kismindan
cercevenin disina dogru seramik ylizeye yayinlan bir ¢atlak da bulunmaktadir. Bununla birlikte, {ist
kisimdaki s6z konusu pargalanma sonucu olusan girinti ve ¢ikintilardan biiyiikkge olani annenin tarafinda
basinin tizerine dogru, daha kiiciikk olani ise babanin tarafinda basmin iizerine dogru bir aura gibi
belirmistir. Ulivucci’nin (2023:107) belirttigi gibi, séz konusu grup fotografinda, aile romaninin pargast
olan hikayedeki piiriizsliz kisim zarar gormiis ve lizerinde ¢atlak olusmustur. Dolayisiyla gercegi Orten
perde-imaj zarar gérmiistiir, ¢linkii anne bu roliinii yerine getirememistir. Gerek viicudunun yoniiyle
gerekse objektife bakmamasiyla, sistemin ahengini hige saymustir. Seramik yiizeydeki gelisim, bu
diisiinceyle Oylesine uyum icindedir ki, annenin basinin iizerindeki kirilan kisimdan sonra ortaya ¢ikan
¢ikint1 babaninkinden daha biiyiik ve baskindir. Bu durum, hem anneye ve onun var olusuna hem de aileyle
ilgili sahip oldugu reddiyeye atifta bulunmus gibidir (Gorsel 10).

5. SONUC

Bu calismada ele aliman hatira fotograflarinda, insanlarin kimi zaman aile ortaminda kimi zaman aile
disindaki ortamda bulunduklari, ancak her iki durumda da bu birlikteliklerin ardinda farkli duygusal
katmanlarin ve toplumsal beklentilerin gizlendigi anlardan kesitler yer almaktadir. Ornegin mezarligin yer
aldig1 fotografta goriilen mezar tasindaki dogum ve Oliim tarihleri arasindaki hicri ve miladi takvim
farkliliklarindan kaynakl tutarsizlik, seyirciyi iki farkli zaman algisi arasinda birakmaktadir. “Muhafaza”
serisinde, bu tarihlerin siliklesmesi, bahsi gecen zamansal arafi daha da belirginlestirmektedir. Ayrica,
mezarlik alaniin gorselde kolayca ayrigabilir olmasi, Ulivucci’nin bahsettigi “uzamsal varolus” kavramina
da ornek teskil etmektedir. Metinde incelenen diigiin fotografi ve “Muhafaza” serisindeki tiirevi, evli bir
¢iftin mutlulugunu ve muhtemelen aileden birinin ya da bir goérevlinin varligini belgeleyerek aile
baglaminin smirlarini gozler Oniine serer. Aileden olup gelin ve damada yakin durabilmekle, aileden
olmadigr halde o denli yakin durabilmek bir sinir meselesidir. Fotografin “Muhafaza” serisindeki
karsiliginda ise, seramik yiizeyin yarattigi eskimislik etkisi, fotografi adeta bir maden buluntusuna
doniistiirerek gecmise ve aile tarihine gonderme yapmaktadir. Calismada, kadinin ve esinin yiizlerinin
belirginlesmesi, aile bireylerinin kaliciligin1 vurgularken, arka plandaki figiiriin belirsizlesmesi, aile
disindakilerin gérece dnemsizligini yansitmaktadir.

Nikah fotografi olarak yorumlanan fotografta ise, damadin annesinin beden dili ve yiiz ifadesi, bu mutlu
giinde dahi bir memnuniyetsizligi, belki de onaylanmayan bir evlilik tablosunu temsil etmektedir.
Fotograftaki diger bireylerin daha nétr ifadeleri, bu memnuniyetsizligi daha da belirginlestirmis ve
bdylelikle ailenin i¢ dinamikleri hakkinda seyirciye ipuglar1 vermistir. “Muhafaza” serisinde ise, bu
memnuniyetsizlik, seramik yiizeyde erkegin annensinin yiiziiniin daha belirgin ve karanlik bir sekilde
vurgulanmastyla daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. Resmi bir térende ¢ekilen ve kolektif bir kimligi yansitan
fotograftaki gen¢ kizin kimligi, ilk bakista belirsizligini korurken, “Muhafaza” serisinde seramik yiizeyde
tebessiim eden kizin yiiziinlin daha belirgin olmasi, bu belirsizligi ortadan kaldirmakta ve adeta fotografin
kime ait olduguna dair bir spekiilasyon imkan1 sunmaktadir.

Son olarak, siinnet toreninde ¢ekilmis aile fotografinda ise, annenin beden dilindeki kopukluk ve objektife
bakmamasi, Ulivucci’nin “piiriizsiiz aile imaj1” kavrami esliginde sorgulanmistir. Metinde incelenen siinnet
fotografinda, annenin beden dili ve bakiglarinin uyumsuzlugu, bu ideal goriintiiyii bozmaktadir.
“Muhafaza” serisinde, seramik yiizeydeki kirilma ve catlaklar, ailenin ideal goriintiisiindeki kirilmay1
sembolize etmistir. Ozellikle annenin basimin {izerinde beliren biiyiik ve baskin “aura”, onun bu ideal imaji
reddedisini ve ailenin dinamiklerindeki olasi ¢atigmalar1 gozler dniine sermistir.

Sonug olarak, ele alinan fotograflar ve “Muhafaza” serisi, genelde hatira, 6zelde aile fotograflarinin sadece
mutlu anilari donduran imgeler olmadigini, aksine gerek aile igi gerekse toplumsal iliskilerin
karmagsikligini, karsilikli beklentilerin yarattigi baskiy1 ve kisilerin bu yap1 igindeki yerlerini sorgulayan
cok katmanli metinler oldugunu gostermektedir. Sanat¢inin seramik uygulamalariyla seramik yilizeyde
olusan ikincil goriintiiler, fotograflar1 yeniden yorumlamak i¢in bir imkan sunmakla birlikte hem aile
kavramina hem de fotografin belge niteligine dair elestirel bir bakis agis1 sunmaktadir.
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