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Caz Miiziginde Kompozisyon ve Form Tliskisi

Composition and Form Relationship in Jazz Music

OZET

Form, miizikteki kurucu yapi1 olarak tamimlanirken, caz miiziginde miizigi tliretmeye yardimci unsurlardan biri olarak yer
almaktadir. Temel miizikal malzemeler, miizigin var olmasina ya da yaratilmasina hizmet ederken gelisir ve degisirler. Bu
gelisimler sonucunda da miizik her yeni donemde yeni bir dil ve {islup gelistirir ve gevresindeki diger sanatlar1 da etkilemeye
devam eder. Kaynak taramasi yontemiyle yapilan bu ¢alismada amag, caz miiziginde formun kompozisyonu nasil etkiledigini, icra
pratiklerinin formu nasil etkiledigini, yiiksek oranda performans pratiklerine dayanan caz miiziginde dogaclamanin form igindeki
agirlik merkezini ve kompozisyon igindeki sadeligin formal biitiine etkilerini incelemektir. Calisma, genellikle sarki formu i¢inde
kullanilan formal yapilar ve kullanim pratikleri ile sinirlandirilmistir. Calisma kapsaminda, caz miizigi geleneginde formal yapisi
genellikle degistirilmeden yorumlanan 6rnekler segilmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz, Blues, Form, Kompozisyon, Armoni-Form Iliskisi

ABSTRACT

While form is defined as the constitutive structure in music, in jazz music it is one of the elements that help to derive the music.
Basic musical materials develop and change as they serve to create and maintain music. As a result of these developments, music
develops a new language and style in each new period and continues to influence other arts around it. The aim of this study, which
is based on a literature review, is to examine how form affects composition in jazz music, how performance practices affect form,
the center of gravity of improvisation in form in jazz music, which relies heavily on performance practices, and the effects of
simplicity in composition on the formal whole. The study is limited to the formal structures and usage practices generally used in
song form. Within the scope of the study, examples that are generally interpreted without changing the formal structure of the jazz
music tradition were selected.

Keywords: Jazz, Blues, Form, Composition, Harmony-Form Relationship

1.  GIRIS

Caz miizigi, Avrupa Klasik Miizik geleneginin temel armonik ve formal uygulamalarindan yiiksek oranda
etkilenmigstir. Fakat, ¢ok gen¢ olan caz miizigi, etkilendigi zengin ge¢mise sahip miiziklerin gélgesinde
kalmamis ve hizla kendi miizikal dilini ve iislubunu yaratmay basarmustir.

Bu caligmanin ekseninde, caz miizigi i¢inde form ve kompozisyon iligkisi olsa da ¢aligmada caz miizigi
ozelinde kiiclik ve biylik formal yapilarin kullanimi, caz miizigindeki ifadeleri metnin geneline
dagitilmistir. Bu miizigi anlamak ve yorumlamak i¢in bazi terimler ve performans uygulamalarina hakim
olmak gerekmektedir. Ancak bu yolla performans aninda iletisim ve yliksek miizikaliteye ulagilabilir ve
caz miiziginin dili anlagilabilir.

Bu noktada temel kaynakgada yer almisg olan ansiklopedik sozliiklerle birlikte, uygulama pratiklerinden
edinilen bilgiler birlikte kullanilmis ve 6zetlenmistir. Bu calismada, caz miiziginde Ingilizce kullanilan
terimlerin dilimize yapilan terciimelerindeki anlam biitlinliigi yetersiz kaldig1 ve terimlerin genel kullanim
Ingilizce oldugu icin, metin i¢inde genellikle asil halleriyle kullanilmistir.

Miizikte, ciimle ve ciimle yapilarinin mikro ve makro boyutta orgiitlenmesine isaret eden form, The New
Grove Online Dictionary'de "miizikte kurucu ve diizenleyici unsur"' (Whittal, 2020) olarak tanimlannustir.
Schoenberg, Fundamentals of Musical Composition (Miizikal Kompozisyonun Temelleri) kitabinda soyle

! The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Online Dictionary, Arnold Whittall’m Form makalesinden alintilanmustir.
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belirtir; “estetik anlamda kullanildiginda form, bir parganin organize edilmesi anlamina gelir; yani yasayan
bir organizmada oldugu gibi isleyen unsurlardan meydana gelir" (Schoenberg 1999 1). Schoenberg’e gore
“organizasyonu olmayan miizik sekilsiz bir y1gina doniisiir, noktalama isaretleri olmadan anlagilamayan bir
deneme ya da amagsizca, bir konudan digerine sigramalar yapilan baglantisiz bir konusma gibidir.”
(Schoenberg, 1999: 1). Schoenberg, miizigi olusturan tema, figiir, motif gibi unsurlarin birbirlerinden
bagimsiz diisiiniilemeyecegi, bu unsurlarin birbirleriyle olan etkilesimlerinin formal biitiinli meydana
getirdigini savunmustur. Bu unsurlarin her biri birbiriyle ortiisebilmeli ve birbirlerini tamamlayacak bir
yapt sergilemelidir. Ciimle, tema, koprii, koda gibi kiiciik ve biiyiikk yapilar formu olusturan temel
unsurlardir. Form, fiig ya da sonatta oldugu gibi kompozisyonun iskeletini olusturabilir ya da kongerto, etiit
veya menuet gibi miizikal tiirlere de isaret edebilir.

Caz miizigi, heniiz ¢cok genc bir miizik olarak sirtin1 klasik miizik gelenegine yaslamistir. Kaynak olarak,
klasik miizigin temel armoni uygulamalari, formal yapilanmalar1 ve miizikal ifadesinden beslenerek kendi
dilini olusturmustur. Caz miiziginde form, motif, phrase ve figiir gibi mikro yapilardan ziyade oncelikli
olarak sarki formunu eksenine almistir. Bunun en 6nemli sebebi, caz miiziginin erken dénemleri ve caz
miiziginden de 6nceki Ragtime doneminde genellikle dans miizigi ve vokal miizigin hakim olmasidir. Caz
miizigi i¢inde ilk enstriimantal kompozisyonlar da genellikle 2 veya 3 bolmeli sarki formlarinda
bestelenmis ve seslendirilmistir.

Caz miiziginde kompozisyon ve ¢ok seslilik klasik miizigin mikro boyuttaki bir uygulamasidir denebilir.
Caz miiziginde tek sesli bir ana melodi ve armonilerin eslik ettigi ham malzeme miizigin major kaynagini
teskil eder. Biiyiik topluluklar veya big band kompozisyonlar1 gibi kalabalik icra edilen miizikler haricinde
halen bu mikro yap1 giincelligini ve islevselligini korumaktadir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri, caz
miiziginde kompozisyonun biiyiik bir kismim1 dogaglama g¢alinan sololarin olusturmasi ve bu sololarin da
yorumcularin kisisel becerileri ile gelistirmeleri gelenegine dayandigidir. Bir anlamda caz miizigi notada
yazilan degil, yazilmayanlarin seslendirildigi bir miiziktir. Ileriki basliklarda daha detayli olarak
aciklanacagi lizere caz miiziginde kompozisyon genellikle kii¢iikk hacimli ve genellikle tek sesli bir ana
melodiden olugsmaktadir. Bu ana melodi 12, 20,24 veya 32 6l¢ii veya daha uzun olabilir. Ana melodiden
sonra melodi, armoniler ve stil geleneginin bilesiminden olusan dogaclama kesiti miizigin bir diger ana
unsurudur. Caz miiziginde bir karsi tema olmadan miizik seslendirilebilir ancak bir solo kesiti olmadan caz
miizigi yorumu gergeklestirilemez. Solo kesiti caz miiziginde bu denli énemli bir yer edindigi igin kimi
zaman ana melodinin bile 6niine gecebilmis veya hacimsel olarak onu ¢ok geride birakmistir diyebiliriz.
Kabaca caz miiziginde ana melodi, solo kesiti ve ana melodinin tekrar1 makro boyuttaki temel formal
yapiy1 olusturur. Kiigiik orgiitlenmeler ve geleneksel formal uygulamalara ileriki bagliklarda daha detayli
olarak deginilecektir.

Caz miiziginde form, kompozisyon ile birlikte miizigin sitili, baglami ve performansina hizmet eder.
Hemen her caz miizisyeni kompozisyonlarin1 kurgularken seslendirme olanaklarin1 da hesaba katar. Caz
miiziginde ana tema 6zelligi tasiyan melodilerin genellikle tek sesli bir hat olarak bestelenmesinin temel
sebeplerinden biri budur. Digeri ise, ana melodiyi her caz miizisyeninin kendi yorumu ile seslendirmesinin
bir gelenek haline gelmesidir. Her caz miizisyeni isterse ana melodiyi farkli bir tempo, dinamik ve
artikiilasyonla seslendirebilir. Melodi iizerine yeni bir reharmonization (yeniden armonileme) yapabilir.
Miizigin formal yapisinda birtakim degisiklikler yapabilir. Yani neredeyse miizigi yeniden kompoze ederek
bambagka bir miizikal ifade ortaya ¢ikarabilir.

Kompozisyonun sadeliginin bir diger sebebi de performans aninda yukarida bahsedilen miizikal
uygulamalarin anlik ve dogaclama olarak yapilabilmesine olanak verecek sekilde kurgulanmasi
gerektigidir. Miizigin ana melodisi ¢abuk Ogrenilebilmeli, sade bir formal yapida olmali, kolay akilda
kalacak bir uzunlukta olmalidir ki performans aninda tiim miizisyenler es zamanli olarak onlerinde nota
olmadan miizigi yorumlayabilsin ve onu zenginlestirebilsin. Bu veya bunlar gibi sebeplerden 6tiirii caz
miiziginde kompozisyon ve form uygulamalar1 geleneksel klasik miizik 6rnekleri ile kiyaslandiginda ¢ok
sade ve kiigiik hacimlidir. Ornegin; Brahms'in Piyano Sonatlari, Bartok Yayli Dértliler ya da
Stravinsky'nin Bahar Ayini gibi eserlere bakildiginda caz miizigi kompozisyonlar1 32 veya nadiren daha
uzun bestelenmis ana melodileriyle ¢ok sade kalmaktadir. Ancak, bu sadelik miizigin dili, Gslubu ve icra
pratikleriyle ilgilidir, asla bir kiyaslama veya negatif bir unsur olarak diisiiniilmemelidir. Her miizigin
temel dinamikleri, evrim siireci, gereklilikleri, ifadesi ve yapilanmasi farklidir ve kendine 6zgiidiir. Bu
kendine 6zgiiliik iginde caz miizigi de kagit lizerinde degil, performans aninda var olur. Kagit {izerinde
belki yarim sayfalik yer kaplayan bir ana melodi 20 dakikalik bir yoruma doniisebilir. Bu miizigin temel
dinamigi de genellikle budur. Bu yiizden kompozisyon ve form iliskisi bakimindan klasik miizikten
beslenmis ancak kendi uygulama pratikleri ve dilini yaratmugtir.
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Bu c¢alismada, caz miiziginde siklikla kullanilan temel formal uygulamalar orneklendirilecek ve caz
miiziginin icra pratikleriyle iliskilendirilerek anlatilacaktir. Calisma, blues, rhythm canges, sarki formu ve
onu olusturan formal yapilar ve son olarak da genisletilmis formal yapilar érneklenecektir.

2.  CAZMUZIGINDE KOMPOZiSYON ve FORM iLiSKiSi
2.1. Blues

Blues, caz miiziginde kendine 6zgii bir dile sahip, dongiisel ve kapali bir ciimle 6rgiitlenmesi olarak temel
bir formal yapiy1 teskil etmistir. The New Grove Dictionary of Jazz kitabinda Blues soyle agiklanmustir
(Kernfeld, 1996:121):

Blues teriminin tek bir anlami yoktur. Bir ruh halini gosterebilir, bu ruh halini ifade eden bir miizigi
tanimlayabilir. Miizigi icra etmek i¢in bir form veya bir performans tarzini tanimlayabilir; bu
Ozelliklerin hepsine olmasa da bir kismina sahip olan performanslara ve sarki tiirlerine siklikla
rastlanir,

Bu ifadeye gore blues, bir hissiyat, bir ifade bigimi ve bir miizikal tiir olarak karsimiza g¢ikar. Paul Oliver
diger bir major kaynak olan The New Grove Dictionary of Music and Musicians'in Blues? makalesini de
kaleme almustir. Bu makalede blues hakkinda soyle tespitlerde bulunmustur:®

Blues'un en 6nemli miizikal anlami bir ruh halini ifade etmesidir... Bu hissiyat blues miizik
tarihiyle yakindan iligkilidir. Genellikle bir blues miizisyeni kendisini i¢inde bulundugu dramatik
yasant1 ve hiiziinden kurtarmak icin sarki sdyler. Bu sarkicilar o kadar énemlidir ki, ¢cogu kisi
icinde bu hiiznii hissetmedikce blues sdyleyemez... Blues hissini ifade edemeyen bir sarkici ya da
miizisyen bir "bluesman" degildir.

Blues miizigi i¢in hissiyat son derece dnemlidir. Ciinkii, bu miizigi yaratan kisiler kiiltlirlerinden ve
iilkelerinden koparilip Amerika'ya getirilen siyahi kolelerdir. Kendi yasantilarini ve hissettiklerini bu
miizik tiird ile ifade etmigler ve bu miizik ile var olmaya baslamislardir. "Blues, biiyiik 6l¢iide az egitim
almis ve neredeyse hi¢ miizik okumamig olan miizisyenler tarafindan yaratildigi i¢cin hem sozlii hem de
miizikal olan dogaglama bu miizigin 6nemli bir parcasi olmustur"®. Blues miiziginin sozleri asagidaki
ornekte oldugu gibi son derece sade, dogrudan ve genellikle kisa ciimlelerden olusmustur.

Ornek 1: Blues sark1 sozii 6rnegi

Aklim karisik bebegim, hiizlinlii (bluesy) ve lizgiin hissediyorum.
Aklim karisik bebegim, hiizlinlii (bluesy) ve lizgiin hissediyorum.
Blues iyi bir adamin kendini kot hissetmesinden bagska bir sey degildir.

Kaynak: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Online Dictionary, Paul Oliver’in Blues makalesinden
almmustir.

Blues, hiiziinlii ve sade bir sdyleme sahip bir miizik tiirii olsa da dongiisel olarak kendisini tekrar eden
climle yapisi ve akor zincirini sunar. Blues'da akor zinciri, formu olusturan temel malzemedir denebilir.
Jamey Aebersold'un caz miizisyenlerini hedefleyerek hazirladigi ve diizenli olarak yaymlanmis olan kitap
serisi iginde Blues miizigine de bir cilt ayirmustir. Aebersold'un Blues in All Keys Vol. 42 (Tiim Tonlarda
Blues) kitabinda Blues'un ciimle yapisindan su sekilde bahsedilmistir (Aebersold, 1988: 2): “Blues, 12 dl¢ii
uzunlugunda herhangi bir tempo ya da hissiyatta; 3/4, 4/4 ya da aksak Olciilerle galinabilir. Climle yapisi
genellikle 12 6l¢ii olmasina ragmen bazen daha kisa, bazen de 14, 16 ya da 24 6l¢ii uzunlugunda olabilir.”

Blues miiziginde 12 6l¢ii uzunlugunda bir cimle yapisi kullanildigi igin genellikle bu formal yap1 12 bar
blues olarak isimlendirilmistir. Geleneksel blues ciimle yapisinda tonal miizikte temel dereceler olan I-1V-
V kullanilir. Bu dereceler agagidaki gibi siralanmustir:

2 Blues: Miizikal ifade i¢indeki anlam "hiiziin"diir.
® The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Online Dictionary
4

A k.
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Ornek 2: 12 Bar Blues chord progression

. T T T ]
r 7 y 4 7 y —— y 7 y d—— y.4 y 4 y a— — 4 7 7 y
[
5 IV IV I I
ﬂ T T | ]
F 40 i ra . ra | — ra i ra 7 ri i ra | — . i i 1
{7 7 7 7 [~ 7 7 7 - v 7 v 1 7 7 7 1
D I 1 1 1
L2
9 \' v | |
AG | T T " |
r al 7 yd 7 y A—— yd 7 Y A—— 4 7 yd Y A—— 4 7 yd 77—
{ry—7 y.a y 4 y 4 — 7 7 y 7 7 y . y 7 7 y y.a i |
D 1 T T i |
[

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlannstir.

Yukaridaki ornekteki gibi bir kalip olusturacak sekilde kullanilan akor baglantilarina blues form'u adi
verilir. Armonik yapilanma i¢inde en 6nemli noktalardan birisi de tiim derecelerin akor tiirii olarak
dominant 7'li (V7) olarak kullanilmasidir. Bunun iki temel sebebi vardir. Birincisi blues miizigine en
onemli karakteristik Gzelligini kazandiran blue note® perdelerini kullanmak ve akorlarm 4 sesli
kullanimiyla dogaglama calinan solo esnasinda armonik ve melodik ¢esitlilik yaratmak icindir.

Blues miiziginde dominant 7'li akor tiiriiniin kullanilmasinin bir diger sebebi de akorlarin siirekli olarak
armonik bir hareket hissi yaratmasidir. 12 6lgiiliik ciimle yapisi oldukg¢a kisa ve armonik dereceleri de son
derece sadedir. Bu miizik climlesinde dongiiselligi ve devinimi saglayan en 6nemli katalizor de akor tiirii
olarak dominant 7'linin secilmesidir. Bu akor tiirii siirekli olarak ¢6ziilmek isteyen ve iginde siirekli bir
hareketlilik barindiran bir etkiye sahiptir.

Blues, akor baglantilar1 temel I-1VV-V derecelerden olusmasina ragmen bu derecelerin ve akor tiirlerinin
cesitlendirilmesiyle birlikte gelismeye devam etmistir. Temel blues akor zincirleri Aebersold'un Blues
kitabinda F major tonundan asagidaki gibi belirtilmistir.

Ornek 3: 12 Bar Blues Akor baglantilar1 F major
P | mor | o | w1 | er |er | 7 | v ||

¥ | F1 | #7

F'IIFTIF? rv|sb7|lm|m|n |cvlnb1jn|crl

&:'ll H,n,c-l c1ln|'c1“
nlovrl o

FT

I
I l
N " F7 , Bb'll ¥7 | F7 I BbT

ER F7 , BbT7

F?‘MT‘BIJT wlmlc-lm p1|c1n
ol vl

5.|P1|nb1|w1|c~w nw|nm|r1 AD m‘u-lcvlm p7 | G- mJ
I V7

novy m vy n I Turneround
6 | e Itm ¥ l c- ¥ | Bor | 7 | F7 I AD m‘-’lc- cr|a- p1lc- e
vy Iy m  Vig |0 | V7| Tumaround
7o P B (7| e k7 o7 | 7 (FAG-[A- Ab-[G-| €7 | A-D7 | G- c7]
I n v |\ n V7 | Turnaround

Kaynak: Aebersold, 1998: 5.

Dominant 7'li akoru ayni zamanda blues miiziginin temel dizisi olan pentatonik diziye de blue note'larin
dahil olmasina yardimci olmustur. Blues miiziginin dili i¢inde en baskin 6zelliklerinden biri de melodik
olarak pentatonik dizilerin kullanilmasidir.

Ornek 4: Major ve mindr pentatonik diziler

Mindr pentatonik dizi

L O
¢ e
."l

”~
v

= m— o =i

Major pentarontk dizi

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlanmistir.

° Blue Note: Blues ve caz miizisyenlerinin diyatonik (majér) gamm tansiyon seslerinin (akorun 3 ve 7’li sesleri) ve 5. Derecesinin istendi ginde
yarim ton pest seslendirilmesidir. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Online Dictionary, Gerhard Kubik’in Blue Note
makalesinden almmustir .

Blue note'larin kesin bir entonasyon kullanimlar1 yoktur, yorumcularin hissiyatina ve tercihlerine gore degisir.

1522



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

La blues 6rnegi lizerinden 6zetlersek, dominant 7'li akorlar ile birlikte pentatonik dizinin sesleri arasina ton
dis1 olan yeni sesler yani blue note'lar dahil olmustur.

Ornek 5: Blue note'lar

0
£ 1
& ]
“» > o
Blue note #4 g;;izo;lusﬁ
AT7'nin 3'liisi Blue note

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlannstir.

Blue note'lar dominant 7'li akorlartyla birlikte armonik ve melodik cesitlilik yaratmasina ragmen
kullaniminda 6ncelikle IV. derecenin tizlesmis hali olan #4 perdesi, ardindan D7'nin 3'liisii olan F# siklikla
kullanilir. C# sesi de dogaglama solo esnasinda kullanilabilecegi gibi armoniler iizerinde melodik bir
kontrast yaratmak amaciyla A7 akorunun iizerinde siklikla C# sesi yerine C naturel sesi de tercih
edilebilmektedir.

Blues miiziginin karakteristigini yansitan temel malzemeler arasina #4 sesinin de eklenmesiyle blues gami
adi verilen bir dizi olusturulmustur. Bu dizi mindr pentatonik diziye #4 sesinin eklenmesiyle elde
edilmistir.

Ornek 6: Blues dizisi

Mindr pentatonik dizi

—

o = - +
. o o fo -
#4
Dizive eklenen
Blue note

=

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlannstir.

12 bar blues, en temel haliyle dominant 7'li akorlarin zinciriyle karakterize olmustur. Ancak, caz
miizisyenleri bu temel formun akor baglantisin1 armonik ac¢idan zenginlestirmek amaciyla 17, IV7 ve V7
akorlarinin yaninda iim7 ve dim7 gibi akor tiirlerini de kullanmaya baglamislardir. Bu armonik
zenginlesme bestelenen ana melodilerin ve dogaglama sololara kaynak saglayan armonik materyalin de
zenginlesmesini saglamistir.

Bu anlamda en belirgin 6rneklerden biri alto saksofoncu Charlie Parker'in Billie's Bounce pargasi 6rnek
gosterilebilir. Billie's Bounce, i¢inde dim7, iim7 ve ii-V-I kadans baglantilar1 gibi armonik malzemenin
bulundugu bebop dilinde bestelenmis 12 6l¢ii uzunlugunda bir melodidir.

Ornek 7: Billie's Bounce, Charlie Parker

Kaynak: https://playjazzpianonyc
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Parker'in Billie's Bounce pargasi, blues akor baglantilarina bir baska sistematik se¢enek olarak yerlesmis ve
bu akor baglantisina Parker Blues ad1 verilmistir.

Ornek 8: Parker Blues chord progression

F7 Bb7 F7 Cw?  F
e =——=————
Y 1 V7 17 im7 V7
5 Bb7 Be7 F7 Am’ D7
2 - - — 1 - I =
5 | ; | |
17 #IVdim7 17 ium7 V7
9 Gm’ 7 F7 D7 Gm’ C?
—_————
iim7 Vi 17 VI7 iim7 i

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlanngtir.

Parker blues akor baglantisindaki ikinci 6nemli zenginlik 4. dl¢iideki iim7-V7 akorlaridir. Bu akorlar bizi
IV. derece iizerinde gelen yeni ciimleye armonik olarak tasiyan akorlardir. 8. 6l¢iideki iim7-V7 akorlari ise
bizi 12 bar blues climlesinin kadansina tasiyan baglanti akorlaridir.

Charlie Parker'm bir diger oénemli blues 6rnegi de Blues for Alice pargasidir. Burada Parker, miizik
climlesini yine 12 6l¢li uzunlugunda diistinmiis ancak armonik zenginlik olarak birbirine dogru hareket
eden iim7-V7 akor baglantilarindan olusan bir bagka armonik zincir olusturmustur.

Ornek 9: Blues for Alice, Charlie Parker

e ~_BLUES FoR ALKE *ﬁ?‘

-1 41(H) D-7
ﬁzﬂéf Tt E,I@QJ%
& F7 gr-7
lbf"d' rm"]rr ﬂsi’“_' '
D? Abﬂ
L‘L—Eﬁk ﬁﬁ"fé@ ==
At o

BezoEt m%ﬁa:ﬂ

Kaynak: https://www.musicaneo.com

Blues miiziginin dongiisel formal yapisiyla birlikte caz miiziginin formal malzemeleri arasina katilan en
onemli uygulama chorus olmustur. The New Harvard Dictionary of Music kitabinda chorus ile ilgili olarak
sOyle bir tanimlama yapilmistir (Randel, 1995: 163):

Caz miiziginde, bir parcanin performansini olusturan armonik ve melodik biitiiniin cesitli
tekrarlaridir (AABA formundaki 32 6lgiiliik popiiler bir sarki veya 12 bar blues akor zinciri). ilk ve
son tekrarlar, verilen melodi ve armonilerin son ifadesini sunarken genellikle ayn1 ya da benzer
sekilde calinirlar. Araya giren tekrarlar genellikle armonilere dayanan dogaclamalardir. Bu sekilde
dogaglamaya "take a chorus - bir chorus solo almak" denir.

Caz miiziginde, ana melodi ve onun armonik zinciri ana yapisal malzemeyi olsusturur. Ana malzeme
yalnizca baslangici temsil eder. Bu ana malzeme dogaclama calinan sololar ile g¢esitlendirilerek ya da
soyutlanarak miizikte ikinci bir kesit olusturulur ve genellikle tekrar ana melodiye doniilerek miizik
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sonlandirtlir. Ana temanin sundugu armonik zincirin olusturdugu dongiiye chorus, bu dongiiniin
tekrarlanmasina da caz miiziginde chorus takibi denir.

Chorus kavrami ve uygulamasi caz miizigini diger miizik tiirlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biridir
ve hatta en belirgin olanidir denebilir. Ciinkii, caz miiziginde ana tema, melodik ve armonik yapisiyla
tiiretilebilir en temel malzeme olarak kabul gormiistiir. Gelebeksel caz miiziginde formu olusturan temel
yapisal biitiin ana melodinin sundugu armonik biitiindjir.

2.2. Rhythm Changes

Blues'a benzer olarak armonik bir zincir ve bu zincirin sundugu metrik yapiy1 bir kalip olarak kullanan bir
diger 6rnek de rhythm changes'dir. Rhythm changes, 32 6l¢ii uzunlugunda, her biri 8'er 6l¢ii uzunlugunda
ve A-A-B-A formunda ciimle 6rgiitlenmesidir. Rhythm Changes, caz miiziginde degisen akorlarin yarattigi
armonik atmosfere verilen isimdir. Rhythm changes'in ritmik herhangi bir degisim ya da doniisiimle bir
ilgisi yoktur. Telif yasalarinin ana melodiyi korumasi ve armonik baglantilar1 kapsamamasi sebebiyle caz
miiziginde bir parganin armonik zincirini ve formunu alarak {izerine yeni bir melodi bestelenmesi siklikla
yapilan bir bestecilik uygulamasi olmustur. Rhythm kelimesi, George Gerswin'in | Got Rhythm
par¢asindan gelir. Bir ¢ok miizisyen bu parganin armonik zinciri iizerine yeni melodiler tasarlayarak farkli
tonlarda yeni miizikler yaratmislardir. Zamanla blues'da oldugu gibi geleneksel bir kullanima doniisen
uygulama ile birlikte bu armonik zincire rhythm changes adi verilmistir.

Ornek 10: | Got Rhythm, George & Ira Gerswin

| Got Rhythm /)

PLAY 6 CHORUSES (.=196) By Ira and George Gershwin

BbA G- C- ¥7 D~ G7 C- ¥7

r— = _ﬁ__ 2 a2 1  — —
i )¢ 1
| Got Rhy - thm, 1 got mu - sic,
| got dais - les, In green pas - tures,
F- Bb7 EbA Ab7 C-/F F7 li BhA K749 l
3 = e+ — i — - i
1 got my man, Who could ask for an-y-thing more?
G7
—— —
==
1 don't

F7
e fo————
mind  him, You won't find him '‘Round my door.
D.C. al 1st Ending

Kaynak: Kaynak: Aebersold, 1991: 4.
2.3. Standard’lar

Caz miiziginde Standards olarak bilinen sarkilar, The New Grove Dictionary of Jazz kitabinda Robert
Witmer, Standard isimli makalesinde "repertuarda yerlesik bir 6ge haline gelen bir kompozisyon,
genellikle popiiler bir sarki; bu nedenle profesyonel bir miizisyen tarafindan bilinmesi gereken sarki"
olarak ifade edilmistir (Ed. Kernfeld, 1996: 1155). Hollywood filmleri ya da Broadway miizikalleri gibi bir
cok gosteri ve proje i¢in George Gerswin, Jerome Kern, Harold Arlen, Irving Berlin, Cole Porter ve
Richard Rodgers gibi bir ¢cok besteci ¢ok sayida sarki bestelemislerdir. Bunlarin hemen hepsi birer sarki
olsa da bir ¢ogu halen caz miizisyenleri tarafindan enstriimental olarak yorumlanmaya devam etmektedir.

Bu noktada formal yapiy1 olusturan temel malzemelerden bahsetmekte yarar vardir. Bunlar miizigin nihai
halinin de olugmasini saglayan yapisal unsurlardir. Sarki formunu olusturan climle Orgiisiiyle birlikte
introduction, verse, bridge, chorus, solo section, vamp, outro gibi yapilardir. Bu yapilar temelde sarki
formunu pekistiren birer unsur olarak goriinse de ileride de deginilecegi iizere enstriimental
kompozisyonlarin tasariminda da benzer sekilde kullanilabilmiglerdir.
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2.3.1. Introduction

Introduction yani girig miizigi ya da ciimlesi genellikle gelecek olan temaya armonik, ritmik ya da dokusal
hazirlik olarak diisiiniilebilir. Girig climlesi serbest ritmik yapida rubato olabilecegi gibi ig¢inde ritmik bir
dongii (groove) barmdirabilir. Onemli olan miizigin genel atmosferi ve miizigin ana fikrine hizmet
etmesidir. Giris climlesi tematik materyale kontrast yaratacak sekilde diisiiniilebilir ya da tematik materyali
animsatacak, hatta kiiciik ip uglar verecek sekilde de tasarlanabilir. Bu ip uglar1 kimi zaman armonik bir
benzerlik, kimi zaman temanin i¢cinden bir ya da birkag¢ sesin ritmik genisleme ya da daraltma yonyemiyle
duyurulmasi ya da cohorus kismindan 6diing alinacak bir miizikal fikirle kurgulanabilir.

Caz miiziginde introduction kesitinde birka¢ genel kullanim yayginca kullanilmaktadir. Bunlardan biri ana
melodinin son 8 Ol¢iisiiniin akor zincirini ¢almak, digeri tonun I ya da V. derecesini pedal ses olarak
kullanarak ritmik bir ciimle ¢almak ya da serbest acik bir introduction kesiti ¢alarak yapilabilir. Daha farkli
kullanimlarina ileride 6rnekler verilecektir.

2.3.2. Verse

Verse, "popiiler miizikte bir sarkinin melodisinin sabit kaldig1 ancak sarki s6zlerinin degistigi boliimiidiir"
(Kernfeld, 1996:1244). Verse, genel anlamiyla nakarattan (chorus) 6nceki A ve B boéliimlerine verilen
isimdir. Caz miiziginde verse ikinci bir kullanima daha sahiptir. Daha once de bahsedildigi lizere caz
miizisyenleri Hollywood film miizikleri ve Broadway miizikalleri i¢in bir ¢ok sarki bestelemis ve bunlari
biiyiik topluluklar ya da kiigiik gruplar ile kaydetmislerdir. Genellikle filmler ve miizikaller ig¢in
bestelenmis olan sarkilarin neredeyse sarkinin kendisi kadar uzunlukta, kendisine ait sdzleri bulunan bir
giris boliimleri mevcuttur. Bu boliimler farkli tempo ya da tonal merkeze sahip ya da rubato olarak
sesledirilebilirdi. Caz miiziginde bu bagimsiz giris miiziklerine de verse adi verilmektedir. Caz miiziginde
verse'nin bir bagka kullanimi da su sekildedir. Sarkinin ana melodisinin ve sozlerinin bulundugu sololardan
onceki chorus'a da verse adi verilmektedir. Bu anlamda sarkinin performans anindaki formu sarkinin
sozleri ve ana melodisinin bulundugu verse, sololarin ¢alindigi1 solo section ve sarkinin tekrar sdylendigi
verse gibidir. Yani formun en basit hali verse, solo section ve verse seklinde kullanilir. Ornegin; 1938
yilinda so6zlerini Johnny Burke'nin yazdigi ve miizigini de Arthur Johnston'un besteledigi Pennies from
Heaven sarkisinin yaklasik 24 6lciiliik bir verse boliimii vardir. Bu boliim sarkiyla birlikte sdylenmek
zorunda degildir. Buna da grup lideri ya da solist karar verir.

2.3.3. Bridge

Koprii (bridge), sarki formu iginde ana temanin bulundugu A climlesi (verse) ile nakarat (chorus)
arasindaki kesittir. Bu kesit A climlesini armonik ya da dinamik bir gelisimle chorus ciimlesine baglar.
Formal olarak énemli bir malzeme olmasina karsin her sarkida bir koprii kesiti olmak zorunda degildir.
Genellikle pop miizik sarkilart ve arajmanlarinda yer alan bu kesit zamanla caz miiziginde de yer
edinmistir. Koprii kesitinin uzunlugu sarkinin veya arajmanin hacmine gore degisiklik gosterebilir. Amag,
miizigi dinamik ve dokusal olarak bir iist kademeye tasimaktir. Frederick Beck, The New Grove Dictionary
of Jazz kitabindaki makalesinde koprii kesitini soyle agiklamistir (Kernfeld, 1996: 150):

Miizikte bigimsel gecisin yapildig1 bir pasaja uygulanan bir terimdir. Popiiler miizikte, agilis
bolimiiniin son tekrarina (aaba formunda b boliimii) tasimak icin kullanilir. K&prii, acilis
boliimiiyle genellikle aymi tonal merkezdedir, ayn1 zamanda armonik ve melodik bir kontrast
saglar. Ragtime ve erken caz donemlerinde koprii, birden ¢ok temaya sahip kompozisyonlarin ayri
kesitlerini birbirine baglayan boliimdiir (normalde 4 veya 8 6lgiiden olusur); genellikle bir anahtar
degisimi icerebilir.

Koprii miizikal bi¢im i¢inde énemli bir yapisal malzemedir. Tanimlamalar ve uygulamalardan kdpriiniin

kendi basina anlamli bir biitiin oldugu sonucu ¢ikmasa da baglanti kesiti olarak islevsel bir gorev iistlenir.

2.3.4. Chorus
Nakarat (chorus), The New Grove Dictionary of Jazz kitabinda soyle dzetlenmistir (Kernfeld, 1996: 208):

Sarkinin armonik ve metrik yapisinin caz pargalarin temel malzemesi olarak kullanilmasi. Cazda
bir temanin herhangi bir ifadesi veya daha 6zel olarak varyasyonlarla yeniden ifade edilmesi.
Terim, genellikle bir temadan olusan netlige, ardindan tema iizerinde bir dizi varyasyona ve daha
sonra temanin kendisinin bir tekrarma uygulanir.

Chorus'un caz performanst anindaki yapisal islevinin yaninda sarki formu iginde bir islevi daha
bulunmaktadir. Bu islevi Ahmet Say, Miizik Sozligii'nde soyle agiklamistir (Say, 2002: 372):
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Baglanti. Bir sarkida, ezgisi degismeyerek her kitadan sonra tekrarlanan dizeler. Kitalar1 birbirine
baglayict ozellik tagir. Calgi miiziginde yer alan "ara nagme"ler de bu gelenekten kaynaklanir...
Herhangi bir siirin sonunda yer alan yinelemeli taklit¢i sozler ilizerine sOylenen ezgilere de
"nakarat” denir.

Popiiler miizikteki sarki formu i¢indeki yeri ise; sarkinin A ve/veya B ciimlelerinden, ve eger varsa koprii
(bridge) kesitinden sonra gelen, sarkinin vokaller veya bir koro ile birlikte sdylenen ve sarkinin vurucu
temasimin bulundugu kesittir. Bu kesit dinamik olarak genellikle sarkinin en yiiksek kesitidir. Sade,
anlasilir ve kolay kavranir bir 6zelligi vardir. Bu kesitte amag, dinleyicinin ilk duydugunda aklinda kalacak
kadar sade ve karakter bir melodik yap1 ve anlasilir sézlere sahip olmasidir.

2.3.5. Solo Section

Solo kesiti, caz miiziginde eger varsa intro ve ana tematik malzemenin bulundugu ilk chorus bittikten sonra
gelen orta bolmeyi ifade eder. Bu bolmede genellikle bir ya da bir kag solocu sirayla ana melodinin akor
zinciri iizerinden yola ¢ikarak dogaglama yaparlar ve en son solocu dogaglama ciimlelerini ana melodiye
baglayacak sekilde tamamlar. Solo kesitinin en onemli 6zelligi caz miiziginde ana malzemelerden birisi
olmasidir.

2.3.6. Lead Sheet

Caz miiziginde kompozisyon, klasik miizikteki kompozisyon anlayisindan farklidir. Kabaca ifade edecek
olursak, klasik miizikteki geleneksel kompozisyon anlayisinda besteci hemen hemen tiim miizikal
malzemeyi belirler ve yorumcuya nerede ne calacagimi yiiksek oranda belirtir. Yorumcu, tema, temanin
gelisimi, formal kesitler icindeki miizikal malzemeyi nasil ve ne zaman c¢alacagi hakkinda besteci
tarafindan bilgilendirilmistir. Temel dinamikler, tempo, artikiilasyon vb. gibi miizikal parametreler de
bazen tamamen, bazen de biiyiik 6lgiide besteci tarafindan belirlenmis olur. Bu anlamda yorumcu, elindeki
rehber, yani nota ile ne yapacagii ve nasil seslendirecegini biiyiik oranda bilmektedir. Tabii ki yorumla
ilgili olan miizikal detaylar yorumcunun insiyatifindedir. Bunlar da yorumcularin becerileri ve
yetkinliklerini kanitladig alanlardir.

Ancak caz miiziginde amag, yazilam degil notada yazilmayam c¢almaktir denebilir. Geleneksel bir caz
kompozisyonunda lead sheet adi verilen ve ilizerinde ana melodi ve akor zincirinin bulundugu bir nota
kullanilir. Lead sheet, The New Grove Dictionary of Jazz kitabinda Robert Witmer tarafindan soyle tarif
edilmistir (Kernfeld, 1996: 685):

El yazmasi ya da basili formda, sadece bir melodiyi, temel armonik yapiy1 ve bir bestenin sdzlerini
gosteren nota. Cazin bir¢ok performansi, Fake Book (ya da Real Book) adiyla bilinen kitaplarla
gergeklestirilmistir. Bu kitaplar bir ¢ok lead sheet'ten olusan derleme yayinlardir.

Lead sheet, caz miizigi i¢in 6nemli bir yazili materyaldir. Bu notalarda daha dnce bahsedildigi iizere,
yalnizca ana melodi, armoniler ve eger varsa sozler yazar. Bunlarin yaninda tempo, stil ifadesi ve bestecisi
gibi bilgilendirmeler de bulunur. Dinamikler, artikiilasyonlar, melodinin nasil cesitlendirilecegi ve
armonilerin nasil seslendirilecegi gibi bilgiler bu notada bulunmaz. Bunlar genellikle caz miizisyenleri
tarafindan performans aninda belirlenir.

Ornek 11: Stella by Starligt, Victor Young, ilk 8 6lgii.

Kaynak: https://lwww.jazzguitarlessons.net

Ornegin; yukarida Victor Young'in Stella by Starlight sarkismin ilk 8 dlgiisii yer almaktadir. Lead sheet
formatinda yazilmis bu notada ana melodi, armoniler, disinda bir bilgilendirme yoktur. Genellikle tempo
icin metronom degeri yazilmasi da tercih edilen bir uygulama degildir, bunun yerine stil ifadesi yazilir.
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Ornegin; swing ya da ballad gibi. Bu notalar caz miizisyenine temel malzemeyi sunar ve ona dnciiliik eder.
Bu yiizden bu notalara dncii nota (lead sheet) ad1 verilmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi caz miiziginde
yazilan degil, yazilmayanlar seslendirilir.

Asagida Lyle Mays’in Stella by Starlight performansindan ana melodiyi armonize ederek seslendirdigi ilk
8 olgii bulunmaktadir.

Ornek 12: Stella by Starlight, Lyle Mays, ilk 8 6lgii.
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Kaynak: https://www.youtube.com

Mays’in ana melodiyi nasil armonize edecegi, akor pozisyonlar1 ve baglantilarini nasil yapacagi veya
akorlarin hangi zamanda tinlayacagi gibi herhangi bir bilgilendirme lead sheet iizerinde yer almaz. Caz
miizisyeni bu tercihleri kendisi yapar ve bu sekilde kendi benzersiz yorumunu yaratir ve bu yorum da
hemen her performansta degisebilir.

2.3.7. Interlude

Interlude, "bir bestenin veya dramatik bir eserin boliimleri arasinda ¢alinan miiziktir. Dramatik bir
calismada, eserle ilgili eylem ya da bir sézel bir anlatimi igerebilir. Enstriimantal miizikte, boliimler
arasindaki baglantiya hizmet edebilir. Kilise miiziginde bu terim, ilahi bir mezmurun ayetleri arasinda
genellikle dogaclama olarak uygulanir” (Randel, 1995: 397-398). Caz miiziginde interlude, ana melodinin
sonrasinda solo section 6ncesindeki baglanti kesitinde ya da pargada verse 1 ile verse 2 arasinda yer
alabilir. Genellikle solo section &ncesinde bulunur. Ornegin; Dizzy Gillespienin A Night in Tunisia
parcasinda solo section'dan once yer almistir.

Ornek 13: A Night in Tunisia, Dizzy Gillespie lead sheet

.J' A NIGAT IN TONISIA Narr s
*‘ Eﬂ p.
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e 3*‘41,47., ,17
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Kaynak: https://www.scribd.com
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2.3.8. Vamp

Vamp, "solistin girisine hazirlik olarak ¢alian, ritmik ve armonik olarak sade olan kisa bir kesittir;
genellikle solist galmaya baslayana kadar ad libitum olarak tekrarlanir. Terim, sololarin arasinda ostinatolar
seklinde ¢alinan bir teknige isaret eder ve sololarin genislemesine hizmet eder" (Ed. Kernfeld, 1996:1238).
Tanimlamadan da anlagilacagi gibi vamp, ritmik ve armonik olarak sade olan dongiisel bir pasajdir. Bir
parcanin girisinde, ¢ikisinda ya da orta bolmesinde bulunabilir. Genellikle agik sololar ¢alinacagi zaman
tercih edilir. Ornegin; Chick Corea'nin You're Everything parcasinda sondaki coda kesitinden hemen 6nce
yer almistir.

Ornek 14: You're Everything, Chick Corea, Coda ve Vamp kesiti.

$ on cue
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Kaynak: Gorsel yazar tarafindan hazirlanmistir.

Vamp kesiti tekrar isaretleriyle gosterilir, ancak ne kadar tekrar edilecegi belirtilmez, bu kesitin tekrar
uzunlugu solo calan kiginin istegine gore belirlenir. Boylelikle 2 6l¢ii gibi kiiciik bir kesitin bile formal
yap1 iizerindeki hacmi degigsmeye baglar ve 6nem kazanir.

2.3.9. Outro

Outro, caz miiziginde cesitli sekillerde yapilabilir. Yukarida bahsedildigi gibi vamp dogiisii, geleneksel
coda ya da codetta gibi kesitler ¢alinabilir. Ancak caz miizigine 6zgii ¢ikis kesitlerinden biri olan turn-
aroud ornek olarak gosterilebilir. Turn-around, “chorus'un sonunda bulunan akor patterne"i olarak
tanimlanmistir (Ed. Kernfeld, 1996:1228). Turn around, genellikle chorus sonlarindaki son iki 6l¢ii ya da
ii-V baglantisinin 3 kez tekrar edilmesiyle gergeklestirilir. Ornegin; ciimlenin sonundaki ii-V baglantisinda
her akor 2 vurus uzunluigunda tinladigi disiiniiliirse, bu akorlar ilk dlgiide asil haliyle ana tona bagh olarak
tinlatilir. Bir sonraki olgiide genellikle 1 tam ses yukaridan ¢alinir ve sonraki 6lgiide yine ana tondaki eski

yerine donerek bir ¢esit isleme armonisi gibi tinlarlar.

Ornek 15: Turnaround
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Kaynak: Aebersold, 1998: 5.

Turn around, armonik olarak yapilan bir uygulamadir ancak, eger bu armoniler {izerine bir melodi varsa,
melodinin o kismi da 1 tam ses yukaridan ¢alinir ya da sdylenir. Bu uygulamaya caz miiziginde turnaround
calmak ya da yapmak adi verilmistir. Caz miiziginde parganin sonundaki ¢ikis kesiti par¢anin ana melodisi
ya da formuna bagli olarak calinabilecegi gibi bambaska yeni bir kesit de ¢ikis kesiti olarak olusturulabilir.
Ornegin; Jacob Collier, Stevie Wonder'in Don't You Worry 'Bout a Thing pargasina yaptigi aranjenin
sonunda outro pasaji 5/8'lik 5 6l¢ii ve 7/8'lik bir bilesik 6l¢iiden olusturmustur.

8 Pattern: Desen ya da figiire benzeyen kiigiik 6rnek olarak kullanilan kelime miizikte motif tekrarinda tekrarlana her bir motifin kendisine isaret
eder.
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Ornek 16: Jacob Collier, Don't You Worry 'Bout a Thing, outro &lgii 1-3
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Kaynak: https://www.youtube.com
Ornek 17: Jacob Collier, Don't You Worry 'Bout a Thing, outro 6l¢ii 3-6
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Kaynak: https://www.youtube.com

Bu ¢ikis kesitinde bilesik 6l¢iilerden olusturulan ritmik dongii iizerine vokal melodinin bir kesiti bir bagka
dongii olarak sdylenmeye devam ederken org solosu ¢alinarak miizik fade out ile sonlanur.

2.4. Farkh Formal Yapilanmalar

Caz miziginin erken Ornekleri genellikle sarkilar veya sarki formlarina dayanan enstriimental
kompozisyonlar olmasinin yaninda daha biiyiik ve karmagik formal yapilarda eserler de bestelenmistir.
Ornegin; Chick Corea'nin Light As a Feather albiimiindeki Spain, caz miiziginde kompozisyonel olarak
genisletilmis bir formal yapiya sahiptir. Caz miizigine 6zgii bir bagka uygulama da, chord progression'u
ayn1 olan bir ana melodiyi intro olarak kullanmaktir. Ornegin; Charlie Parker'in Ornithology parcasi ile
Cole Porter'in Night and Day pargalarinin chord progression'lar1 hemen hemen aymdir. Bu iki parga
birbirleri i¢in intro olarak kullanilabilir. Farkli bir eserin temasi ya da bir boliimii de intro olarak
kullanilabilir. Ornegin; Spain'de Chick Corea, Joaquin Rodrigo'nun Gitar Kongertosunun II. Bolim
Adagio temasint intro olarak se¢mis ve kompozisyonuna eklemistir. Temay1 rubato olarak ana armonilere
sadik kalarak yorumlar ancak akor baglantilar1 ve melodiyi yorumlama stili caz miizigine 6zgii bir dildedir.
Melodinin tizerinde sadece temel armonik dereceler sifreler halinde yazilmistir. Corea bu armonileri rubato
tempo i¢inde her ¢aldiginda farkli baglantilar yaratacak sekilde yorumlayabilir.
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Ornek 18: Chick Corea, Spain, intro.
CHICK COREA

Spain

from the album “Light As A Feather"

INTRO (from the “Concicrto de Aranjuez” by Joaquin Rodnigo)
Ve r\ rubato
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Kaynak: https://www.scribd.com

Spain'de ana melodi 3 biiyiik climleden olusur, A climlesi kendi i¢inde 3 ciimlecikten olusmaktadir. A'nin
3. climlecigi Senyo'dur ve sololar arasinda C, Senyo ve B ciimleleri calinir. A ciimlesi 8 6l¢ii, B climlesi 13
Ol¢ii ve C ciimlesi de 24 6l¢ii uzunlugundadir.

Ornek 19: Spain form semas1

intro (Rubato)
A-B-A-B-C-Senyo - Solo 1 (Fliit Solo - 5 choruses)
C - Senyo - B - Solo 2 ( Keys - 5 choruses)
C - Senyo - B - Solo3 (Db solo - 3 choruses)
C-Senyo-A-B- Fin

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlanmustir.

Form yapis1 asimetrik ve diizensiz olan bir bagka drmek New York'lu caz gitaristi Jonathan Kreisberg'in
The South of Everywhere parsasidir. Kreisberg'in kompozisyonunun ana melodisi 5/4'lik iki 6l¢iiden
olugan 10/4'lik bir ritmik yap1 iizerine kuruludur. Ritmik dokuyu ana melodiye eslik eden bir armonik
dongii olusturur.

Ornek 20: The South of Everywhere, ana melodinin eslik ciimlesi

Guitar alone 2x, with band 2x
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Kaynak: https://jonathankreisberg.com

A'nin eslik ciimlesi armonik merkezi ayni olan 2 ciimlecikten olusmaktadir. ikinci ciimle senyo olarak
doniis noktasi gorevi tstlenmistir.
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Ornek 21: The South of Everywhere, ana melodinin eslik ciimlesi 2

| Ca9 E 9(‘&9 E-9 Fae7 Ga9 Fg=7 E-9

) | N Se  — £ ie

o= ===~ S .

. v 1Z 12 !
ca9 E-9C29 E-9 F#«7  Ga&9  F@e7 —

— e £ he £

W: S=Ss====-- "
Y 4 v 4

Kaynak: https://jonathankreisberg.com, [Erisim tarihi: 05.06.2024]

Kompozisyonun ana eslik ciimlesi yukaridaki gibi olsa da parganin 6/4'lik farkli bir intro'su
bulunmaktadir. Bu intro eslik climlesinin armonisinin bir ¢esitlemesinden olugsmustur ve 6/4'liik bir ritmik

karsitlik ile kurgulanmistir.
Ornek 22: The South of Everywhere, intro

C Instruments The South of Everywhere

Jonathan Kreisberg

Imm
a (Plaved with volume swells and delay set to quarter note Ir.'p/. 15)
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Kaynak: https://jonathankreisberg.com

Parcanin ana melodisi 2 biiyiikk ciimleden olugmaktadir. A climlesi 16 6l¢ii, B climlesi de 18 Olciiden
olugmaktadir. Sololar arasinda ana melodinin eslik climlesi yarim ton asagidan calinarak interlude

climlesine doniistiiriilmiistiir.

Ornek 23: The South of Everywhere, interlude

O cue, solo guitar! D.S. al Sola 1

Ba7 DE-7Ba7 D87  F#7  Ffa7  F#7  DE-7
J\ . 2x
e 4
had . ’ 7 : 11
To Salo 2 (m. 35)

Kaynak: https://jonathankreisberg.com

Solo I, 7 dlgii ve solo II de 8 6l¢ili uzunlugundadir. Her iki solo da 8'er chorus uzunlugunda ¢alinmstir.
Solo I, B ciimlesinin armonileri iizerine ¢alinmustir. ikinci solo da solo I'e bir kontrast yaratmak amaciyla 2
akor tizerine kurgulanmistir. Bu akorlar ana tonun lydian akoru olan Cmaj7#11 ve yarim ton asagisindaki
Bmaj7#11 akorudur.

Bu iki akorun secilmesi belki de caz miiziginin bir bagka ikonik yapitina génderme olabilir. Bu yapit, Miles
Davis'in So What pargasidir. Cool Jazz'in en 6nemli albiimii olarak kabul edilmis ve en ¢ok satilan ve

dinlenen caz albiimleri arasinda gosterilen Kind of Blue'da bulunan par¢anin ana melodisi ve solo kesitini
olusturan akorlar1 da benzer bir diisiinceyle kurgulanmistir. Bu akorlar Dm7 ve Ebm7'dir, ancak
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Kreisberg'in aksine akorlar yarim ton yukariya hareket edecek sekilde ana melodinin yo6nelimi
dogrultusunda kurgulanmigtir.

Ornek 24: So What Solo changes
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Kaynak: https://www.scribd.com
Ornek 25: The South of Everywhere, Solo 1
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« Fg1 A&-T(b6) C aT(#S) Dal3Ell)  C:-9
9 1l i 1 1 ]
\t.rl h ) 1 ]
s - Sy | D —T(b6)
5 B=7 S : 06 D-76) On cwe: DS.S. wl Solo 2
0
A 1 1 i
—CQ_I’ l’ l’ l’ l’ i ll l’ l’ ll l’ {r ll Il ll l_’ _J’. - :.ili
L2 open repeal
Kaynak: https://jonathankreisberg.com
Ornek 26: The South of Everywhere, Solo 2
Solo 2:
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Kaynak: https://jonathankreisberg.com

The South of Everywhere'de iki farkli noktada iki adet senyo isareti kullanilmustir. Bunlardan birincisi ana
melodinin eslik climlesinin ikinci yarisinda, digeri ise B ciimlesinin basindadir. Parcanin form gemasi
asagidaki gibidir.

Ornek 27: The South of Everywhere, form semasi

intro (6/4) -a (5/4) x 2 - b (5/4) x 2
Head melody (5/4 x2) 16 - B - Senyo 1 - A - Solo 1 (8 choruses) - B b’
interlude - Solo 2 - interlude - a (5/4) x 2
Head melody - B - Fine

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlanmistir.

Yukaridaki semadan da anlasilacag: lizere kompozisyonun formal yapisi olduk¢a karmasiktir. Ancak her
ne kadar karmasik olsa da ciimleler ve sololar birbirine homojen olarak baglanmakta ve miizikaliteden
taviz verilmemektedir.

Formal olarak 6nemli olan bir baska kompozisyon da Pat Metheny'nin Have You Heard parcasidir. Have
You Heard'de ana tema 7/4'liik ritmik yapinin hakimiyetindedir fakat ilk climlenin sonu ve ikinci dolap
iginde 3/4, 5/4 ve 4/4'liik 6l¢iilerle asimetrik bir ritmik yapilanmaya sahiptir.
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Ornek 28: Have You Heard, intro

HAVE You HeaRo

INT20
J = 150 (EveN eignTHs
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Kaynak: Metheny, 2000: 242.

Parcanin interlude ve B ciimlesi 4/4'liiktiir. Interlude 8 6l¢ii solo bolmesi ise kendi icinde Cm ve C#m
olmak iizere iki kesitten olusmaktadir. Solonun her bir kesiti 44'er 6l¢iiden olusur. Solonun kesitleri de
kendi iginde iki parcadan olusur. Ilk parca kendisini tekrar eden 12 &lgiiliik mindr blues, ikinci parca 20
Olciiden olusan genisletilmis bir mindr blues gibi yapilandirilmistir. Par¢anin interlude ciimlesi 7/4'lik 4
6lgliden olusan bir melodik hattir. Interlude bizi yeniden gelen A climlesine tasir, ancak yeniden duyulan
ana melodi artrtk Dm tonunda gelir. Outro'da kendi iginde 2 ciimlecikten olusur. ik ciimle 7/4'liik, ikinci
climle 3/4'liiktdir.

Ornek 29: Have You Heard, form semast

intro (7/4) x2 - Head melody [A] - intro feel - A - intro feel
interlude (4/4)
Solo section - Solo 1 (Cm) - Solo 2 (C#m)
interlude (D)
Head melody (Dm) - Outro (Dm & Am pedal)

Kaynak: Ornek yazar tarafindan hazirlannstir.
3. SONUC

Caz miiziginde blues, thythm changes gibi dongiisel ve kapali ciimle yapilar1 formun gelisiminde chorus
kavraminin gelismesine olanak taniyarak caz miizigini diger miiziklerde olmayan bir formal anlayisa
tagimigtir. Bunun olusmasindaki en dnemli ekten tabii ki dogaglama kesitinin genellikle parcanin orta
bolgesinde yarattigi hacim ve dengeyi saglamasidir. Kabaca tarif edersek ana melodi, dogaclama kesiti ve
ana melodi seklinde A-B-A sarki formu caz miiziginin hdkim yapisidir denebilir. Bu makro yap1 i¢inde
intro, bridge, interlude, coda veya outro gibi bir¢ok kii¢iik yap1 formu sekillendirmek ve miizige
kompozisyonel bir zenginlik katmak amaciyla kullanilmaktadir. Unutulmamalidir ki caz miizigi hemen her
miizikal malzemesini klasik miizikten 6diing alarak ve kendi icra pratikleri ve {islubu dogrultusunda
yorumlayarak kullanan bir miizik tiiriidiir. Bu anlamda sirtim genellikle klasik miizige yaslayan bir tavra
sahiptir ancak, kendi dilini ve iislubunu da yaratmis bir miiziktir.

Sonug olarak caz miiziginin form ve kompozisyon iligkisine bakildiginda mikro boyuttaki miizikal
malzemeden makro yapilar olusturmak amaciyla formun kompozisyonel malzemeyi gelistirmek igin
kullanildig1r disiiniilebilir. Bunu yaparken de her miizikal malzeme formal bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Formu olustururken tematik karsitliklar yerine biitiine hizmet edecek melodik ve
armonik kurgular daha sikca tercih edilebilmektedir. Kiigiikk hacimli miizikal yazilar biitiinii ifade etmek
yerine, biiyiik hacimli miizikal yorumlara kaynak olma &zelligi tagir. Bu anlamda caz miiziginin formla
kurdugu iliski siirekli bir aligveristir. Kompozisyon ve form birbirini tiiretir.
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