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Tiirk Sinemasinda Memur Kimligine Althusserci Bir Bakis: Ogretmen Kemal (1981),
Propaganda (1999) ve Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) Filmlerine Yonelik Elestirel Bir
Coziimleme

An Althusserian Perspective on Civil Servant Identity in Turkish Cinema: An Analysis of
the Films Ogretmen Kemal (1981), Propaganda (1999) and Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)

OZET

Sinema birgok kimligi ¢ok yonlii ele alma kabiliyetine sahip bir sanattir. Bu yoniiyle sinema toplum igerisinde konumlandirilan
sosyal, kiiltiirel ya da ideolojik kimliklere farkli perspektiflerden bakabilmekte, bu kimliklere dair kodlar1 detayli sekilde ortaya
koyabilmektedir. Bunu gergeklestirirken ise Sosyoloji, Antropoloji, Felsefe, Edebiyat ya da Din Bilimleri gibi alanlardan
faydalanmaktadir. Bu kapsama bircok meslege ait kimligin ve bu kimliklere dair imajlarin da dahil oldugunu iddia etmek
miimkiindiir. Bu noktada 6zellikle Tiirk Sinemasinda memur kimligi belirgin &zellikleri ile n plana ¢ikmaktadir. Bu meslege ait
kimliklerin birgok yapimda iktidar, gii¢ ve devlet iiggeni igerisinde konumlandirilma sekilleri ise akla Louis Althusser’in ideoloji
tlizerine olusturdugu kavramlari akla getirmektedir. Bu baglamda bu g¢alismanin temel amaci Louis Althusser’in ideolojik
yaklagimlarini, 6zellikle Devletin Baski Aygitlar1 ve Devletin Ideolojik Aygitlar1 kavramlari gercevesinde ve Tiirk Sinemasinda
memur kimlikleri baglaminda ele almaktir. Bu noktada kasti drneklem yoluyla belirlenmis olan Ogretmen Kemal (1981),
Propaganda (1999) ve Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) isimli yapimlar ideolojik film analizi yontemiyle incelenmistir. Ilgili
analizler sonucunda memur kimliginin ismi gecen drnekler dogrultusunda ii¢ farkl sekilde ele alindig1 tespit edilmistir. Ogretmen
Kemal (1981) filminde memur kimligine yiiklenen roller ve misyonlar gercevesinde devlet ve devletin egitim ideolojisi
olumlanmakta, Propaganda (1999) filminde memur kimligi olumsuz bir ¢ercevede ve bir baski aygiti olarak negatif bir ¢ergevede
ele alimmakta, Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) isimli yapimda ise farkli memur kimliklerine yonelik ¢ok yonlii bir bakis agisi
ortaya konulmaktadir. Dolayistyla memur kimligi Tiirk Sinema ¢ergevesinde oldukca ideolojik ve katmanli bir yaklagimla ele
alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Louis Althusser, Devletin Bask1 Aygitlari, Devletin ideolojik Aygitlari, Tiirk Sinemas1, Memur Kimligi

ABSTRACT

Cinema is an art that has the ability to address many identities in multiple ways. In this respect, cinema can look at social, cultural,
or ideological identities positioned in society from different perspectives and reveal the codes of these identities in detail. In doing
so, it makes use of fields such as Sociology, Anthropology, Philosophy, Literature, or Religious Sciences. It is possible to claim
that the identities of many professions and the images of these identities are also included in this scope. At this point, especially in
Turkish Cinema, the identity of the civil servant stands out with its distinct characteristics. The way these professional identities
are positioned within the triangle of power, power and state in many productions brings to mind Louis Althusser's concepts on
ideology. At this point, the main purpose of this study is to examine Louis Althusser's ideological approaches, especially within the
framework of the concepts of State Repressive Devices and Ideological Devices of the State, and in the context of civil servant
identities in Turkish Cinema. At this point, Ogretmen Kemal (1981), Propaganda (1999) and Bir Zamanlar Anadolu da (2011)
which have been determined through purposeful sampling method, have been analyzed through ideological film analysis. As a
result of the relevant analysis, it has been determined that the identity of the civil servant was handled in three different ways in
line with the aforementioned examples. In Ogretmen Kemal (1981), the state and the state's ideology of education are affirmed
within the framework of the roles and missions attributed to the civil servant identity; in Propaganda (1999), the civil servant
identity is dealt with in a negative framework as an apparatus of oppression; and in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), a
multifaceted perspective on different civil servant identities is put forward. Therefore, the civil servant identity has been handled
with a highly ideological and layered approach within the framework of Turkish Cinema.

Keywords: Louis Althusser, Repressive State Apparatus, Ideological State Apparatus, Turkish Cinema, Offical Identity



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

1. GIRIS

Sinema ¢ok yonlii yapisi nedeniyle Sosyoloji, Felsefe, Kiiltiirel Calismalar gibi alanlarin uzun zamandir
odak noktasinda olmus bir sanattir. Bu nedenle birgok diisiiniiriin, felsefecinin, sinefilinin ya da sosyologun
sinema eksenli fikirleri giiniimiizde hala farkli alanlarda tartisilmaya devam etmektedir (Yilmaz, 2024:
155). Dolayisiyla, sinemanin insani ve toplumu igerisine alan yani1 nedeniyle sinema siklikla politik bir
cergevede ele alimmigtir. Hatta sinema ilk icadindan bu yana hem propaganda amacli kullanilmis hem de
politik bir baglam {izerinden insa edilmis bir sanat olarak ifade edilebilir.

Sinema, genis kitlelere hitap edebilen giiclii bir gorsel anlatim araci olarak ideolojik mesajlarin
iletilmesinde 6nemli bir rol oynar. Bu mesajlar, insanlarin diislincelerini, degerlerini ve davranislarini
etkileyebilmektedir. ideolojiler, sinema yoluyla topluma sunulmakta ve bu yapinin etkileri izleyicilerin
bilingaltina niifuz edebilmekte ve toplumsal normlarin yeniden sekillendirilmesine katki
saglayabilmektedir (Aksu Can, 2020: 114). Bu baglamda sinema, ideoloji ve memur kavramlarinin
birbiriyle olan baglantisin1 anlamak, toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 incelemek agisindan kritik dneme
sahiptir. Memur kavramu ise, devletin idari yapisinda gorev alan, topluma hizmet eden ve belirli bir
ideolojik c¢ercevede calisan bireyleri ifade eder. Memurlar, devletin ideolojik yapisint ve politikalarini
uygulamakla sorumludur. Bu baglamda, sinema ile memuriyet arasindaki iliski, devletin ideolojik
durusunu ve politikalarini sinema araciligiyla nasil yansittigi ve toplumun bu mesajlart nasil algiladigi
iizerinde odaklanmaktadir. Sinema, memurlarin is hayatini, etik degerlerini ve toplumla olan etkilesimlerini
yansitarak, bu kavramlarin toplumsal algisinin olusmasina katkida bulunur. Boylece, sinema, ideoloji ve
memur kavramlar: arasinda karmasik ve karsilikli etkilesime dayali bir iliski ag1 olusur.

Ideoloji, Sosyal Bilimler icerisinde en ¢ok ele alinan, tartisilan ve iizerine argiiman iiretilen kavramlardan
biri olarak ifade edilebilir. Ideoloji hem olumlanan hem de ciddi anlamda elestirelere maruz kalan bir
kavram olarak iki temel kategoride ele alinmaktadir. Mantik¢1 pozitivist gelenek, ideolojiyi bilimsel bir
temelde ele almay1 kendine esas aldigi1 i¢in, Antoine Destutt de Tracy gibi diistiniirler ideolojiye olumlu bir
baglam yiiklemislerdir. Ancak ideoloji siklikla elestirel bir yaklasimla ele alinmaktadir. Marksist bakis
agisinin uzantisi olarak ideoloji, kiiltiirel ve sosyolojik bir olgu olarak incelenmekte ve egemen siniflarin
menfaatlerini 6ne ¢ikarmak, is¢i sinifina yanlis bir biling asilayarak halinde memnun konformist kitleler
yaratmak icin insa edilmektedir (Simsek, 2021: 112). Marx ve Engels’in alt yapinin yani ekonomik
sartlarin ve maddi giicii elinde bulunduranlarin iist yapiy1 yani kiiltiirel ve sosyolojik sartlar1 belirledigi
argiimani {izerinden sekillenen Marksist ideolojik yaklagim, Antonio Gramsci’nin Hegemonya kavramu ile
farklilik gostermistir. Gramsci, (2016: 58-60) hegemonyay1 rizaya dayali bir mekanizma olarak gormiis,
hegemonyanin siirekli bir direnis barindirdigini ifade etmis ve ¢ogunlugun rizasin1 ve onayimi almak adina
rizanin nasil imalat edidigi lizerinde durmustur.

Bu calismanin kendine esas aldig1 yaklasimlar ise temelde Louis Althussser’in bakis agisina
dayanmaktadir. Althusser, Marksist gelenekten belirli agilardan ayrisan yapisalct yaklagimi 6n plana
cikartan bir diisiiniir olarak bilinmektedir. Ozellikle ideolojinin yanlis bir bilincin sonucu olarak pekistigi
diisiincesi, Althusser tarafindan reddedilmektedir. Althusser’e gore, ideoloji insanlarin zihinleri tarafindan
insa edilmez, bunun yerine bireylerin fikirleri kilise, cami, okul, kitle iletisim araclar1 gibi aracilar
sayesinde yonlendirilir ve ideoloji bu yapilar araciligiyla tretilir, pekistirilir ya da kendini devam ettirir
(Aktaran Zengin, 2018: 55). Bu acidan bakildiginda, Althusserci yaklasim ideoloji kavramimi ¢ok daha
katmanli ve farkli bir cercevede ele alarak ilgili terimi giindelik yasam pratikleri igerisinde
konumlandirmistir. Althusser, bu nedenle ideoloji taniminda bu ¢alismanin da merkezinde olan devletin
baski aygitlart ve devletin ideolojik aygitlar1 kavramlarint ileri siirmekte ve Ortodoks Marksist
perspektiften ayrigsmaktadir (Subasi, 2021).

Bu caligma Tiirk Sinemasinda memur kimligine Althusserci bir yaklasimdan bakmayi kendine esas
almaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci Tiirk Sinemasinda memur temsiline ideolojik bir baglam ile
bakmaktir. Bu noktada kasti 6rneklem yoluyla belirlenen Ogretmen Kemal (1981), Propaganda (1999) ve
Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) isimli yapimlar, memur kimlikleri esas alinarak analiz edilecektir. Bu
asamada film ¢oOziimlemeleri salt ilgili filmlerdeki memur statiileri ile sinirlidir. Belirlenen filmlerde,
memur kimliklerinin analizinde ideolojik film ¢dzlimlemesi yonteminden yararlanilacaktir. Ancak bunun
oncesinde kavramsal c¢ergceve boliimiinde ideoloji kavramm detaylandirilacak, bu noktada Karl Marx ve
Antonio Gramsci’nin yaklagimlarindan faydalanilacak ardindan ise Louis Althusser’in ideoloj ile ilgili
arglimanlar1 agiklanacaktir. Sonrasinda ise memur kimligi ve sinema iliskisi elestirel bir perspektifle ele
almacak, boylelikle ilgili ¢aligmanin film analizi ile alakali bir baglam yaratilmasi miimkiin kilinacaktir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde Louis Althusser’in ideoloji kavramina yonelik fikirlerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir.
Fakat bunun 6ncesinde ideoloji kavramina dair daha net bir baglam olusturmak adina dnce ilgili kavramin
tanimlarina dair kronolojik bir yaklagim sergilenecek sonrasinda ise Marx ve Gramsci’nin ideoloji lizerine
fikirleri ele alinacaktir. Ardindan Althusser’in ideoloji kavramima yonelik fikirleri Ozetlenecek ve
Althusser’in literatiire kazandirdigi iki 6nemli kavram olan devletin baski aygitlar1 ve devletin ideolojik
aygitlar terimleri orneklerle ele alinacaktir. Film analizleri 6ncesinde ise memur kimligine dair bir temel
olusturulacak ve memur kimligi sinema iliskisi Tiirk Sinemas1 tabanli bir baglamda tartisilacaktir.

2.1. lideoloji Kavramina Genel Bir Bakis ve Karl Marx ve Antonio Gramsci Uzerinden ideolojiyi
Anlamak

Ideoloji kavrami ilk defa Destutt de Tracy tarafindan 1796 yilinda kullamlmistir. Destutt de Tracy ilgili
kavrami John Locke’dan esinlenerek kullandigini ifade etmektedir (Topakkaya, 2007: 165). Eagleton’un
ideoloji tanimu ise literatiirde kendine en fazla yer bulan tamimlardan biri olarak ifade edilebilir. Eagleton’a
(2015: 52-53) gore, ilgili kavram toplumda egemen olan bir gruba ait inan¢ ve diisiince sistemi olarak
tamimlanmakta, bu siirecte toplum dinamiklerine hakim olan, gelir diizeyi yiiksek elitlerin ¢ikarlarmi 6n
plana alan, bu gruplarin menfaatleri dogrultusunda gerceklerin carpitilmasina yonelik faaliyetleri kendine
temel alan yaniltici eylemler biitiinii olarak 6zetlenmektedir. Van Dijk (2019) ise, ideolojinin belirli bir
grubun temel inanglari, normlar1 ve degerler biitiinii oldugunu vurgulamakta, bu terimin bireysellikten uzak
bir kavram oldugunu belirtmekte ve hemen her toplulugun kendi menfaatlerini korumak, siirdiirmek ya da
dayatmak adina ideolojiden beslendiklerinin altin1 ¢izmektedir.

Ideoloji, birbirine tezat bircok tamima sahip, dolayisiyla tek bir bakis acisiyla anlasilmasi pek de kolay
olmayan bir kavram olarak ifade edilebilir. Marx ve Hegel’in diisiinme bi¢imi ve etkisi ile hareket eden ve
ideolojiyi sahte biling yaratan bir yanilsama, gergeklikten uzaklasma ya da gergek olani ¢arpitma olarak
goren yaklasim, ilgili kavrama yonelik en bilinen tutumdur. Ancak bunun disinda ideolojiyi toplumsal
islevleri olan bir baglamla ele alan John Tost ve C. M. Federico gibi diisiiniirler de bulunmaktadir.
Dolayisiyla ideoloji “belirli bir toplumsal grup ya da sinifa ait fikirler kiimesidir” seklinde tanimlanabildigi
gibi, “bireylerin gergek varolus kosullariyla kurduklar1 imgesel iliskinin imgesel bir tasarimlanmasidir”
seklinde de ifade edilmektedir. Bu acgidan bakildiginda ideoloji bir grup tarafindan mevcut sistemin
devamlilig1 hususunda bireylerin gergeklerini doniistiiren ve ¢arpitan olumsuz bir baglam ile tanimlandigi
gibi bunun tam aksi sekilde bireylerin yagam pratiklerine destek olmay1 6nceleyen maddi bir gii¢ olarak da
ifade edilmektedir (Macit, 2016: 30-31). Michael Foucault ise, ideoloji ile ilgili bu ¢ok yonli
tanimlamalarin ve ilgili kavrama dair farkli bakig agilarinin varliginin sebebini, ideolojinin toplumdan
topluma, kiiltiirden kiilire degisiklik gostermesi ile agiklamaktadir. Foucault, ideolojiyi gergeklik
karsisinda kurgusal olan olarak acgiklamis ve ideolojiyi iktidar ile bagdastirmistir. Bu noktada, iktidar ve
ideoloji belirli bir ziimrenin tekelinde olmaktan ¢ikmis toplumun tiim kademelerine sdylemler araciligiyla
bir ag gibi yayillmistir (Aktaran Giingor, 2018: 265). Slavoj Zizek ise ideolojiyi gergekleri maskelemek
adina kullandigimiz, artik tahammiil edemedigimiz i¢in kagtigimiz bilingli bir fantezi evreni olarak
aciklamaktadir (Aktaran Eagleton, 2015: 257).

Ideoloji kavramimin giiniimiizde bu derece tartisilir olusunun ana nedenlerinden biri olarak Karl Marx’in bu
kavrami oldukg¢a elestirel bir sekilde ele almis olmasindan ileri gelmektedir. Modern Sosyalizm ve
Komiinizm’in temellerini atan Marx’a (1986) gore, maddi giicii elinde bulunduran, ekonomik giice yonelik
denetleme mekanizmasina sahip smif, ayn1 zamanda diisiinsel {iretim siirecinde de 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu ¢ergevede, toplumsal yapu, is¢i sinifi ve miilkiyet sahipleri olarak iki gruptan olusmaktadir. Bu asamada
is¢i sinifi, burjuvazi tarafindan baskilanmakta onlarin yasam ve diislince tarzlari sahte imajlarla ve sahte bir
biling ile yonetilmektedir. Boylelikle halinden memnun Kkitleler yaratilmakta ve sistem, azmnligin
¢ogunlugun rizasimi alarak yonettigi bir dongii seklinde ilerlemektedir. Bu sistem igerisinde, Marx alt yap1
ve iist yap1 kavramlarinin 6zellikle altin1 ¢izmekte ve alt yapinin ekonomik sistem ve gergekler araciligiyla
iiretilirken st yapinim ise kiiltiir, siyasi iligkiler ve ideoloji araciliiyla olustugunu ifade etmektedir. Karl
Marx, ideoloji kavraminmi yonetici sinifin diisiince yapisinin bireyler ve toplumlarca dogal ve olagan
goriilmesi noktasinda bir araci olarak gérmektedir. Bu ¢ergevede, Karl Marx yabancilasma kavram ile de
bu durumu destekler argiimanlar sunmaktadir. Is¢i smifinin kendi gerceklerinden uzaklastirilmasi,
yabancilastirilmasi igin modern fabrikalar ayrintili bir is boliimii yaratmakta, isci sadece bir ¢arkin diglisine
dondstiirilmektedir. Diisiinmeyen, sorgulamayan, tek dnceligi sistemin igerisinde para kazanmak olan kole
sahip iligskisine donmiis bu yaklasm igerisinde, birey dogasini yitirmis ve 6z benligine yabancilagmistir
(Aktaran Slattery, 2018: 124).
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Bu diisiince sistemi, is¢i sinifim1 konformist bir diizenin parcasi yapmak adina durmadan sahte imajlar
iiretmekte, dolayisiyla bu smifin ekonomik gerceklikle dolayli bir yabancilagma siirecine girmesine
sebebiyet vermektedir. Boylelikle herhangi bir direnis alani ile karsilagmayan burjuvazi, mevcut diizenin
devamini kolaylikla saglayabilmekte ve iktidar1 elinde bulunduralabilmektedir. Ancak Karl Marx bu
dongiiniin devrim araciligiyla son bulabilecegini iddia etmektedir. Bu yaklagima gore, zaman igerisinde ig¢i
siifi ideolojinin yarattig1 sis perdesinden siyrilabilecek, ekonomik gergeklik ideolojinin gizlediklerini su
iizerine ¢ikaracaktir (Fiske, 1996: 221). Boylece adil ve esit bir sinif ortami ortaya ¢ikabilecek ve
burjuvazi sistemi kendiliginden sekteye ugrayacaktir. Bir baska deyisle, alt yapi iist yapiy1 belirleyecek ve
sartlar olgunlastiginda tarihsel olaylar zinciri devreye girecek ve burjuvazi kendiliginden son bulacaktir.
(Seker, 2017: 47).

Marx’1n bu gii¢lii arglimani, 1917 Bolsevik Devrimin’de kismen de olsa somut olarak gézlemlenebilmistir.
Fakat Marx, sadece alt yapinin iist yapiy1 belirledigi diisiincesine odaklandigi i¢in ciddi manada elestirelere
maruz kalmistir. Marx’n kiiltiir, politika ve ideoloji kavramlarin ikinci plana iterek zaman1 geldiginde ve
stire¢ olgunlastiginda burjuvazi son bulacaktir argiimani, Birinci Diinya Savasi sonrasinda neredeyse higbir
sekilde karsilik bulmamigtir. Bati Marksizm’i ad1 verilen yaklagim tam olarak bu noktada ortaya ¢ikmustir.
Karl Marx’in argiimanlar1 ve eserlerinin yeniden degerlendirilmesi yorumlanmasi ve noksan kaldigi
noktalarin farkli argiimanlarla yeniden yorumlanmasina dayanan Bati Marksizm’i, alt yapi {iist yapi
iligkisinde kiiltiir, ideoloji ve politikanin yani iist yapimnin da en az ekonomik sistem kadar &nemli
oldugunun alt1 ¢izilmis ve bir tiirlii gerceklesmek bilmeyen devrimin farkli nedenleri olduguna dair yeni
arglimanlar tretilmistir (Seker, 2017). Bu noktada Bati Marksizmi’nin en 6nde gelen isimlerinden biri
Antoni Gramsci’dir.

1891°de italya’da dogan Arnavut kokenli Gramsci, Italyan Komiist Partisi'nin onemli bir {iyesidir.
Gramsci, Klasik Marksizm’den ayrisarak alt yapi iist yapi iliskisine daha dengeli bir bicimde yaklagmigtir.
Ancak zaman igerisinde kiiltiir, ideoloji, devlet, politika gibi iist yap1 unsurlarin1 kendi teorilerini ele
alirken Oncelemistir (Giingor, 2018: 280). Gramsci (2016), ozellikle hegemonya ismini verdigi kavram ile
devrim ve ideoloji iligkisini ve bir tirlii gerceklesmeyen devrimin olasi nedenlerini bir baglam
cercevesinde agiklamaktadir. Kiiltlir ve politikanin en az ekonomik etkenler kadar 6nemli oldugunu ifade
eden Gramsci, devlet kavramini iktidar kavrami ile bagdastirmis, devletin giderek burjuvazi sinifinin
cikarlarii goézeten bir yap1 olmaya bagladigim1 savunmustur. Bu noktada ise kiliselerin, sendikalarin,
onemli devlet aydinlarinin kullanildigini belirtmistir. Devlet mevcut diizeni salt ekonomik egemenlik ile
kurmamaktadir. Halkin ya da is¢i sinifinin rizasini almak da dnemlidir. Bu noktada sistem hegemonyasini
hem toplumun rizasimi alarak hem de bireyler ilizerinde baski kurarak yaratmaktadir. Bu noktada
toplumlarin fikirlerini siirekli kontrol altinda tutarak deneteylen bir mekanizma s6z konusudur.

Toplumun i¢inde bulundugu durumdan memnun hale getirilmesi, yonetici sinifin toplumsal diizeni kontrol
etmesi hegemonya kavrami ile yakindan iligkilidir. Hegemonik yapiyr olusturan azinlik bir blok s6z
konusudur. Sanayiciler, aristokratlar, miilk sahipleri hegemonik bir blogun temsilcisi olarak topluma belirli
kodlar dahilinde ideolojik imajlar yaymaktadir (Seker, 2017: 49). Hegemonya ise siirekli bir direnis
alanidir ve bireylerin ve toplumlarin rizasinin alinmasi, boylelikle onlarin diisiinsel agidan da yonetilmesi
stirekli degiskenlik gosteren kesintisiz, karmasik bir siirectir. Toplumun ikincil siifinda yer alan bireylerin
ekonomik standartlari, yonetici siifla siirekli bir geligki icerisindedir. Bu durum, hegemonyay1 bir¢cok
acidan siipheli ve kaygan bir zemine oturtmaktadir (Stevenson, 2008). Bu siire¢ belki de devrimin
gergeklesebilmesinin de Oniinii agabilecektir.

Gramsci, Klasik Marksist bakis agisindan farkli olarak devrimin hangi sartlarda ve hangi durumlarda
gerceklesebilecegine dair da saptamalarda bulunmus ve bu noktada organik aydinlarin 6neminin altim
cizmistir. Kirsal yasamda yasayan aydinlar, kentteki aydinlara gore daha sterildir ve kapitalizmin ¢arklar
tarafindan heniiz ele gegirilmemistir. Kéyde yasayan 6gretmen, doktor, avukat, noter, rahip gibi aydinlar
cevrelerinde bir farkindalik yaratarak ekonomik esitsizlikler konusunda halka ¢agirida bulunabilirler.
Boylelikle hegemonyanin direnis alan1 ¢ok daha giiclii bir hal alabilecek ve bu diren¢ devrimin Oniinii
acabilecektir (Fiske, 1996: 225). Goriildigi iizere, Gramsci, Ortodoks Marksizmi olarak da bilinen Klasik
Marksist yapiya oldukga elestirel yaklasmis ve kapitalist diizenin {ist yap1 araciligiyla nasil insa edildigini
vurgulamis, hegemonyanin hangi asamalardan gecgerek kuruldugunun altini ¢izmistir.

2.2. Louis Althusser’e Dair Bir Bakis

Althusser, 1918 yilinda Cezayir’de dogmus Fransiz kdkenli bir diisiiniir olarak bilinmektedir. Ecole
Normale Supérieure’da egitim alan Althusser, lkinci Diinya Savaginda esir diismiis sonrasinda bu siiregten
kurtulmus ve egitim aldig1 {iniversitede profesor olarak caligmistir. Fransiz Komiinist Parti’nin 6nemli

1507


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_normale_sup%C3%A9rieure
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_normale_sup%C3%A9rieure

International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

temsilcilerinden biri olarak da bilinen Althusser, 6zel hayatinda ise bir¢ok saglik sorunu yasamustir.
Ozellikle 1980 yilinda esini 6ldiirmesi biiyiik sansasyon yaratmis ve iinlii profesdr uzun siire psikolojik
tedavi gormiistiir. 1990 yilinda hayatin1 kaybeden Althusser, ardinda Sosyal Bilimler’i doniistiiren eserler
birakmustir (Zengin, 2018). Marx I¢in (1965), Kapital’i Okumak (1965) ve Ideoloji ve Devlet Aygitlar bu
anlamda en 6n plana ¢ikan eserleridir. Bir¢ok kaynakta yapisalci Marksist olarak adlandirilan Althusser,
Marksist terminolojiye olan elestirel yaklasimiyla farkli bir yerde konumlandirilmaktadir.

Louis Althusser, Marksist diislince sistemini, ilgili kurama yeni kavramlar kazandirarak adeta tekrardan
insa etmistir (Subasi, 2021: 294). Althusser, Marx’in eserlerinin kendi i¢cinde dogru anlasilmadigini
diisiinmekte ve Marx’in epistemolojik bir kopus yasadigini savunarak Marksist analizlerinde Marks’in son
donem caligsmalarini kendine merkez almaktadir. Althusser (1994: 276-279) bu argiimanini {i¢ ana baslikta
aciklamaktadir. Bunlardan ilki, Marx’in tarih ve politika konusunda yeni kavramlara odaklanmasi, ikincisi
felsefi hiimanizme yonelik elestiriler ve tiglinciisii hiimanizm kavraminin ideoloji ile bagdastirilmasidir. Bu
yaklagimlar aracilifiyla Marx, yeni prensipler dogrultusunda farkli argiimanlar ortaya koymustur.
Althusser de Marksist tezlerini Marx’in giincel tezleri iizerinden yeniden yorumlamis ve elestirmistir
(Bank, 2016: 4).

Althusser, burjuvazi diizeninin ve kapitalist yapinin zamani geldginde ve sartlar olgunlagtiginda devrimi
dogrudan tetikleyecegi fikrine karsi ¢ikmistir. Bunun ana nedeni ise devlet ve kapitalist sistem arasinda bir
bag oldugu diisiincesinden ileri gelmektedir ve devlet kapitalizmin koruyucusu olarak islev gérmektedir.
Althusser, iist yapiya yani kiiltiir, ideoloji ve politik sisteme olduk¢a Onem vermis ve iist yapinin
ozerkligini vurgulamistir (Aktaran Seker, 2017: 55-56). Ancak temelde yine de belirleyici olanin ekonomi
yani alt yapt oldugunu savunan Louis Althusser, iist yapiy1 yine de daha giiclii bir baglamla ele almasiyla
Klasik Marksist perspektiften ayrismaktadir (Smith, 2007).

Dahast ideoloji kavramiyla alakali iki temel yaklasimi da onu diger Marksistler’den ayirmaktadir.
Althusser’in ilk yaklasimi ideolojiye yonelik daha soyut bir gercevede tartisilmigtir. Althusser’in (1994:
51) ilk yaklasimina gore, “ideoloji, bireylerin gercek varolus kosullartyla aralarindaki hayali iliskileri
temsil eder”. Buna gore, bireyler kapitalist sistem icerisinde onlara dgretilen kimliklere gore hareket eder.
Bu nedenle 06zneler {iretim iliskileri igerisine yerlestirilir ve {retim pratikleri dogrultusunda
konumlandirilir. Dolayisiyla sistemin gergekligi Oncelenir, gercek sorunlar goz ardi edilir ve sahte
cozlimler iiretilir (Erdogan ve Alemdar, 205).

Althusser’in ikinci ideolojik yaklagimi, insanin 6zne olarak konumlandirilmastyla ilintilidir. Ideolojik yapu,
Kisileri 6zne olarak cagirir ve kisiler is¢i sinifinin bir tiyesi olarak konumlandirmak yerine dinsel, 1rksal
kokenleri ile kategorize edilir. Bu durum bireyler ve toplumlar ig¢in normallestirilir. Dolayisiyla 6zne,
kapitalizm sistemi igerisinde siradanlastirilir ve sistemin bir pargasi, bir halkasina doniistiiriiliir. Birey, her
ne kadar kendini bagimsiz bir kimlik olarak adlandirsa da aslinda toplumsal yapinin bir dislisine doniisiir
ve herkeslesir. Bu durum kapitalist diizenin devamliliginin saglanmasi ve yeniden iiretiminde oldukca
onemlidir. Ozne olarak kendini dzerk bir kategoride siniflandiran kisi, ashinda sistemin ona pay bictigi
rolleri yasamaktadir. Bu baglamda, toplumun normlarma adapte olan kisiler, sistemin yanilgilarini
gormede sorun yasar. Bu agamada devletin ¢esitli organlar1 da bu durumu normallestirmeyi miimkiin hale
getirmektedir Ciinkii Althusser’in bakis a¢isina gore, devlet farkli yontemlerle sistemin devamliligini
oncelemektedir. (Seker, 2017: 57). Devletin baski ve ideolojik aygitlart bu ¢ergevede anlasilmasi en 6nemli
iki yaklasim olarak ifade edilebilir. Althusser (1994) devletin baski aygitlarimi hem i¢ hem de dis
siireglerde miidahele giicii bulunan silahli giigler (ordu gii¢leri, polis, giivenlik gii¢leri), hapishaneler,
mahkemeler, hiikiimetler, devlet bagkanlar1 ve iktidarin giidiimiinde yer alan valiler, kaymakamlar ve diger
devlet organlar olarak tamimlarken devletin ideolojik aygitlart ise kitle iletisim araglari, okul, sendika,
kilise, cami, aile gibi unsurlardan olugsmaktadir.

2.2.1. Devletin Baski Aygitlar

Althusser, devlet kavramini bir¢ok agidan baski araci olarak gormekte ve burjuvazinin is¢i sinifini
sindirmek adina kullandig1 bir aygit olarak tanimlamaktadir. Bir baska deyisle, devlet aygit1 proletaryaya
kars1 yonetici sinifin elindeki miidahele etme ve yonetme aygitidir (Althusser, 1994). Althusser (1994: 25-
27), devlet kuramin1 Marksist bakis agisina gore agiklar ve devletin temelde devletin baski aygiti oldugunu
vurgular, iktidar ve devlet farkinin altim ¢izer, simif miicadelesi noktasinda is¢i smifinin iktidara
odaklanmas1 gerektigini belirtir ve is¢i sinifinin kapitalist diizenin akisini bozmak igin burjuvazinin
kontroliinde bulunan iktidarin yarattigi devlet aygitinin ¢okertilmesi ve yerine is¢i sinifinin kendi devlet
olgusunun yerlestirilmesinin gerekliligini ifade eder. Bu asamada Althusser, ideoloji kavramina yeniden
atifta bulunur ve beklenen devrimin neden bir tiirlii gerceklesmedigini anlamak adina devletin baski
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aygitlarina bakmanin gerekliligini vurgular. Proleteryanin miicadelesine dogrudan miidahele hakkini elinde
bulundurun devletin kolluk kuvvetleri, hiikiimetler, valilik ve tiim yonetim kademesi devletin baski
aygitlarim olusturmaktadir. Bu unsurlar burjuvazinin elinde mevcut tahakkiimiin devamlilig1 hususunda bir
giic olarak isci sinifina karsi siirekli olarak kullanilmakta ve proleteryanin direnisi torpiilenmektedir
(Borkliioglu, 2021: 1060).

Devletin baski aygitlari, gerektiginde giic kullanarak muhalif fikirleri bastirmak hatta yok etmek adina
hareket eden bir sistemdir. Bu asamada, devletin baski aygitlar1 iktidarin ideolojisini kabul ettirebilme
noktasindaki en giiclii mekanizmalardan biri olarak nitelendirilebilir (Sucu, 2013). Devlet, bu aygitlar1 cok
farklt sekillerde aktiflestirebilir. Sistemin sansiir uygulamalari, sosyal medya mecralarina yonelik
kisitlamalar dolayli da olsa devletin baski aygitlarin1 kullanma sekillerinden yalnizca birkagi olarak
gosterilebilir. Buna ek olarak, kamera sistemleri kontrol mekanizmalar1 yaratarak gdriinmez bir gii¢ teskil
eder ve sistemin devamlilig1 noktasinda toplumlarin davranis kaliplarini gézlemler ve topluluklar kontrol
altinda tutar. Bu kontrol mekanizmasi kapsaminda, sistem tehdit edildiginde ise asker, polis ya da diger
kolluk kuvvetleri iktidar eliyle harekete gecer ve sistemi tehdit eden kisi, grup ya da orgilitlenmeler
bastirilir, yargilanir ya da tutuklanarak yok edilir. Ancak devlet sistem igerisinde sadece baski aygitlari ile
ideolojik siireglerinin devamliligini saglamaz. Bu asamada, devletin ideolojik aygitlar1 da 6nemli bir koz
olarak sistemde aktif sekilde kendine yer edinmistir.

2.2.2. Devletin ideolojik Aygitlar

Devletin ideolojik aygitlar1 tipki devletin baski aygitlar1 gibi benzer bir islev goérmekte ancak sistemin,
iktidarin ya da burjuvazinin lehine devam etmesi siirecinde farkli unsurlar1 devreye sokmaktadir. Bu
yoniiyle iki aygit arasinda yontemsel bir farklilik bulundugunu iddia etmek miimkiindiir. Daha 6nce de
ifade edildigi lizere, devletin ideolojik aygitlar1 din kurumlari, egitim kurumlari, aile, hukuk sistemi, siyasal
partilerin i¢inde bulundugu politik olusumlar, sendikalar, kitle iletigim araglar1 ve kiiltiirel (giizel sanatlar
ve spor) ideoloji araglaridir. Bu araglar 6zel sektore de devlet kurumlarina da baglh hareket etmektedir.
Ciinkii her iki yap1 da esasen yonetici siifin elindedir. Devletin baski aygitlar1 yeri geldiginde siddete
basvururken devletin ideolojik aygitlari ise ideolojik bir perspektif izerinden mevcut diizenin devamliligin
saglamak adina kullanilir (Abdiilhakimogullari, 2019: 34).

Althusser (1994) her ne kadar iki aygit1 birbirinden ayirmis olsa da devletin baski aygitlarinin da yeri
geldiginde ideolojiden beslendigini vurgulamaktadir. Benzer sekilde devletin ideolojik aygitlart da
ideolojik bir baski kurabilme yetkinligine sahiptir. Ornegin dini kurumlar, egitim kurumlari hatta aileleler
yeri geldiginde son agsamada sembolik bir baski yaratarak burjuvazinin gii¢lii kalmasina destek olmaktadir.
Bu agidan bakildiginda her iki aygit da birbirleri tamamlar sekilde islev gostermektedir. Dolayisiyla sistem
devletin baski aygitlarinin devletin ideolojik aygitlarini korumasi seklinde de islev gostermektedir.
Devletin ideolojik aygitlar1 arasinda gerceklesen catismalar ise iktidar araciligiyla ¢oziiliir ve sistem
kendini korumaya devam eder.

Althusser (1994) hicbir ziimrenin ya da sinifin devletin ideolojik aygitlar1 {izerinde bir egemenlik
kurmadan yani kiiltiirii ve diisiince yapisini kontrol etmeden gergek anlamda bir iktidar olamayacagini
vurgular. Bu sistem igerisinde politik yapi, toplumu mevcut siyasi gercekler noktasinda ikna etme islevi
goriir, medya aracglari iktidarin yaymak istedigi fikirlerin propaganda araci olarak hareket eder, din bir
afyon olarak sisteme entegre edilir, okul ise egemen ideolojinin bireylere ufak yastan asilanmasi
noktasinda 6nemli rol oynar. Bu siireglerde d6gretmenler, papazlar, imamlar, muhtarlar, noterler devrededir.
Aile bu asamada en 6nemli unsur olarak ifade edilebilir ¢iinkii ailenin bireyi yetistirme sekli, ideolojinin de
amaglarmi normallestirir ve burjuvazinin yarattigi gerceklik ne kadar sahte olursa olsun toplumlarin
kabullendigi gercekliklere doniisiir.

Althusser, ideoloji kavramim ele alirken devletin baski aygitlar1 ve devletin ideolojik aygitlarinin 6nemini
bircok kez vurgular ve bu noktada devrim konusundaki umutsuzlugunun altini gizer. Marx, sartlar
olgunlastiginda alt yap1 iist yapn iligkisi igerisinde is¢i sinifinin sistemin bu sahte gergekligi asacagini ve
burjuvazi smnifinin son bulacagini iddia eder. Gramsci ise hegemonyaya kars1 organik aydinlarin yaratacagi
direng araciligryla giiclii bir devrimin yaratilabilecegi hususunda umutludur. Althusser ise kapitaslist
diizenin baski ve ideolojik aygitlar ile ¢evrili oldugu bu demir kafesten siyrilmanin imkansizligin1 vurgular
(Seker, 2017: 59).
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3. MEMUR KiMLIiGINE DAIR

Toplumsal yapi i¢erisinde memur kimliginin konumlandirilmasi kiiltiirden kiiltiire degiskenlik gostermekle
beraber memurlarin sistemler icerisindeki islevleri siklikla benzerlik gostermektedir. Arapca kokenli bir
kelime olan memur, aylik karsilig1 devlet i¢in hizmet veren kimse olarak tanimlanmaktadir. Memurlar
kapitalist diizene gegmeden once feodal yap1 kapsaminda devletlerin vergilerini toplayan ve gelir gider
sistemlerini kontrol eden kimselerdi. Sanayilesme, kentlesme ve kapitalizmin yiikselisi ile memurlarin hem
sayist artmis hem de toplumsal anlamda konumlarinda belirgin degisimler yasanmustir. Dolayistyla
memurlar devlet diizeni igerisinde salt bir meslek olmaktan cikarak toplumsal bir deger kazanmistir
(Caralan, 1993: 8). Giiniimiizde 6gretmen, doktor, vali, polis, asker, akademisyen, hemsire gibi meslekler
memur statiisiinde tanimlanmaktadir. Tiim bu meslek gruplarinin ortak noktalari devlet icin ¢alismalar1 ve
devletin mevcut sistemine gore haraket etmekle yiikiimlii olmalaridir (Emren, 2019: 20).

Weber (2014) memur kimligini oldukca detayli sekilde ele almis ve bazi kriterler ¢ergevesinde bu kimlige
yiiklenen rolleri detaylandirmistir. Buna gore, memur devletin hangi kademesinde olursa olsun ydneten
sinifa yakindir ve yonetilenlere kiyasla daha yiiksek bir itibara ve sosyal statiiye sahiptir. Memurlar,
sistemin igersindeki biirokratik siire¢ler sonucunda unvan kazanir. Dolayisiyla biirokrasiyi elinde
bulunduranlar siklikla toplumun seckinleridir ve memur devlet diizeni i¢in calistiginda bu bahsi gecen
seckinlerin de ¢ikarlar1 i¢in caligsmis olacaktir. Memuriyet dmiir boyu siiren bir gorevdir. Aylik ile ¢alisan
memurlar, biirokrasinin kurallar1 icerisinde gorevlerini aksatmadan yapmakla yiikiimliidiir. Weber’in
memur kimligi ile ilgili fikirleri esas alindiginda, bu kimligin hiyerarsik bir diizen igerisinde islev
gosterdigi, otoriter bir sistemde memurlarin da baskici bir diizenin temsilcisi oldugu fikrine ulagmak olasi
goriinmektedir. Bu baglamda, memurlar tahakkiimiin talebi dogrultusunda bir baski aygitt ya da bir
ideolojik aygit olarak konumlandirilmaya uygun kimlikler olarak ifade edilebilir.

Memuriyet, bireylere belli tipolojiler kazandirmaktadir. Dolayisiyla memurlar belirli davranis kaliplart
icerisinde haraket etmeye baslayan kisilerdir. Bu standart, 6zellikle otoriter rejimler kapsaminda devlet
memurlarmin baskict bir kimlikle yonetilen gruplara yonelik davramig kaliplar1 sunmasina neden
olabilmektedir (Emren, 2019). Ornegin kolluk kuvvetlerine bigilen giiclii, sert, dayanikli ve siddet odakli
rol, bu memurlar icin igsellesmektedir ve siddet kullanimi bu memurlar i¢in mesrulasmaktadir. Benzer
sekilde 6gretmen, doktor ya da akademisyen olarak calisan memurlar ise devletin ideolojisinin tastyicisi
konumunda hareket edebilmektedir. Tahakkiim, memurlara bu rolleri dogrudan vermese de sistemin
devamliligi noktasinda bircok memurun onlara cizilen rolleri eksiksik yerine getirmeyi kendine esas
aldiklarim1 iddia etmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla memuriyet hem sosyal hem toplumsal hem de
ideolojik bir boyutta degerlendirilmeye uygun bir kimliktir.

3.1. Sinemada ve Tiirk Sinemasi Ozelinde Memur Kimligi

Memur kimligi ¢ok yonlii ele alinmaya uygun bir yapidir. Daha 6nce de belirtildigi lizere 6gretmen, polis,
asker, doktor, vali, kaymakam, muhtar gibi bircok meslek bu statii icerisinde degerlendirilebilir. S6z
konusu sinema oldugunda, bu mesleklerin sinemada kendine siklikla yer edindigini iddia etmek miimkiin
goriinmektedir. Sinemada memur kimi zaman dogrudan otoritenin ya da devletin uzantis1 olarak, kimi
zaman toplumsal diizenin yansiticisi olarak kimi zaman ise biirokrasinin karanlik yanlarini ortaya koyan bir
aygit olarak film atmosferine eklemlenebilmektedir. Bu siireglerde ise memurlarin kendi ahlaki vicdanlart
ve devletin onlara dayattig1 roller arasinda yasadigi ikilemler ve korkular, bir¢ok filmde kendine yer
edinebilmektedir. Bu baglamda gerek diinya sinemasinda gerekse Tiirk Sinemas: 6zelinde memur
kimliginin farkli rollerde ancak benzer amaglarla ve farkli ideolojiler ¢ergevesinde tasvir edildigini ifade
etmek miimkiindiir.

Diinya Sinemasinda bir¢ok farkli memur kimligini kendine esas alan film bulmak miimkiindiir. Bu
filmlerin bazilart memur temsili gercevesinde devletin isleyis sistemini yiiceltirken kimi yapimlar ise
memur kimligi {izerinden ideoloji elestirisi gergeklestirmektedir. Ornegin A Clockwork Orange (1971)
memur kimligi olarak kendine polisleri esas almakta ve film boyunca polisler, sistemin devamliligi ve
toplumsal diizenin siirdiiriilmesi adina bireylere hem fiziksel hem de psikolojik siddet uygulamaktadir.
Ayni filmde memur statiisiinde olan doktorlar da Alex iizerinde ¢esitli deneyler yapmakta ve Alex’i
toplumsal normalara uymak noktasinda tedavi etmektedir. Bu agidan bakildiginda, ilgili filmdeki memur
kimlikleri dogrudan tahakkiim lehine yer alan memurlar olarak ifade edilebilir. Memur kimligini tam tersi
olarak ele alan ve diizene ve tahakkiime kars1 ¢ikan bir 6gretmeni kendine konu edinen Dead Poets Society
(1989) ise, bir grup 6grenciyi kendine has egitim metodlar ile egiten ve bdylelikle hem kendi hem de
Ogrencileri icin bir 6zgiirliik alan1 yaratan John Keating karakterine odaklanmaktadir. Bu film 6zelinde ise
memur kimligi sistem elestirisinin bir par¢asi olarak bir direnisin tasviridir.
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Memur kimligine Tirk Sinemasi 6zelinde bakildiginda ise 6zellikle Yesilgam doneminde bir¢ok filmde
farkli memur karakterlerin yer aldigir goriilmektedir. Ancak en fazla karsilagilan memur temsillerinin
Ogretmen, asker, giimriik muhafaza memuru ya da doktor oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Hababam
Swnifi (1975-2005) serilerinde ikonik Mahmut Hoca karakteri ile 6gretmen kimligi saygin bir ¢cercevede yer
alirken Sener Sen’in basrolde yer aldigi Namuslu (1984) filminde de onurlu bir mutemetin hayat1 ele
alimmaktadir. Bu yonleriyle ismi gecen yapimlarda memur kimligi olumlu bir baglama oturtulmaktadir.
Ancak memur kimliginin oldukca ideolojik sekilde yer aldig filmlerin de varlig1 s6z konusudur. Ornegin
edebiyat uyarlamasi olan Vurun Kahpeye ve Calikusu filmleri donemin ideolojisinin toplum tarafindan
benimsenmesi hususunda 6gretmen kimligini kendine esas almaktadir. Bu yapimlar da 6gretmen kimlikleri
iizerinden devletin ideolojisini olumlayan yapimlardir (Akpulat, 2022: 381). Bir bagka deyisle, Tiirk
Sinemas1 6zelinde siklikla 6gretmenler idealist ve topluma faydali memurlar olarak konumlandirilmaktadir
(Akcan & Polat, 2016: 293).

Memur kimliginin Tiirk filmlerinde kimi zaman ise baskici bir ideolojinin uzantis1 olarak da yer aldigim
gérmek miimkiindiir. Ornegin Babam ve Oglum (2005) isimli yapimda askeri darbe siirecinde askerin
tahakkiimiin ideolojisi adina uyguladig1 baskici rejim konu edilmektedir. Bu 6rnekler disinda kimi zaman
adaletin temsilcisi olarak konumlandirilan memur kimlikleri s6z konusuyken kimi zaman ise sistemin
pekismesi i¢in hareket eden, burjuvazinin temsilcisi memur kimlikleri de Tiirk filmlerinde kendine yer
edinebilmektedir. Bu yaklagim c¢ercevesinde, Tiirk Sinemasi 6zelinde memur kimligi olduk¢a katmanli ve
¢ok yonlii bir sekilde ele alinmaktadir.

4. YONTEM VE FiLM ANALIZLERi

Bu boliimde Althusser’in devletin baski aygitlar1 ve devletin ideolojik aygitlar1 yaklasimi cergevesinde,
Tiirk Sinemasinda memur kimligi Ogretmen Kemal (1981), Propaganda (1999) ve Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) isimli filmler araciligiyla ideolojik film analizinden beslenerek incelenecektir. Bu
yontemin tercih edilmesinin nedeni ideolojik uzantilarin film iklimine yansimalarinda kullandig1 elestirel
diizlemdir. lgili filmlerin tercih edilmesinin ana nedeni ise bu ¢alismanin argiimani ile uyumlu yaklasimlar
barindirmalardir. Dolayisiyla daha dnce de ifade edildigi lizere ilgili filmler amaglh 6rneklem yoluyla tespit
edilmistir. ideolojik film ¢dziimleme yontemi, temelde Marksist diisiince sisteminden beslenmektedir. Bu
yaklasima gore, egemen ideolojinin devamliligi adina olusturulan yanlis biling kavrami, ideolojinin
yeniden liretimi ya da giivence altina alinmasi noktasinda devletin baski aygitlar1 ve devletin ideolojik
aygitlar1 yaklagimlart ve Hegemonya kavrami bu inceleme yoOnteminin de temel yapi taslarini teskil
etmektedir. Bu analiz yonteminde filmlerin egemen diizenin devamliligi adina nasil hizmet ettiginin ortaya
konulmasi Oncelenmektedir. Ayrica sinemanin ideolojik bir baglamda nasil imajlar trettigi ve bunu
izleyiciye hangi yaklagimlarla aktardigi da bu yontem araciligiyla ortaya cikartilabilmektedir (Akbulut,
2019: 285). Dolayisiyla ismi gecen filmlerin ¢oziimlenmesinde, mevcut egemen diizenin kendini devam
ettirme, ideolojisini siirdiirme ya da yeniden {iiretme siiregleri memur kimlikleri iizerinden ele alinacaktir.
Bu cercevede filmlerde memurlar iizerinden ideolojinin olumlanip olumlanmadigi, sistemin
stirdiiriilebilmesi noktasinda memurlara ne gibi anlamlar yiiklendigi bu calisma ekseninde analiz
edilecektir.

4.1. Ogretmen Kemal (1981) Filminde Memur Kimligine Althusserci Bir Bakis

[ WHL,TEEEHEN LKEDM

EiSINEVYTY AR
MERAL ORHO
FiFnND A GURC

Gorsel 1: Ogretmen Kemal (1981) Film Afisi
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Yonetmen: Remzi Jontiirk
Oyuncular: Ciineyt Arkin, Fikret Hakan, Esref Kolgak, Meral Orhansay
Tir: Dram

Filmin Ozeti: Ogretmen Kemal (1981) konusu itibariyla oldukea ideolojik baglamlar barindiran, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulug donemini kendine esas alan oldukca vatansever ve milliyet¢i bir yapim olarak
ifade edilebilir. Bu filmde Kemal, (Ciineyt Arkin) tilkenin dogusunda tiim kaderini biiyiilerin ve batil
inanglarin avuglari igerisine birakmis oldukca fakir ve az gelismis bir dag kdyiine 6gretmen olarak atanir.
Kurtulus Savasi boyunca Kuva-yi Milliyeci olarak gérev almis olan Kemal’in okula atanmasi, kdy ahalisi
tarafindan basta hi¢c de hos karsilanmaz. Ozellikle mahallenin muhtari, (Ziilfikar Divani) Kemal’in koye
gelisinden ¢ok rahatsiz olur ¢linkii muhtar kdy halkinin cahilligini kendi lehine cevirmekte ve koyde
istedigi gibi hareket edebilmektedir. Bu siiregte Kemal, koye gelir gelmez ilk is olarak bir okul yapmak
istedigini ifade eder. K&y halki buna basta karsi ¢iksa da Kemal biiyiik bir kararlilikla kdy okulu igin
kendine en uygun araziyi bulmak i¢in ugrasir. Bu esnada, muhtarin kizi Ayse (Meral Orhansoy) de
Kemal’e giicli yettigince yardim etmektedir. Bu durum, Kemal ve Ayse’nin birbirlerine asik olmasina
neden olmustur. Kemal 6te yandan koydeki batil inanglara ve hurefelere de savas agar ve koy halkinin
dilek agacini keserek bu duruma bir son verir.

Kemal’in okul insaat1 i¢in en sonunda belirledigi arazi, koyiin agasi olan Day1 Bey’e (Esref Kolcak) aittir.
Kemal bu durumu kendine hi¢ dert edinmez ve kdy halkinin destegini de arkasina alarak hizla okulun
insaatina baglar. Bu noktada ise devletin kolluk kuvvetleri olarak jandarma giicleri de Kemal’e siirekli
olarak destekte bulunmaktadir. Arazinin engebeli olusu, kdy ile okul arasindan irmak gegmesi gibi
sorunlar, Kemal’i hi¢bir sekilde yildiramaz ve Kemal dnce koy halki ile koprii yapar, ardindan da okulun
insaatin1 hizlandirir. Bu siiregte filmin bir diger 6nemli karakteri Duran Ali (Fikret Hakan) ilgili yapima
eklemlenir. Duran Ali, kdydeki geng¢ kizlardan birine sevdalidir ancak Duran Ali bir dag eskiyasidir ve
Day1 Bey icin calismaktadir. Dayr Bey ve Ogretmen Kemal arasinda okul arazisi yiiziinden cikan
tartismanin sonucunda, Dayi Bey, Kemal’in 6lim fermanini verir ve bu gorev i¢in Duran Ali’yi
gorevlendirir. Duran Ali, Ogretmen Kemal’i bir dag oyugunda yakalar ve onu yaralar. Bu esnada, Kemal
akli ve ikna kabiliyeti ile Duran Ali’yi kendi tarafina ¢eker ve bdylelikle hem dliimden kurtulur hem de
Day1 Bey’in karsisina ¢ok daha giiclii sekilde ¢ikar. Okulun tamamlanmasi ile hizlica koydeki cocuklara
okuma-yazma dgreten Kemal’in karsisina ¢ikan en biiyiik engel k6y halkinin cahilligidir. Bu siirecte kéyde
yasanan biiylik bir salgin hastalik nedeniyle ¢ocuklar sirayla hasta olmaktadir. Bu durumu kendi yontemleri
ile ¢cozen ve ¢ocuklari tedavi eden Kemal, kdy ahalisinin tamamen giivenini kazanir.

Filmin son boéliimiinde Day1 Bey, Kemal’in kdyde bu derece giic kazanmasina bir son vermek i¢in 6nce
okula giden kopriiniin yikilmasimi saglar ardindan da muhtarin kizi Ayse’ye tecaviiz eder ve tiim sugu
Ogretmen Kemal’in iistiine atar. Bu durum kdy halkinin biiyiik tepkisini ceker ve kdy ahalisi Kemal’i ling
eder. Ancak filmin son kisminda gercekler en nihayetinde ortaya ¢ikacaktir. Kemal’in sugsuzlugu anlasilir,
Duran Ali ise Day1 Bey’i ve adamlari 6ldiiriir. Fakat filmin son kisimlarinda Ogretmen Kemal’in hayatini
kaybettigini goriiriiz. Bu sekansin hemen ardindan ise aradan onlarca y1l gectigini, kdylin ¢cok gelistigini ve
cocuklarin okulda egitim aldigin1 gordiigiimiiz bir sahne ile film sonlanir.

Ogretmen Kemal (1981) isimli yapim, 6zet boliimiinde de ifade edildigi iizere, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulus dénemini kendine esas alan bir yapimdir. Filmde, memur kimligi olarak karsimiza ii¢ farkli meslek
grubu ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Kemal Ogretmen’dir. Kurtulus Savasi siiresince Tiirk ordusu igin bir
asker olarak gorev yapan Kemal’in yeni gorevi doguda bir aganin egemenliginde yer alan bir kdye okul
yapmak, koy halkini egitmek, onlara Cumhuriyet’in ilke ve inkilaplarin1 benimsetmektir. Bu noktada,
Althusserci bir yaklagimla bu yapim ele alinacak olursa, Kemal bir memur olarak devletin politikalarinin
tastyicisi ve koruyucusudur. Ilgili yapim, Cumhuriyet, egitim, cehaletin yok edilmesi gibi misyonlari
Kemal Ogretmen iizerinden ele almakta, bu baglamda devletin ideolojisi olumlu bir cercevede film
ekseninde kendine yer edinmektedir. Bu asamada Kemal Ogretmen, devletin ideolojik aygit1 olarak islev
gosteren bir memur olarak sistem adina olumlanmaktadir.

Ogretmen Kemal (1981) memur kimligi ¢er¢evesinde 6gretmen temsili agisindan da dnemli bir yapim
olarak ifade edilebilir. Kemal, film boyunca iilkesi i¢in miicade eden, milliyetgi, idealist, cesur bir birey
olarak konumlandirilmaktadir. Bu noktada Kemal, yeni insa edilen gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin egitim
ideolojisinin miicadelesini veren bir memurdir. Filmde yer alan bir diger memur temsili ise koyiin
giivenliginden sorumlu kolluk kuvvetleri yani askerlerdir. Film boyunca askerler koyiin ihtiyaglar ile
ilgilenmekte, 6zellikle Kemal’e okulun insasi siirecinde siirekli destek olmaktadir. Dolayisiyla Althusser
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¢ercevesinden bir analiz yapilacak olursa, askerler devletin baski aygitlar1 konumunda yer almakla beraber
yine Kemal gibi sistemin devamlilig1 ya da korunmasi agisindan olumlu bir yaklagimla yer almaktadir. Bu
stirecte bir ideolojik aygit olarak dgretmen kimligine bir baski aygit1 olarak goriilen asker kimligi destek
olmaktadir. Ancak bu yaklagim acisindan devlet de ideoloji de elestirel bir baglam barindirmamaktadir.

Filmde yer alan {igiincli memur kimligi ise koy muhtaridir. K&y agasinin emirlerinin digina ¢ikmayan, cahil
kdy halkini siirekli olarak suistimal eden muhtar, filmde burjuvazinin ve feodal sistemin temsilcisi olarak
Ogretmen Kemal’in tam zitt1 konumda filme eklemlenmistir. Bu siirecte, Kemal Ogretmen aydin bir
gelecegin ideolojisini devam ettirmek istemektedir. Muhtar ise, feodal diizen igerisinde, koy halkini
kdlelestiren bir yapinin devamina hizmet etmeyi tercih etmektedir. Bu noktada muhtar, bir memur olarak
ideolojik bir aygit seklinde kategorize edilmeye uygun bir kimliktir. Ciinkii kdy agasinin direktiflerini
oldugu gibi yerine getiren muhtar, 6te yandan agalik sisteminin siiregelen yapisindan memnundur ve bunun
devamliligi adina da kdy halkini siirekli olarak Kemal Ogretmen’e karsi kiskirtmaktadir. Gordiildiigii
iizere, ilgili film memur kimligini iki farkl1 baglamda kendine esas alan bir yapimdir. Memur kimligini
olumlayan, sistemi pozitif bir ¢er¢eveye koyarak Cumhuriyet ilkelerini 6ven Ogretmen Kemal (1981),
cehaletin ve yoksullugun kaynagi olarak gordiigii agalik sistemini ise muhtar kimligi {izerinden
elestirmektedir. Ote yandan asker kimligini de film atmosferine yerlestiren ilgili yapim, Althusser
cercevesinde alternatif bir ¢oziimleme yapilmasina olanak saglamistir.

4.2.  Propaganda (1999) Filminde Memur Kimligine Althusserci Bir Bakis
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Gorsel 2: Propaganda (1999) Film Afisi
Yonetmen: Sinan Cetin
Oyunuclar: Kemal Sunal, Metin Akpinar, Meltem Cumbul, Rafet El Roman, Ali Sunal
Tiir: Politik/Komedi

Filmin Ozeti: Propaganda 1999 yilinda vizyona girmis, 1948 yilinda Hislihisar kasabasinda gecen oldukca
politik bir o kadar da eglenceli bir Tirk yapimi olarak nitelendirilebilir. Dogup biiyiidiigii kasabaya
giimriik muhafaza miidiirii olarak atanan Mehdi (Kemal Sunal), kasaba tarafindan biiyiik bir coskuyla
karsilanmistir. Ozellikle yakin dostu ve ¢ocukluk arkadas: Rahim, (Metin Akpinar) Mehdi ile biiyiik gurur
duymustur. Hatta onun kasabaya gelisi nedeni ile kasabada Rahim tarafindan c¢esitli karnavallar
diizenlenmistir. Rahim, Mehdi’ye ¢ok deger verdigi i¢in de yakin dostuna giizel bir at armagan etmistir. Bu
stirecte Rahim’in kiz1 Filiz (Meltem Cumbul) ve Mehdi’nin oglu Adem (Rafet El Roman) tutku dolu bir
agk yasamakta ve iki sevgili evlenmek istemektedir. Ancak kasabada igsler Mehdi’nin gelmesiyle bir hayli
karmagsik bir hal alacaktir. Gilimrikk miidiiri olarak Mehdi, Ankara’nin biirokratik gerginligini ve
kuralciligint Hislihisar’a tagimistir. Bu duruma glimrilk memuru Mahmut (Ali Sunal) da fazlasiyla eslik
etmektedir. Mehdi, kasabasinin ortasina yonetmelik geregi dikenli bir sinir giti ¢ektirir ve bir gecis noktasi
belirleyerek kasabanin bir boliimiinden diger boliimiine gegisi pasaporta tabi kilar. Basta bu durum kasaba
tarafindan fazla ciddiye alinmaz ancak Hislihisar ahalisi isin ciddiyetinin farkina vardiginda, Mehdi ¢coktan
sinirlart kendi denetimine almigtir. Bu siire¢ en ¢ok kasabanin 6teki tarafinda yasayan Adem ve Filiz’i
etkilemistir. En kisa siirede evlenmek isteyen sevgililer, Mehdi’nin tavirlart nedeniyle goériisememeye
baslamigstir. Ancak iki sevgili tlim engellere ragmen bir sekilde beraber olur ve Filiz, Adem’den hamile
kalir.
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Bu smir ¢atismasi nihayetinde yakin iki dost olan Mehdi ve Rahim’in arasini agmistir. Bunun iizerine
Rahim, kiz1 Filiz’i Adem’e vermeyecegini sdyler. Ote yandan Mehdi’nin karis1 Sahane (Meral Orhonsay)
de bu durumdan asir1 sikayetcidir ve Mehdi’ye tavir almistir. Mehdi gorevinin geregi oldugunu diisiindiigii
icin sinir gecisini kapatmistir ancak bu durum Mehdi’yi icten ice rahatsiz etmektedir. Etrafinda hi¢ yakin
dostu kalmayan Mehdi, giimriik memuru Mahmut’un etkisinde kalarak biirokratik, baskici tavrini devam
ettirmistir. Bu siiregte Filiz’in Adem’e kagmasi ve sinirlari ihlal etmesi ise Mehdi’nin oldukga sert bir tavir
takinmasina neden olacaktir. Filiz’i hapse atan Mehdi, hem Rahim’i hem de oglu Adem’i karsisina alir. Bu
durum kasabayi iyice yasanmaz hale getirmistir. Rahim, Mehdi’nin davraniglarina bir anlam veremez ve
tek carenin en kisa siirede kasabadan tasinmak olduguna karar verir. Bu esnada Adem, Filiz’i hapisten
kurtarmak i¢in son bir deneme yapar ve bu durumun neticesinde Mehdi sinir ihlali nedeniyle oglu Adem’i
giivenlik gli¢lerine vurdurtur. Bu sahne belki de filmin kirilma noktasidir. Mehdi yaptig1 hatanin farkina
varir ancak artik ¢ok gectir. Bu esnada yaralanan Adem’in yardimina Rahim kosar. Filmin son bdliimiinde
Rahim ve ailesi, Filiz ve Adem’i de alarak kasabadan tasinmaktadir. Ancak Mehdi iizerindeki giimriik
miidiirii iniformasini ¢ikararak Rahim ve ailesinden 6ziir diler. Bunun {izerine Rahim, Mehdi’yi affeder,
sinir iki eski dost tarafindan arag ile ¢ignenir ve film son bulur.

Propaganda (1999) konusu itibartyla memur kimliginin devletin baski aygitina nasil doniistiigiinii ortaya
koymas1 nedeniyle net bir &rnek olarak ifade edilebilir. Ilgili filmde, 3 farkli memur kimliginin yer aldigimni
belirtmek miimkiindiir. Bunlardan ilki dogdugu biiyiidiigii Hislihisar kasabasina yillar sonra glimriik
muhafaza miidiirii olarak atanan Mehdi’dir. Mehdi kasabaya ayak basar basmaz Hislihisar’in sinirlarini
yeniden ¢izdirir ve Ankara’nin talimatlar1 ve kurallarin1 tamamen biirokrasi ¢er¢evesinde uygulayan bir
kural koyucuya déniisiir. Oyle ki kasabanin tam ortasina tel orgiiler ¢ektiren, kasabayi ortadan ikiye ayiran
Mehdi, bu eylemini devletin sinir kanunlaria gore yaptigini belirtmektedir. Sinir kapisi ise adeta Mehdi
icin bir namus meselesine doniismiistiir. Kendi ailesini ve yakin dostlarii hige sayacak kadar kuralci
tavirlar sergileyen Mehdi, sinir ihlali yapan kasaba halkina ise olduk¢a sert bir tutum sergilemekte ve
gerektiginde siddete bagvurmaktan g¢ekinmemektedir. Bu ¢ercevede Mehdi, kendince devletin kurallarini
uygulamakla yiikiimli bir memurdur. Mehdi karakterine memur kimligi ve Althusser perspektifi {izerinden
bakildiginda ise bu karakterin adeta devletin baski aygiti olarak islev gosterdi§i sonucuna varmak
miimkiindiir. Oyle ki simir ¢izgilerinin korunmasi adina hem biiyiik bir propaganda yapan Mehdi aym
zamanda da siir kapilarina koydugu kolluk kuvvetleri ile gercek anlamda gii¢ gosterisi yapmaktadir.
Mehdi, koydugu kurallarina kars1 ¢ikanlar ise ya hapse attirmakta ya da sinir ihlali nedeniyle daha farkli
yaptirimlar uygulamaktadir.

Mehdi disinda filmdeki en belirgin memur karakteri Mahmut’dur. Mahmut giimrilk muhafaza memuru
olarak kasabaya Ankara’dan atanmigtir. Mehdi’nin almis oldugu bir¢ok kararin arkasinda Mahmut yer
almaktadir. Mahmut stirekli olarak glimriik yasalari iizerinden Mehdi’yi manipiile etmekte, Mehdi’nin ¢cok
daha sert tedbirler almasi noktasinda onu adeta doldurusa getirmektedir. Bu ¢ergevede Mahmut da memur
kimligi agisindan iki yonlii yorumlanmasi miimkiin goriinmektedir. Ik olarak devletin ideolojik aygiti
olarak giimriik ve sinir propagandasi yapan bir memur olarak siniflandirilmaya uygun olan Mahmut ote
yandan sinir giivenligi i¢in siirekli olarak kolluk kuvvetlerinden destek almakta ve halki cezaevine atmakla
tehdit ederek sistemin devamlilgin1i korumaya g¢aligmaktadir. Filmdeki son memur kimligi ise sinir
giivenliginden sorumlu askerlerdir. Mehdi ve Mahmut’un talimatlarimi harfiyen uygulayan askerler,
mantiksiz bulduklar1 halde kasaba ahalisine ates etmekten de ¢ekinmemektedir. Bu yoniiyle askerler de
giivenligin korunmasi ve sistemin devam etmesi hususunda bir baski aygiti olarak filmde yer almaktadir.

Propaganda (1999) memur kimligi, devlet algis1 ve ideoloji iizerinden ele alindiginda Ogretmen Kemal
(1981) filmine kiyasla oldukga farkli bir baglam barindirmaktadir. Bu filmde devlet algis1 ve devletin
ideolojisi daha ziyade halki baski altina alma ve kurallar1 halkin aleyhine olacak sekilde uygulama seklinde
tasvir edilmektedir. Bu yoniiyle bu yapimda tahakkiime yonelik negatif bir gonderme oldugunu ifade
etmek miimkiindiir. Dolayisiyla bu film memur kimligini elestirel bir ¢ercevede kendine esas almakta,
memurlar1 baski ve siddet kullanan kimlikler olarak filme yerlestirmektedir. Ozetle bu yapim 6zelinde
memur kimligi birgok agidan devletin baski aygit1 olarak beyaz perdede kendine yer edinmektedir.
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4.3.  Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) Filminde Memur Kimligine Althusserci bir Bakis

MNMURI BILGE CEYLAN"DAN

Gorsel 3: Bir Zamanlar Anaodulu’da (2011) Film Afisi
Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Oyunuclar: Muhammet Uzuner, Taner Birsel, Yilmaz Erdogan, Ercan Kesal, Firat Tanig
Tiir: Dram/Polisiye

Filmin Ozeti: Bir Zamanlar Anaodolu’da (2011), bir Anadolu kasabasinda gerceklesen bir cinayeti ele alan
bir yapimdur. lgili cinayetin sorusturma siireci ise filmin temelini teskil etmektedir. Kenan (Firat Tanis)
isimli orta yaslarda bir adam, Yasar (Erol Araslan) isimli birini bilinmeyen bir nedenle o6ldiirmiis ve
meghul bir yere gdmmiistiir. Bu nedenle Kenan tutuklanmigtrir ve maktuliin yerinin tespiti igin kasabada
kapsamli bir sorusturma baglamustir. Bu is i¢in gorevlendirilen Doktor Cemal (Muhammet Uzuner), Savci
Nusret (Taner Birsel) ve onlara eslik eden komiser Naci (Yilmaz Erdogan) 12 saat siiren bu sorusturma
stireci igerisinde kimi zaman birbirleriyle bir iktidar miicadelesine girismisler, kimi zaman ise gii¢lii bir
dostluk gelistirmiglerdir.

fgili yapim Anadolu’nun bozkirlarindaki bu karanlik cinayeti diger karakterlerin i¢ diinyalarim da ortaya
koyacak sekilde ele almaktadir. Kenan, cinayet esnasinda sarhos oldugu i¢in Yasar’i nereye gomdiigiinii
hatirlamadigini iddia etmektedir. Doktor ve savci ise cinayeti aydinlatmak ve sonrasinda gerekli islemleri
tamamlamak adina maktuliin yerinin bir an 6nce bulunmasinu arzulamaktadir. Bu siiregte ise en biiyiik is
Komiser Naci ve ekibine diigmektedir. Kenan gece karanliginda ekibi bir oradan bir buraya kosturmakta
ancak Yasar’i tam nereye gomdigind bir tiirlii agiklamamaktadir. Bu siire¢ igerisinde Komiser Naci,
stirekli olarak Kenan ile ¢atismakta 6te yandan da Savci Nusret’e konu ile ilgili bilgi vermektedir. Ancak
bu hiyerarsik durum igten ice Naci’yi de rahatsiz etmektedir. Filmde Doktor Cemal ise tasranin icerisinde
oldukga kendini yabanci hisseden kentli bir adam olarak filme eklemlenmektedir.

Filmin ilerleyen agsamalarinda ekip ciddi anlamda yorulur ve maktuliin bulunmasi hususunda pek de yol
katedemezler Cﬁnkii Kenan inatla Yasar’in yerini saklamaya devam etmekte ve polis ekiplerini yanlig
gerilmistir. Bu noktada devreye Savci Nusret girer ve gecenin geriye kalan kisminda bir miktar dinlenmek
ve ekibin karnin1 doyurmak i¢in muhtara (Ercan Kesal) haber salinir. Sorusturma ekibi muhtar tarafindan
oldukea iyi agirlanir ve muhtar ve Savci Nusret arasinda koyiin sorunlar1 hakkinda bazi konusmalar geger.
Ozellikle diyaloglarin asir1 gercekgi olusu ve giindelik yasam pratiklerine uyumlu olusu nedeniyle bu
boliim, filmin Anadolu yasamina dair dnemli izler barindirdig1 kisim olarak da ifade edilebilir. Filmin bu
boliimii Kenan’in kendi ile ylizlesmesi ve igindeki iyiye dair bir kapi1 aralamasina neden olmustur.
Muhtar’in geng kizi, Kenan’in katil oldugunu bilmedigi igin ona da ¢ay servis etmis, bu durum Kenan’in
geri adim atarak Yasar’in gomiildiigii yeri itiraf etmesiyle sonuglanmistir.

Filmin devaminda Komiser Naci ve ekibi, Yasar’mn cesedine ulasir. Kenan tarafindan domuz bagiyla
baglanarak gomiilen Yagar i¢in hemen oracikta Savcir Nusret tarafindan detayli bir tutanak tutulur ve
ardindan otopsi i¢in Yasar kasaba hastanesine gotiiriiliir. Bu siiregte, Yasar’in karist da film kadrajina girer
ve Yasar’in cesedini morgda gorerek Olen kisinin Yagar oldugunu onaylar. Bu kisimda her ne kadar
dogrudan ifade edilmese de Kenan ve Yasar’in karist arasinda yasak bir agsk yasandig1 ima edilmektedir.
Filmin finalinde Doktor Cemal ve otopsi gorevlisi, Yasar’in kapsamli otopsisini gergeklestirir, Doktor
Cemal, bozkir’in ugsuz bucaksiz ¢orak soguk topraklarina odaklanir ve film sona erer.
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Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) Nuri Bilge Ceylan’in tasraya dair olusturdugu hikaye ile oldukca
katmanl bir film olarak nitelendirilebilir. S6z konusu memur kimlikleri oldugunda ise filmde birden ¢ok
ornek gormek miimkiindiir. Filmde Naci Komiser yasanan cinayeti aydinlatmak ve adeleti saglamak
noktasinda islev goren bir memurdur. Bu yoniiyle devletin baski aygitt konumundadir. Suglularin
yakalanmasi, sistemin devamliligi ve diizenin korunmasi hususunda Naci Komiser 6nemli bir islev
gostermektedir. Ancak film boyunca Naci Komiser ne olumlu bir ¢ergevede kendine yer edinmekte ne de
kotii bir karakter olarak ilgili yapimda kendine yer bulmaktadir. Filmdeki bir diger 6nemli memur karakteri
Savcr Nusret’dir. Donem donem Naci Komiser ile iktidar ¢atigmalar1 yasayan Savcu Nusret filmde yine
adaletin giivencesi konumunda yer almaktadir. Nusret film igerisinde devletin biirokrasisine harfiyen uyan,
kuralc1 ve keskin kararlara sahip bir memur temsili olarak tasvir edilmektedir. Bu baglamda, Naci Komiser
ve Savci Nusret hukuk ve devlet kavramlari 6zelinde devleti temsil eden birincil karakterlerdir. Ancak her
iki karakter icin de net ¢ikarimlar yapmak kolay goriinmemektedir. Ciinkii her iki memur da kendilerince
sistemi korumakla yiikiimliidiir. Adalet ve suglularin yakalanmasi ise birincil hedeflerdir. Bu noktada her
iki karakter tizerinden sistem olumlanmaktadir.

llgili filmde yer alan diger memur kimliklerinden biri ise Doktor Cemal’dir. Kent hayatindan tasraya gelen
ve sorusturma siirecinde otopsiden sorumlu olan Cemal ise devletin biirokratik yapisindan pek de memnun
degildir. Doktor Cemal her ne kadar filmde bir¢cok sekansta sessiz kalarak kendini ifade etmis olsa da belki
de filmdeki en elestirel karakterdir. Ciinkii Cemal sorusturma seklinden, devletin biirokrasi anlayisindan bir
hayli rahatsiz goriinmektedir. Bu yoniiyle Cemal 6zelinde dolayli bir sistem elestirisinin varligindan
bahsetmek olasidir. Ercan Kesal’in canlandirdigi muhtar karakteri ise filmdeki en giicli memur
kimliklerinden biridir. Ky muhtar1 bir¢cok diyalogunda ¢ikar iliskilerinin 6nemini vurgulamakta, devletteki
silsilenin Oneminin farkinda olan bir karakter olarak filmde yer almaktadir. Ayrica Muhtar iktidar
iligkilerinin kirli yoniinii de ima etmesiyle dolayl bir sistem elestirisinin aynasi konumunda film igerisinde
yer almaktadir.

Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) ozellikle filmdeki memur karakterlerin 6z yasam oykiilerine yonelik
atiftlarla da derinlesen bir yapim olarak ifade edilebilir. Bu hususta Savci Nusret’in esinin yakin zaman
oncesinde intihar ederek oldiigiinii 6greniriz. Doktor Cemal ise bu siiregte Savci Nusret ile iletisime
gecerek bu durumun nedenlerini analiz etmeye ¢aligmaktadir. Doktor Cemal filmde donem donem kadraja
girmekte ve soz almaktadir. Bu sessizlik onun kendini ifade etme sekli olarak da yorumlanabilir. Bu
noktada Savci Nusret’in esi onu cezalandirmak, Nusret’e ac1 ¢ektirmek igin canma kiymistir. Ote yandan
Komiser Naci’nin de mutsuzlugu gozlerinden okunmaktadir. Her ne kadar dogrudan sdylenmese de
Naci’nin engelli bir evladi vardir ve onun i¢in kamusal alan nefes alabildigi tek yerdir. Kisaca bu ¢ok
yonlii, karmagik iligski aglan igerisinde ismi gegen memurlar salt bir ideolojik aygit olarak ya da baski
aygit1 olarak degil, 6znel kimlikler olarak da filmde kendine yer edinmektedir.

5. SONUC

Sinema, toplumsal iliski aglarinin tam merkezinde yer alan, bu yoniiyle birgok akademik alandan
beslenebilme yetisiyle ayrisan bir sanat olarak nitelendirilebilir. Ote yandan sinema salt bir sanat olmanin
otesinde onemli bir kitle iletisim araci olmasi sebebiyle ayni zamanda birgok iilke i¢in bir propaganda
aract, ideoloji tastyicisi ve tahakkiimii giivence altina alma aygit1 olarak da kullanilmaktadir. Bu yoniiyle
sinema Louis Althusser’in de ifade ettigi tizere devletlerin ideolojik bir aygiti olarak islev
gosterebilmektedir. 1deoloji, bir¢ok sekilde tiretilen, korunan, pekistirilen bir mekanizma, bir sistem olarak
ifade edilebilir. Bu agidan bakildiginda, iktidarin ya da mevcut diizenin devamliligin saglanmasinda birgok
etmenin ya da katalizoriin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Bu unsurlarin en 6ne ¢ikanlarindan biri de
belirli kimliklerle ilintili imajlardir. Bu imajlara ve bu kimliklere giydirilen roller {izerinden ideolojik iligki
aglarinin anlasilmasi olasidir.

Bu ¢er¢evede memur kimligi devlet ve giig iliskilerinin devamliligi hususunda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
baglamda bu ¢alisma Louis Althusser’in yaklasimlari gercevesinde sinema ve memur kimligini kendine
esas almaktadir. Dolayistyla ilgili calisma Tiirk Sinemast 6zelinde memur kimliginin hangi perspektifler
cercevesinde konumlandirildigini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu yoniiyle bu c¢alismada memur
rollerinin muhalif ve elestirel bir gergevede mi betimlendigi yoksa tahakkiimiin lehine mi hareket ettigini
anlamak icin ideolojik film analizinden yararlanilmustir. Kasti &rneklem yoluyla belirlenmis olan Ogretmen
Kemal (1981), Propaganda (1999) ve Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) isimli yapimlar bu yaklasim
cercevesinde farkli ciktilar iiretmektedir. Ogretmen Kemal (1981), Kemal Ogretmen’in savas sonrasi
miicadelesini kendine esas alirken birden ¢ok mesaj barindirmasiyla 6ne ¢ikan bir yapimdir. Bu noktada
ogretmenlik dogrudan devletin egitim ideolojisinin devamlilifi hususunda konumlandirilmistir. Kemal
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devletin ona verdigi yetki ve gii¢ ile hem agalik ile hem de cehalet ile savasmustir. Bu noktada devletin
ideoljik bir aygit1 olan Kemal aracilifiyla ilgili yapim hem memurlugu kutsamakta hem de devleti ve
ideolojilerini olumlu bir ¢ergeveye oturtmaktadir.

Propaganda (1999) ise memur karakterlerini dogrudan sistem igerisinde negatif bir yerde tasvir
etmektedir. Mehdi ve Mahmut siir giivenligi kisvesi altinda devletin onlara verdigi giicii bir¢ok acidan
suistimal etmekte hatta devletin baski ve siddet aygiti olarak hareket etmektedir. Bu yonleriyle ilgili
memurlar bircok noktada olumsuz betimlemeler ile kendilerine filmde yer edinmistir. Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) ise memur kimligi hem elestirel hem de destekleyici bir aciyla ele alinmaktadir.
Komiser ve Savci karakterleri devletin adalet saglayici roliinii tistlenmekte ve gerektiginde baski ve otorite
yoluyla hareket etmektedir. Doktor ve Muhtar ise biraz daha elestirel kimlikler olarak sistemdeki
aksakliklar1 ortaya koyan memurlardir. Sonug olarak, Tiirk Sinemas1 6zelinde ismi gegen ii¢ film 6zelinde
memur kimliginin ¢ok yonlii bir bicimde tasvir edildigi goriilebilmektedir. Bu yoniiyle Althusserci bir
bakis ile Ozetlenecek olursa memur kimligi aracilifiyla kimi zaman devlet ve sistem Oviilmekte ve
savunulmakta, kimi zaman sert sekilde elestirilmekte kimi zaman ise daha hibrit bir konuma yerlestirilerek
cok yonlii bir sekilde film atmosferinde kendine yer edinmektedir.
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