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Kitchen Sink Gercekeiligi Baglaminda Uciincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) Filminin Tematik
Analizi

Thematic Analysis of the Film The Third Page (Demirkubuz, 1999) in the Context of
Kitchen Sink Realism

OZET

Sinema toplumsal gerceklikle yakindan iligki kuran ve her dénem bagli oldugu cografyanin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
Ozelliklerini yansitan bir sanat olmustur. Ayn1 zamanda sinema bir¢ok disiplinden beslenen ve hem gorsel olarak hem de anlati
bakimindan kendini yenileyen bir sanattir. Gorsel oldugu kadar edebi bir tiir olan tiyatro ile sinema arasinda da yakin bir bag
vardir. Her iki disiplin de birbirinden yararlanmis ve gesitli ortak akimlar iiretmislerdir. 1950’lerin ikinci yarisinda Ingiltere’de
popiiler bir tiyatro ve sinema akimi olan kitchen sink gergekg¢iligi de bu yakin iligkinin bir tirtiniidiir. Kitchen sink gergekgiligi, is¢i
sinifi yasaminin elverigsiz gerceklerine odaklanmasi ve karakterleri giinliik miicadeleler igerisinde tasvir etmesiyle karakterize
edilmektedir. Bu galigma, 1990’larin ikinci yarisindan itibaren yiikselise gegen Yeni Tirk Sinemasi ve kitchen sink gergekgiligi
arasinda bir bag kurmay1 amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda Zeki Demirkubuz’un 1999 yilinda yénettigi Ugiincii Sayfa filmi
amagh 6rnekleme yoluyla segilmis ve filmin kitchen sink gergekgiligi ile benzerlikleri ortaya konmustur. Bu dogrultuda, filmin
anlati ve tematik yapisinin, gorsel iislubunun ve mekan kullaniminin incelenmesi igin tematik analiz yontemi secilmistir.
1990’larda Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik ikliminde gergeklesen ekonomik miicadeleleri, yabancilagsmayi, is¢i sinifinin 6fkesini ve
toplumda yiikselen iktidar dongiilerini filmin nasil betimledigini analiz eden bu ¢alisma, yabanci sinema akimlar1 baglamida
iretilen temalar ve yerel anlamlarm nasil iliskilendirilebilecegine dair yeni bir bakis acis1 sunmayr amaglamaktadir.
Gergeklestirilen tematik analiz sonucunda Ugiincii Sayfa filminin ekonomik buhran ve toplumsal esitsizlik, is¢i sinifinin ekonomik
¢ikmazlar karsisinda duydugu ofke, bir iktidar alan1 olarak ev mekadnmin temsili ve kadmin toplumsal cinsiyet normlari
baglaminda sunumu ¢ergevesinde kitchen sink gergekeiligi ile benzer temalart i¢erdigi sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgi Sinema, Kitchen Sink Gergekgiligi, Isci Simfi, Sosyal Esitsizlik, Uciincii Sayfa.

ABSTRACT

Cinema has always been a closely related art form to social reality, reflecting the social, economic, and cultural characteristics of
its geographical context throughout different periods. At the same time, cinema is an art form that draws from various disciplines
and continuously renews itself both visually and narratively. There is also a strong connection between cinema and theater, which,
like cinema, is a visual and literary art form. Both disciplines have influenced each other and have produced various shared
movements. Kitchen sink realism, a popular theater and cinema movement in the second half of the 1950s in England, is a product
of this close relationship. Kitchen sink realism is characterized by its focus on the harsh realities of working-class life and its
depiction of characters amidst everyday struggles. This study aims to establish a connection between the New Turkish Cinema,
which gained prominence in the late 1990s, and kitchen sink realism. To this end, Zeki Demirkubuz's 1999 film The Third Page
was selected through purposeful sampling, and the similarities between the film and kitchen sink realism were identified. In this
context, thematic analysis was chosen as the method to examine the narrative and thematic structure, visual style, and use of space
in the film. This study analyzes how the film depicts the economic struggles, alienation, working-class anger, and the rising cycles
of power in society that took place in Turkey's socio-economic climate in the 1990s. The study aims to offer a new perspective on
how themes produced within the context of foreign cinema movements can be related to local meanings. As a result of the thematic
analysis, it was concluded that The Third Page shares similar themes with kitchen sink realism, such as economic crisis and social
inequality, working-class anger in the face of economic dead-ends, the representation of the home as a site of power, and the
portrayal of women within the context of gender norms.

Keywords: Social Realist Cinema, Kitchen Sink Realism, Working Class, Social Inequality, The Third Page.



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

1. GIRiS

Sinemanin 1895 yilinda gekilen ilk filmle toplumsal alana eklemlenmesinden bu yana kesintisiz bigimde
sosyal gerceklikle derin bir bag icerisinde oldugu soylenebilir. Sinema, yaklasik 130 yillik tarihi boyunca,
ulastig1 her cografyada insanin kendi yasamindan bir parga ile kendisine iletilen imajlar arasinda bag
kurabildigi 6nemli bir ara¢ olmusgtur. Sinemanin bu 6zelligi bazen onun yagamin bir aynasi ve hatta bazen
de yasamin ta kendisi olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Dolayisiyla, sinemanin toplumsal
gerceklikle yakindan baglantili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Sinemanin toplumsal gerceklikle kurdugu bagin yani sira baska sanat dallariyla da etkilesim igerisinde
oldugu bilinmektedir. Sinema, miizikten ritmi, resimden gorsel estetigi ve tiyatrodan performans
tekniklerini 6diing alarak seyirciye sundugu gorsel ve isitsel cesitliligi zenginlestirmektedir. Bunun yan
sira sinema ve edebiyat arasinda giiglii bir bag vardir. Sinema, edebiyatin yiizyillarca yilda olusturdugu
anlatt yapisindan yararlanarak insanlara aligkin olduklar1 6ykii anlatim yontemini gorsel bir dille
aktarmaktadir. Edebiyatin Oykiiler ve romanlar araciligiyla sinemaya sundugu hazir metinler, sinemanin bu
metinleri kendi 6zgiin anlatim araglartyla g¢esitli bigimlerde yorumlamasina olanak taniyarak, iki sanat
dalim1 birbirine yaklastirmaktadir (Ozkantar, 2024, s. 407). Gérsel bir sanat oldugu kadar edebi bir tiir
olarak da nitelendirilen tiyatro ile sinema da ¢ogu zaman birbirlerinden yararlanan disiplinler olmustur.
Birgok tiyatro oyunu sinemaya uyarlanmistir ve hatta tiyatrodan ¢ikan bazi akimlar sinemada da varliina
devam etmistir. Bunlardan biri kitchen sink gergekeiligi olarak adlandirilan tiyatro ve sinema akimidir.
1956°da John Osbourne’nin Look Back in Anger oyunu ile ingiltere’de ortaya g¢ikan kitchen sink
gercekeiligi, sanat, roman, tiyatro ve televizyonu kapsayan sanatsal ve Kkiiltiirel bir hareketi ifade
etmektedir. Sosyal gercekeiligi kullanarak isci sinifinin yagamlarini ev ortamlarinda tasvir eden bu akim,
ekonomik kaynaklara erismekte zorlanan bireylerin giinliik yasamina odaklanmaktadir (John & Chilvers,
2009, s. 370). Look Back in Anger II. Diinya Savasi sonrasi gengligin durumunu gergekgi bir sekilde ele
almistir. Ilgili oyun, protagonist Jimmy Porter 6zelinde 1950’ler ingiltere’sinin ekonomik sorunlari
icerisinde genc bireylerin kendilerini gergeklestirme konusunda basarisiz olmalar1 ve bu sebeple yasama
kars1 bir ofke gelistirmelerini konu etmektedir. Bu nedenle, bu tiyatro eseri hegemonya karsiti bir
toplumsal gercekgilik olarak kabul edilmistir (Rabey, 2003, s. 32). Bu tiiriin en 6nemli etkisi sinemada
goriilmiistir. Look Back in Anger oyununun 1959 yilinda Tony Richardson tarafindan sinemaya
uyarlanmastyla birlikte benzer temalar1 izleyen bir¢ok film ¢ekilmis ve kitchen sink gercekeiligi kendine
has kodlar1 olan bir sinema akimi olarak kabul edilmistir. Dolayisiyla, genis bir toplumsal gergekei sinema
tarihi igcerisinde kitchen sink gercekeiligi 6nemli bir yer tutmaktadir.

Mgili akimin Ingiltere’de en etkili oldugu 1950’lerin sonu ve 1960’larda, Tiirkiye’de kasith olarak kitchen
sink gercekgiliginin 6zelliklerini takip eden bir akimla karsilagilmamistir. Ancak 6zellikle 1990’larin ikinci
yarisindan itibaren Tiirk sinemasinda yeni bir bagimsiz anlati bi¢iminin insa edilmesiyle birlikte, bireysel
ve kisisel oykiiler 6n plana ¢ikmis ve bazi filmlerde bu akimla benzer temalarin islendigi goriilmiistiir. Bu
benzerliklerin, filmlerde tesadiifi veya bilingli bir tercih olarak yer almasi miimkiindiir. Ekonomik
buhranlarin zaman ve mekandan bagimsiz olarak bireylerde benzer duygulara ve davraniglara yol actig1 ve
sinemada bu durumun gercek¢i bir sekilde temsil edildigi varsayimindan yola c¢ikilarak yapilan bu
calismada, kitchen sink gercekgiligi ve Yeni Tiirk Sinemasi arasinda bir iligki kurulmasi amaglanmaktadir.
Bu amag¢ dogrultusunda kitchen sink gergekgiligi ile tematik benzerlikler tasidigi gozlemiyle Zeki
Demirkubuz’un senaryosunu yazdigi ve ydnetmenligini yaptigi Ugiincii Sayfa (1999) filmi amagh
ornekleme yoluyla se¢ilmistir. Amagli 6rnekleme, “Arastirmacinin kendi kigisel gozlemlerinden hareket
ederek arastirma sorunsalina uygun geldigini diisiindiigii belirli 6zellikleri tasiyan deneklerin segildigi”
ornekleme teknigidir (Giirbiiz & Sahin, 2017, s. 132). Ornek filmin kitchen sink gergekgiligi baglaminda
ele alindig1 bu ¢aligmada betimleyici arastirma prensiplerine uygun bir sekilde tematik film analizi yontemi
kullanilmistir. Betimleyici arastirma, bir 6rneklemin veya bu 6rneklemin alindig1 popiilasyonun 6ne ¢ikan
Ozelliklerini ortaya koyan bir arastirma tiiriidiir (Gray, Williamson, Karp, & Dalphin, 2007, s. 398).
Betimleyici arastirma desenine uygun bir sekilde, literatlir taramasinda II. Diinya Savasi sonrasi
Ingiltere’nin toplumsal durumu incelenmis ve hem Ingiliz hem de Tiirk sinemalarinda toplumsal gergekgi
akimlar tanimlanmigtir ve ardindan donemin toplumsal gercekliginden hareketle kitchen sink akiminin
Ozellikleri ve Ornekleri ortaya konmustur. Yapilan literatiir taramasinda kitchen sink gergekgiliginin
ozellikleri kategorilendirilmis ve bu kategoriler esas alinarak 6rnek film tematik analize tabi tutulmustur.
Tematik analiz, oriintiileri veya “temalar1” belirleyerek nitel verileri diizenlemeye ve yorumlamaya yonelik
bir yontemdir. Bu temalar, hem basit hem de karmasik modeller icerisinde gostergeleri ayirt etmeye yarar.
Bir tema, gozlemlerin tanimlanmasina veya yorumlanmasina yardimci olur ve bazen dogrudan bazen ise
sakli anlamlan iletebilir (Boyatzis, 1998, s. vii). Bu tanimdan hareketle, kitchen sink gergekgiliginin
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ozelliklerini tanimlar sekilde “Ekonomik Buhran, Toplumsal Hiyerarsi ve Esitsizlik”, “Ofkeli ve Umutsuz
Bir Geng Adam Olarak Isa Karakteri”, “Bir Iktidar Alan1 Olarak Ev” ve “Toplumsal Normlar Tarafindan
Hapsedilmis Bir Kadin Karakter: Meryem” baslklari olusturulmus ve Ugiincii Sayfa (Demirkubuz, 1999)
filmi belirtilen temalar baglaminda incelenmistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Ingiliz ve Tiirk Sinemalarinda Toplumsal Gercekcilik ve Isci Sinifi Temsilleri

Sinemada sosyal gercekeilik, ozellikle is¢i sinifinin ve dislanmis topluluklarin deneyimlerini ve giinliik
yasamini tasvir etmeye odaklanan bir akim olarak tanimlanabilir. Bir sinema anlayisi olarak sosyal
gercekeilik, toplumda var olan yoksulluk, igsizlik ve sinif miicadeleleri gibi gergekliklerin, sinemanin
kendine 6zgii araglar1 vasitasiyla yeniden iiretilmesi ve vurgulanmasini icermektedir. Sosyal bilimler
cercevesinden bakildiginda ise sinemanin konuyu ele alig bi¢imine benzer bir sekilde sosyal gercekeiligin
temelinde toplumsal sinif kavrami yer almaktadir. Dolayisiyla, sinemada toplumsal gergekeilik ve isgi
sinifinin nasil temsil edildigine gegmeden once toplumsal sinif ve galigma/emek kavramlarim ele almak
gerekmektedir.

Smif, toplumu farkli sosyal diizeylerden olusan bir hiyerarsi igerisinde kategorize eden bir sosyal
tabakalagsma sistemi olarak tanimlanabilir. Ayrica bu hiyerarsik sistem, alt sinif, ig¢i sinifi, orta smnif, {ist
sinif veya diger benzer simiflandirmalar1 icermekte ve toplumsal bireylerin ait oldugu belirli bir sosyal
statiiyll temsil etmektedir. Bu sosyal siralama sistemi, zenginlik, niifuz, kiiltiir, zevk, kimlik, firsatlar ve
sosyal diglanma gibi faktorleri kapsamaktadir (Vitt, 2009, s. 533). Sosyal siniflarin olusumunu bir sistem
olarak tanimlamak, ayn1 zamanda ilgili siniflarin bir sosyal mekanizma igerisinde yaratilmis ve tasarlanmig
oldugunu akla getirmektedir. Bu durumda, sosyal yap1 igerisinde tabakalasma siireci, insan topluluklarinin
olusturdugu cesitli toplumlarda hiyerarsik olarak yapilandirildigina inanilan farkli katmanlar veya sosyal
grup diizeylerini tanimlamaktadir. Bu tabakalar toplumda kendisini farkli sekillerde gosterebilmektedir.
Toplumda bazi gruplar digerlerinden daha fazla servete, daha yiiksek statiiye veya daha fazla giice sahiptir
ve bu da onlarin daha kisith olanaklara sahip olanlar tizerinde tahakkiim kurmalarina olanak tanir
(Saunders, 1990, s. 1). Ornegin, varlikl1 ve yoksul bireylerin karsilikli iliskisi ¢ogu zaman gerilimlidir. Asil
ailelere mensup kisiler ve siyasi elitler ile ekonomik kaynaklara erisimi kisitli oldugu i¢in emirleri takip
etmek zorunda kalan topluluklar 6zellikle 19. ylizyilda hiz kazanan sanayilesme siireci boyunca c¢atigmali
bir iliski kurmuslardir. Marx’m (2000, s. 246) “Tarih boyunca var olan tiim toplumlarin tarihi, simif
miicadelelerinin tarihidir” ciimlesi tist sinif ve is¢i sinifi arasindaki bitmeyen ¢atismay1 gosterir niteliktedir.
Bu bilgiler 1s18inda smif ve tabaka olmak {izere iki temel kavramin toplumsal teoride hakim oldugu
goriilmektedir. Marx’in sosyal teorisinde siif kavrami diyalektik bir bakis agisiyla incelenmektedir ve
toplumun bilesenlerinin iligkisel bir yapi olusturdugunu savunmaktadir (Ollman, 2015, s. 32). Marx’a
(2011, s. 39) gore toplumsal yasamin insast Uretim iliskilerinin yapisiyla kosut bir sekilde
gerceklesmektedir. Marx, “Maddi yasamin {iretim tarzi, genel olarak toplumsal, siyasal ve entelektiiel
yasam siirecini kosullandirir” Onermesiyle ekonomik yapinin toplumsal alanin olusumunu temelden
etkiledigini vurgulamistir. Bu karsilikli ve gerilimli iliski sadece gilinlimiiz kapitalist toplumlarinda degil
sosyal yasamin biitiin evrelerinde yasamig olan biitiin topluluklarda goriilmektedir. Dolayistyla, tiim
toplumlar temelde, antik ¢aglarda efendiler ve koleler, feodalizm doneminde lordlar ve koyliiler ve
kapitalizm doneminde burjuvazi ve proletarya olmak iizere iki ana karsit sinifa bolinmiistiir. Her tarihsel
donemde, iiretim i¢in gereken emek her zaman alt sinifa ait olan ¢ogunluk tarafindan saglanmistir (Hunt,
2009, s. 538). Gorildigi tzere, bu iligki, sermayeyi elinde bulunduran burjuva sinifinin ve emegiyle
sermayenin siirdiiriilebilirligini saglayan is¢i sinifinin karsitligini icermektedir. Dolayisiyla, Marx’in sosyal
teorisi, toplumsal siireclerin karsit giligler arasindaki catismalar yoluyla oriildiigii fikrine dayanmaktadir.
Smiflarm tanimlanmasi her zaman bir digeriyle iliskili sekilde anlamli olmaktadir. Bagka bir ifadeyle, stif
iligkisel bir kavramdir ve “siniflar kendilerini ancak birbirleriyle iligkileri i¢inde var ederler” (Durand,
2015, s. 66). Bu fikre gore, simif kavraminin olusumunda egemen sinif (burjuvazi) ile is¢i sinifi (proletarya)
arasindaki gerilimin yer aldig1 goriilmektedir. Diger taraftan, tabaka kavrami ise toplumsal ayrimlan ifade
ederken sinifsal catismay1 disarida birakmaktadir. Sinif kavramini tabaka kavramyla degistirenler,
toplumsal miicadelelerin toplumu yonlendirdigi fikrini reddetmektedir. Tabakalagsma teorisyenlerine gore,
bireyler mesleklerine veya gelirlerine gore bir toplumsal hiyerarsi i¢cinde konumlandirilmaktadir. Bu
yaklasim, basitce statii ve islere ve kaynaklara erisimdeki farkliliklar1 tanimlamakta ve sinifsal
anlagmazliklar1 konu dig1 birakmaktadir (Aronowitz, 2003, s. 1). Sosyal tabakalagma ile ilgili aragtirmalar,
sosyal tabakalar arasindaki farklarin nasil ortaya ¢iktigini, zaman iginde nasil siirdiirtildiigiinii veya
degistigini ve sosyal yasamin diger kisimlarimi nasil etkiledigini anlamaya odaklanmaktadir (Saunders,
1990, s. 2).
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Goriildiigii iizere, sosyal bilimlerde sosyal gerceke¢i akim g¢ogunlukla esitsizlik, sinif miicadeleleri ve
toplumsal giiclerin marjinallesmis topluluklar tizerindeki tahakkiimii gibi konulara odaklanarak insanlarin
hayatlarim sekillendiren toplumsal yapilarin, ekonomik kosullarin ve giic dinamiklerinin incelenmesini
icermektedir. Sinemada da benzer bir sekilde sosyal gercek¢i akimlar toplumsal bireylerin karsilagtig
miicadeleleri ve zorluklari, genellikle {ist simiflarin sahip oldugu ayricaliklarla tezat olusturarak
betimlemekte ve siif ayrimlarmi tanimlayan ekonomik ve sosyal esitsizlikleri goriiniir kilmaktadir. Tlgili
sinema anlayisi, ig¢i sinift yasaminin gercekliklerini yakalayarak, esitsizligi siirdiiren yapilar hakkinda
imajlar iiretmektedir. Bu durumda, sosyal ger¢ekeilik, toplum tarafindan siklikla dislananlarin seslerine ve
hikayelerine dikkat ¢cekmeyi amaglamakta ve bu da onu sinif dinamiklerini anlamak i¢in énemli bir arag
haline getirmektedir. Dolayisiyla, sinemanin sosyal gergekligi yansitma, yeniden iiretme ve yorumlama
imkéninin oldugu ve izleyiciyle gercekeilik cercevesinde bir iliski kurdugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Sosyal gercekgilik, cevresel faktorlerin karakter gelisimini nasil etkiledigini gdstermeyi
amaglayan filmleri tanimlamak i¢in film elestirmenleri tarafindan kullanilan bir terimdir ve konum ile
kimlik arasindaki iliskiye odaklanmaktadir. Bu sinema yaklasimi, Britanya'da geleneksel olarak reformist
veya bazen devrimci politikalarla iligkilendirilmekte ve olumsuz sosyal kosullarin iyilestirilmis sosyal
politikalar veya toplumsal yeniden yapilanma yoluyla degistirilebilecegini vurgulamaktadir. Bu filmler
genellikle gbzlemsel bir kamera ¢alismast stiline sahiptir, epizodik bir anlati1 yapisiyla durumlar ve olaylari
vurgulamaktadir. Ozellikle kitchen sink dramalarinda ve kentsel yasamin daha karanhik yonlerinin sert
tasvirlerinde bu yaklagimin izleri net bir sekilde goriilebilmektedir (Hallam & Marshment, 2000, s. 184).
Italyan Yeni Gergekgilik akimmnin énemli bir temsilcisi olan yonetmen Roberto Rosselini ise sinemada
gercekeiligi “...gercegin sanatsal bi¢imidir. Ger¢egi yeniden kurarsaniz, ona ifade verirsiniz” sozleriyle
yorumlamigtir (Williams, 1980, s. 32). Goriildigii lizere, sosyal gergekei sinema anlayist sosyal doniisiim
stirecleriyle temelden baglidir ve gercekligi sinemanin sahip oldugu araglarla yeniden uyarlayarak yeni bir
formda seyirciye sunmay1 hedeflemektedir.

Birgok iilke sinemasinin tarihinde, sosyal dinamiklerin gercek¢i yansimalar1 goriilmektedir. Ornegin,
1940’1ar ve 1950’lerde italyan Yeni Gergekgiligi, 1930°dan 1950’lere kadar Sovyet Sosyalist Gergekeiligi,
1960’lardan itibaren Tiirkiye’de yiikselen sosyal gercek¢i akim ve 1990’larin ikinci yarisindan itibaren
ortaya ¢ikan Yeni Tiirk Sinemasi veya 1990’lardan giiniimiize kadar Yeni Iran Sinemas: gibi akimlar
gercekei bir iislup kullanarak sosyal siniflarin ve marjinal gruplarin var olma miicadelesini yorumlayarak
ekrana tasimustir. Bu noktada c¢alismanin konusu olan Ingiliz ve Tiirk Sinemalarinda sosyal gergekgilik
akimlar1 ve is¢i sinifi temsillerine deginmekte yarar vardir.

Ingiliz sinemas1 sosyal gergekgilik konusunda zengin bir icerik sunmaktadir. Ingiliz sinemasinda gergekgi
gelenek, 1930'larda belgesel film hareketinden ortaya ¢ikmis ve daha sonra II. Diinya Savasi sirasinda
kurgusal 6geleri benimseyerek kurmaca filmlerde de etkisini gdstermistir. Ingiliz sosyal gercekei sinema,
oncelikli olarak ana akim kiiltiir {irinlerinde yeterince temsil edilmeyen toplumsal gruplara
odaklanmaktadir. Boylelikle, is¢i sinifinin ekonomik giivencesizlik ile karakterize edilen giinliik yagsamlari
ve toplumsal alanda kapladiklar1 dezavantajli konumla miicadeleleri ile beyaz perdede kendilerine bir yer
edinmislerdir. Baska bir ifadeyle, Ingiliz gercekciligi belgesel ve kurgusal teknikleri harmanlayarak, ana
akim temsillerde siklikla g6z ardi edilenlerin hayatlarin1 goriiniir kilmayi, 6zellikle de is¢i sinifinin en
dezavantajli kesimlerinin karsilastigi zayifliklar1 ve giivencesizligi vurgulamay1 amaglamaktadir (Hill,
2022, s. 325).

Ingiliz sinemasinda ise sosyal gercek¢ilik anlayist 1930’lardan itibaren cesitli toplumsal hareketlerin
etkisiyle doniisiime ugramistir. Bu doniisiimler, ingiliz sinemasimin toplumsal siireclerin gergekliginden
derin bir sekilde etkilendigini ve bu siireclerle her zaman paralel bir sekilde gelistigini gdstermektedir.
Ingiliz sinemasinda sosyal gergekci akimin tarihgesini tammlamak admna bir donemsellestirmeye gitmek
gerekirse, ilgili sinemanin dért dénemi oldugundan bahsedilebilir. Ingiliz sinemasinda gercek¢i adimlarin
ilkinin 1930’larda Grierson’un belgesel sinemasiyla hiz kazanan belgesel anlayisiyla atildigi
goriilmektedir. Donemin belgesel filmlerinin kitlelere ulasacak sekilde popiiler olmasiyla beraber,
gelencksel tiyatrodan, dogal davranisin sinemada O6nemli bir unsur olarak degerlendirildigi ve sesin
yalnizca gergekligi kopyalamak yerine yaratici bir sekilde kullanildig1 ger¢cek yasam durumlarina dogru bir
kayma olmustur (Rotha, Road, & Griffith , 1952, s. 79). Bu yaklasim belgesel film yapimeciliginin temelini
olusturmakta ve toplumsal sorunlar ve giindelik deneyimleri 6n plana ¢ikaran belgeseller araciligiyla
gercek yasamu, ozellikle siradan insanlarin yasamlarmi anlatmaya odaklanmaktadir. 1930’larda Ingiliz
belgesel sinemasinin gercekeilik iddiasi seyirci tarafindan o kadar biiyiik bir kabul gormiistiir ki bu sinema
hareketi ¢ogunlukla muhafazakar olan sinema sektoriinde gercekeiligin ve radikal fikirlerin tek kaynagi
olarak tasvir edilmistir. Bu donemde toplumsal alanda etkin bir iz birakmig filmler arasinda 1935 yapim
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Housing Problems (Elton & Anstey) sayilabilir (Aldgate & Richards, 2009, s. 5). On dort dakikalik film,
Dogu Londra'nin Stepney semtindeki gecekondu kiracilarinin karsilastigni zorlu yasam kosullarini
vurgulamakta ve anlatimi kiraci roportajlariyla harmanlamaktadir. Sehrin degisen barinma olanaklarinin
mahalle sakinleri tarafindan yorumlanmasini igeren film, yerel yetkililer tarafindan planlanan konut
projelerinin mimari modellerini sergilemektedir (Chapman, 2015, s. 80). Goriildiigi iizere, 1930'larin
Ingiliz Belgesel Hareketi, gercekgilik ve toplumsal sorunlari vurgulayarak modern belgesel film
yapimciligini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamistir. Bunun yaninda, ilgili sinema hareketi anlatimi
roportajlarla ve yerinde c¢ekimle birlestirerek yoksulluk ve barinma gibi toplumsal kosullarin otantik
tasvirlerini sunan yenilik¢i teknikler sunmustur. Ingiliz sinemasinda sosyal gercekgilik cercevesinde ikinci
onemli gelisim ise 1950’lerin sonu ve 1960’larda yasanmistir. 1960'lar, Britanya’da daha modern, dinamik
ve kosmopolit bir topluma dogru 6nemli bir kiiltiirel degisime isaret etmistir. Bu doniisiim, dénemin anti-
kurulus tutumlarim ve toplumsal hareketlerini yansitmaya baslayan Ingiliz sinemasini biiyiik 6lciide
etkilemistir. Bu donemde ortaya cikan Ingiliz Yeni Dalga sinemasi, hirsli ve bagimsiz yapimcilardan
olusan yeni bir nesil tarafindan yonlendirilmis ve bireysellik ve yeniligi yansitacak sekilde insa edilmistir.
Gengligin artan etkisi, anlatilan yeni ve ¢esitli hikayelerde yansitilmig ve hem film endiistrisinin hem de
anlati ve oyunculuk anlayiginin degismekte oldugunu vurgulamistir (Farmer, Mayne, Petrie, & Williams,
2019, s. 4). Qlgili sinema yaklasimi, Britanya'daki isci simifina mensup bireylerin giinliik yasamlarina
odaklanmasiyla karakterize edilen bir film hareketidir. Bu sinema yaklagimiyla iiretilen filmler, toplumsal
sorunlar1 ve kigisel miicadeleleri vurgulayarak, kentsel yasamin gergekgi ve sert yonlerini tasvir etmektedir.
Bu doénemin sinemacilari, daha onceki endiistriyel ve popiiler ingiliz sinemasmin goz alic1 ve gercekleri
gormezden gelen tarzindan uzaklasarak, hayatin gercek ve ham bir tasvirini yaratmak i¢in dogal bir hikaye
anlatimmi takip etmis ve ger¢ek mekanlar kullanmiglardir. Bu donemin karakteristik Ozellikleri “siyah
beyaz fotograflar, kuzeydeki mekanlar, is¢i simifi karakterleri ve ortamlarmin dogru bir sekilde
gdzlemlenmesi” olarak tanimlanabilir (Aldgate & Richards, 2009, s. 141). Ingiliz sinemasinda sosyal
gercekeilik akiminin tiglincii evresi, 1970’1ler ve 1980’lerde iiretilen politik icerigi ile one ¢ikan filmlerden
olugmaktadir. Cogunlukla politik olarak galkantili ve ekonomik olarak zorlu bir dénemi isaret eden
1970’lerde yatirnmlarin kisitli olmasi sebebiyle sinema sektorii ekonomik bir darbogaza girmis olsa da
sinemacilarin yenilik¢i yontemler denemeleri igin yaratici bir ortam olusmustur. Ornegin, stiidyo kiralama
maliyetlerinin artmasi, daha ucuz ve daha hafif kameralar kullanilarak yerinde ¢ekimlerin tercih edilmesine
yol agmis ve bu da iiretilen filmler iizerinde biiyiik bir etki yaratmistir (Barber, 2019, s. 1). 1970'lerde
Ingiliz sinemasi, dénemin calkantili ekonomik ve politik iklimini yansitarak giderek daha fazla toplumsal
ve politik bilince odaklanmaya baslamistir. Ken Loach ve Mike Leigh gibi yonetmenler, yoksulluk,
igsizlik, sosyal giivencesizlik ve simf esitsizligi gibi acil toplumsal sorunlari ele alan filmler yaparak
doénemin sinema sahnesinde énemli bir konuma yiikselmislerdir. Ozellikle Loach, donemin sosyal gercekgi
Ingiliz sinemas1 denince akla ilk gelen isimlerden olmustur. Loach, geleneksel hikiyelerden kaginarak
karakter gelisimine ve karakterlerinin olaylardan nasil etkilendigine ve onlara nasil tepki verdigine
odaklanmistir (Newland, 2013, s. 128). Bu yonetmenlerin filmleri genellikle siradan insanlarin
miicadelelerini 6zgiin bir sekilde tasvir eden gercekgei bir iislupla bezenmistir. Donem, toplumsal adalete
yonelik derin bir endise ve hiikiimetin ekonomik ve toplumsal sorunlari ele alis bicimine yonelik elestirel
bir bakis agisiyla tanimlanmistir. Bu durum ise, ekonomik kisitlara ragmen sinemay1 politik ifade ve
toplumsal elestiri icin giiclii bir ortam haline getirmistir. 1980'lerde neo-liberal politikalara gecis,
endistrilerin gerilemesi ve artan igsizlik gibi ekonomik doniisiim siiregleri, dénemin filmlerinin ¢ogunu
sekillendirmistir. Bu filmler, odak noktalar1 farkli olsa da, cinsiyet ve etnik kodken, kdtiilesen galigma
kosullari, is kayb1 korkusu, artan ekonomik giivensizlik, sosyal giivenlik aglarinin gerilemesi, uygun fiyath
konutlara erisimin azalmasi ve geleneksel topluluk baglarinin zayiflamasi dahil olmak iizere simif
dinamiklerindeki degisiklikleri incelemistir (Hill, 2022, s. 344). 1990'larda ve 2000'lerde ise Ingiliz
gercekei sinemasi, 1k, go¢ ve cinsiyet kimligi gibi daha genis bir yelpazedeki toplumsal sorunlar
kapsayacak sekilde genislemistir. Trainspotting (Boyle, 1996) ve This Is England (Meadows, 2006) gibi
filmler, sadece is¢i sinifinin gergekligine degil aynm1 zamanda genglik, irk ve cinsiyet odakli sorunlara da
151k tutmustur.

Goriildiigii iizere, ingiliz sinemasinda sosyal gergekgilik akimm bahsi gecen dért dénem igerisinde geliserek
ve genisleyerek bir doniigiim siirecinden gegmistir. Bu doniisiim siirecinin en énemli sorumlusu, ekonomik
ve sosyal gercekligin degismis olmasidir. Dolayisiyla, sinema toplumsal doniisiimden etkilenerek tematik,
estetik olarak ve anlati bakimindan doniisiime ugramistir. Bagka bir ifadeyle, gercekeilik hakkindaki
fikirlerin gelismesi ve temsil etmenin baskin yollarinda goriilen degisimler, sanatsal uygulamalari
sekillendiren sosyal ve ekonomik gerc¢ekliklerde yaganan degisimlerle paralel ilerlemektedir (Hill, 2022, s.
325). Ingiliz sinemasinda da 1930’larin belgesel geleneginden, giiniimiizdeki ¢ok katmanli sinemasina
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kadar gegen siiregte gercekligin temsili noktasinda biiyiik bir degisim dikkati ¢ekmektedir. ikinci Diinya
Savagi'ni takip eden birka¢ on yilda, toplumsal alandaki ekonomik siireclerin de etkisiyle is¢i sinifinin
miicadelesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Ancak, 1980'1erden itibaren kimlik politikalarinin
cesitlenmesiyle birlikte, daha 6nce sdylemsel giicli sinirli olan etnik gruplarin, cinsiyet ayrimciligina
ugrayan kadinlarin ve LGBTQI+ topluluklariin seslerinin yiikseldigi gériilmiistiir. Bu déniisiim, ingiliz
toplumsal gercekci sinemasinda da kendini gostermistir. 1950'lerden sonraki birka¢ on yil boyunca bu
sinema tiliriinde ¢cogunlukla is¢i sinifinin miicadelesi ele alinirken, glinlimiizde ¢esitli dezavantajli gruplarin
hikayelerinin anlatilarin 6nemli bir parcasi oldugu goriilmektedir.

Ingiliz gercekei sinemanin toplumsal alanda gerceklesen miicadelelerle paralel anlamlar iiretmesine benzer
olarak, ozellikle 1960’11 yillardan itibaren toplumsal alanin ¢esitli sancilar1, Tiirk sinemasinin gergekei
kanadinda 6nemli bir temsil olanagi bulmustur. Toplumsal gergeke¢i sinemanin Tiirkiye'deki baslangici,
hizli kentlesme, go¢ ve sosyo-ekonomik zorluklarin damgasint vurdugu 19601 yillarda ortaya ¢ikmustir.
Gergekei film yapimindaki kiiresel akimlardan ve siradan insanlarin miicadelelerini yansitma arzusundan
etkilenen Tiirk yOnetmenler, is¢ci smifinin ve kirsal kesimdeki gd¢cmenlerin karsilastigi zorluklara
odaklanmaya baslamistir. Yilanlarin Ocii (1961), Susuz Yaz (1963) gibi eserleriyle Metin Erksan ve
Hudutlarin Kanunu (1966), Umut (Giiney, 1970) gibi filmleriyle Yilmaz Giiney ve Ertem Goreg, Duygu
Sagiroglu gibi daha bircok sinemaci, sinemay1 toplumsal esitsizlikleri elestirmek ve Tiirkiye'deki yasamin
genellikle sert gergeklerine dikkat cekmek icin bir ara¢ olarak kullanarak bu tiiriin kurulmasinda énemli bir
rol oynamislardir. Bu noktada Tiirk toplumsal gercek¢i sinemasinin ortaya gikigini hazirlayan bazi
toplumsal gelismelere yer vermekte yarar vardir.

Tiirk sinemasinda toplumsal gercekeiligin disavurumu ¢ogunlukla 27 Mayis 1960 tarihinde gerceklesen
darbe ve ardindan yiiriirliige giren 1961 Anayasasi ile iliskilendirilmektedir. Darbe sonrasi yayinlanan
bildiride goriilmektedir ki silahli kuvvetlerin hiikiimete el koymasinin sebebi o sirada hiikiimette bulunan
Demokrat Parti’nin vadettigi demokratik emelleri yerine getiremedigi diisiincesidir (Aydin & Taskin, 2016,
S. 62-63). Darbe sonrast Demokrat Parti’nin faaliyetlerine son verilerek parti kapatilmistir ve akabinde
Tiirkiye’nin 6nde gelen hukukgular1 yeni Anayasa lizerine ¢aligmak i¢in gorevlendirilmistir. 1961 yilinda
uygulamaya giren Anayasa’ya gore ‘Tiirkiye Devleti oOncelikle insan hak ve Ozgiirliiklerini
gerceklestirmeyi amaclamistir” (Sencer, 1986, s. 119). Yeni anayasanin dzgiirlesme ve demokratiklesme
vaadi sonras1 Tiirk sinemasinda da toplumsal sorunlarin gegmis dénemlere gore daha gergekei ve dzgiirce
ifade edildigi bir donem baglamistir. 1950°1i yillarda bir anlati dili inga etmis olan Tiirk sinemas1 1960’lara
gelindiginde toplumsal sorunlarin daha cesur ve gercekei bir sekilde dile getirildigi bir arag¢ haline gelmistir
(Oz6n, 1995, s. 32). Bu dzgiirliik¢ii ortamdan hareketle 1960'larda Tiirkiye'deki toplumsal gercekgi sinema,
is¢i smifinin miicadelelerine, kirsal yoksulluga ve o donemde iilkeyi karakterize eden toplumsal
esitsizliklere odaklanarak hayatin sert gergeklerini tasvir etmeyi amacglamistir. Bu donemde, kirsal
alanlardan sehirlere go¢ eden ¢ok sayidaki insanin hikayesi gergekei bir sekilde Tiirk sinemasinda temsil
alan1 bulmustur ve hizli kentlesmenin insan yagamini nasil inga ettigi iizerine bir¢ok film tiretilmistir. Bu
donemde kirsal kesimden gelen isci sinifi ve sehirde yasayan orta sinif ve burjuva sinifinin ayni toplumsal
alan1 paylagmalari ¢esitli entegrasyon sorunlarini ortaya ¢ikarmis ve yeni bir toplumsal yapinin da temelini
olusturmustur. Bu entegrasyon sorunlar1 1960’larda ve 1970’lerin Ozellikle ilk yarisinda gercekgi bir
sekilde ele alimirken, 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren arabesk filmlerin ortaya ¢ikmasiyla beraber bir
melodram temas1 haline gelmistir (Yilmaz, 2022, s. 139). 1970’lerin ikinci yarisinda Tiirkiye’de sadece
bagimsiz sinema degil endiistriyel sinema da bir durgunluk dénemine girmis ve iilkede iiretilen film sayisi
azalmig, ayn1 zamanda filmlerin kalitesi de diigmiistiir. Bunun énemli sebeplerinden birisi Tiirkiye’nin bir
devaliiasyon siirecine girmesiyle birlikte sinemanin finansman sorunu yasamasit ve 1977°de Film
Denetleme Kurulu ve Film Denetleme Yiiksek Kurulu’nun kurulmasi sonucu sansiir politikalarinin 6zgiir
sOylemi kisitlamasidir. Bu donemde Ulusalet ve Milli sinema ydnetmenlerinin filmleri, komisyon ve
kurullardan gegerek vizyona girmekte genellikle zorluk yasamazken, devrimci sinema ornekleri olarak
degerlendirilebilecek bazi filmler ise ¢esitli degisikliklere ve yasaklamalara maruz kalmistir (Liileci, 2020,
s. 521). 1970’1erin ikinci yarisindan itibaren iiretkenligini kaybetmeye baglayan Tiirk sinemasi, 1980’lerde
iilkeye hizlica giris yapan liberal politikalar ve degisen ekonomik sartlarla yeniden bir yapilanma siirecine
girmistir. Donemin onemli gelismeleri olarak depolitizasyon siireci ve Amerikan film ve dagitim
sirketlerinin Tiirkiye’deki sinema salonlar1 iizerinde hékimiyet kurmasi filmlerin temalarin1 da derinden
etkilemistir. Bu doniisiim siireci ile birlikte toplumsal alanda tartisma yaratan konular gd¢ ve is¢i simifi
miicadelesinden kimlik politikalarina kaymis ve bu durum da sinemanin tematik igerigine sirayet etmistir.
Bu donemde, daha Once sessiz kalan toplumsal gruplarin sinema biinyesinde sdylem alani actiklar
goriilmektedir. Ozellikle toplumsal cinsiyet tartismalarinin alevlenmesiyle birlikte bu donemin gercekgi
filmlerinde kadin ve LGBTQI+ temalarin hakimiyeti goriilmektedir (Suner, 2005, s. 4). 1990’larin
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yarisindan itibaren ise Tirkiye’de gergekei sinemanin toplumsaldan bireysele dogru bir doniisiim gecirdigi
gozlemlenmektedir. Cogunlukla Yeni Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan bu donemde hem temalar ve
icerik hem de yapim yonetim disiplini bakimindan 6nemli bir degisim yasanmustir. Yeni Tiirk Sinemast,
genc bir yonetmen kusagi tarafindan sekillendirilen, daha bireysel temalara odaklanan ve 6zel goriintii, ses
efektleri ile dinamik kamera kullanim1 gibi yenilikgi bigimsel 6zelliklerin 6ne ¢iktig1 bir sinema akimidir.
Bu doénem, kiiltiir endiistrisinin televizyon, reklam, miizik gibi alanlarindan da faydalanmis, 6zellikle
1994°te Ozel Radyo ve Televizyon Yasasi’nin yiiriirliige girmesiyle birlikte dzel radyo ve televizyon
kanallarinin ¢ogalmasiyla bu etkilesim daha da giiclenmistir. Ayrica, bu sinema anlayis1 icinde popiiler
sinema ve sanat sinemasi ayrimi belirgin hale gelmistir (Seving, 2014, s. 99).

2.2.Ingiliz Sinemasinda Kitchen Sink Gercekeiligi ve John Osbourne’nin Look Back in Anger
Oyunu/Filmi

Kitchen sink drama ya da kitchen sink realizm (mutfak lavabosu realizmi), 1950’lerin sonlar1 ve 1960’1
yillarin baslarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmus ve tiyatro, roman ve film gibi kiiltiirel disiplinler {izerinde
etkili olmus bir akimdir (Gandal, 2023, s. 300). Bu akimin John Osborne’nin 1956 yilinda kaleme aldig1 ve
Look Back in Anger ismini verdigi oyun ile bagladigi bilinmektedir. Osborne, oyunun sahnelenmesi i¢in
basvurdugu birgok prodiiksiyon girketi tarafindan reddedilmistir. Oyunun sahneye konulmasini kabul eden
Royal Court Theater’in sahibi George Divine tipki Osborne gibi bu donemde finansal problemler i¢indedir
ve oyunu bir risk olarak gérmiistiir. Oyun, acilis gecesinden sonra karisik yorumlar alsa da bazi etkili
tiyatro elestirmenleri oyuna yonelik 6vgii dolu elestiriler yapmis ve bdylece Osborne Ingiliz tiyatrosunun
en cok umut vadeden gen¢ yazarlarindan biri haline gelmistir. Dolayisiyla, bu oyun kitchen sink drama
tiirliniin katalizori olmakla kalmamis ayni zamanda egemen siniflarin zengin iiyelerinin konu edildigi
Victoria donemi tiyatrosundan oldukca farkli yeni bir akimin ortaya ¢ikmasini da saglamistir (Zaman,
2018, s. 77-78).

Kitchen sink gercekeiligi temelde sinifsal ayrimlar ve yoksulluk temalarini ele alan bir akimdir, ancak bu
akim sinif ayrimin1 vurgularken bu ayrimin sosyal alanda yarattig1 sorunlara veya olumsuz sonuglara ve
bunlarin ¢éziimiine Oyle siki bir sekilde odaklanir ki smifsal ayrimlarin ¢esitli goriinlimleri arka planda
kalir. Dolayisiyla geriye karakterlerin bireysel miicadeleleri kalir (Wright, 2003, s. 6). Kitchen sink
gergekeiliginin amaci gercekgiligi kullanarak ev igi sosyal iliskileri yine ev i¢i mekanlarda anlatmaya
caligsmaktir ve tiiriin en 6nemli 6zelligi “6fkeli geng adam” arketipidir. Osborne eserinde, is¢i sinifinin ham
duygularina, onlarin toplumsal hognutsuzluguna ilgiyi ¢ekerek modern yazin dénemine biiyiik bir yenilik
getirmistir. Look Back in Anger adli oyunun ana karakteri Jimmy Porter, savas sonrasinda genglerin
sOzclsti olarak goriilmiistiir (Gandal, 2023, s. 300-301).

Kitchen sink drama tiiriiniin 6zelliklerini anlamak donemin arka planini incelemeyi gerektirmektedir. 20.
yiizyillda 1. ve II. Diinya Savaslarmin ardindan Ingiliz toplumunda sosyal, politik ve dini alanlarda
degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisimler, 6zellikle gengler arasinda issizlik, giivensizlik ve yilginliga
sebep olmustur. 1945 yilinda ingiltere’de Isci Partisi iktidara gelmistir. Insanlara 6zellikle refah vaat eden
parti, banka, demiryolu ve endiistrilerin millilestirilmesini de taahhiit etmistir. Ayrica, konut, istihdam,
egitim, licretsiz saglik ve calisan haklar1 gibi alanlarda da halkin refaha ermesini saglayabilecek vaatler
verilmis fakat hiikiimet bu vaatleri gerceklestirmek konusunda basarisiz olmustur. Boylece, beklentileri
kargilanmayan insanlarin umutlart kirilmig ve istenmeyen kosullar altinda yasamak zorunda kalan gengler
arasinda bu hayal kirnkligmin yarattig1 bir 6fke durumu ortaya ¢ikmistir (Heidarzadegan & Kurt Yildiz,
2020, s. 140). Savas donemi sonrasinda, toplumda ortaya ¢ikan sorunlar Osborne’un eserinde 6fkeli neslin
temsilcisi olan Jimmy Porter ilizerinden anlatilmistir. Jimmy Porter egitimli olmasina ragmen tatmin edici
bir is bulamamis ve topluma uyum saglayamamistir. Bu durum, hayatinin kontroliinii elinde
bulunduramayan karakterde evlilige hilkmetme istegi uyandirmistir. Diger bir ifadeyle Porter, iki 6nemli
insan faaliyetini yerine getirmek konusunda basarisiz oldugundan ilgisini evlilik {izerine yogunlagtirmistir.
Porter’in duydugu 6fke hem toplumun yozlasmis degerlerine hem de Ingiliz kast sistemine verilen bir
tepkidir (Gandal, 2023, s. 301).

Victoria donemi dramalar1 genellikle belli kisilerin, yerlesik karakterlerin kamusal yasamlarini anlatirken
kitchen sink drama bu duruma taban tabana bir zitlik gosterecek bi¢imde duygu ve eylemi kamusal
yasamdan alarak en mahrem goriilen alanlara tagimistir. Daha ¢ok sol goriislii bir ideolojiyi veya sosyal
mesajlart iceren bu dramalarda mekanlar, Victoria déneminde oldugu gibi muhafazakar bir goriise sahip
zengin ve egemen siniflarin hayatlarim tasvir eden alanlar degil is¢i sinifina ait olan yerlerdir. Bu dénemde
is¢i smifinin giig, sanayi ve toplumsal homojenlesme miicadeleleri arasinda kalan yasamlar kitchen sink
drama aracilifiyla sahneye aktarilmistir. Bu insanlarin gergek yasamlari, toplumsal esitsizlikler ve egemen
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simifin statiikkosuna karst duyulan memnuniyetsizlik agik bir sekilde bu dramalarda sahnelenmistir.
Mekanlar da bu dramalardaki sosyal gergeklige vurgu yapacak sekilde secilmistir. Dar kiralik konutlar ve
is¢i sinifinin bog zamanlarini gegirdigi kirli barlar bu mekanlardan bazilaridir. Mekanlarla birlikte tartisilan
meseleler sosyal ve politik konulardan evsizlik ve kiirtaja kadar uzanmaktadir (Zaman, 2018, s. 78).

Kitchen sink gergekgiligi 6zellikle erkek karakterlere odaklanmaktadir. Look Back in Anger (Richardson,
1959) filminden &rnek vermek gerekirse filmin protagonisti 1950’ler ingiltere’sinde erkek olmanin nasil
bir sey oldugunu gosterir niteliktedir. Look Back in Anger (Richardson, 1959), bir zamanlar kahraman
olarak goriilen erkeklerin artik ekonominin giiglerine kars1 miicadele eden giigsiiz bireyler haline geldigi
savag sonrasi Ingiltere'sinde erkeklikteki degisimi vurgulamaktadir. Bu dénemde erkekler zalim
aristokratlarla miicadele etmek yerine, kendilerini 6nemsiz ve sagma zorluklarla yiizlesirken bulmuslardir.
Alt-orta smifin hayal kirikligi, geleneksel kahramanlik ve gii¢ kodlarinin yerini iktidarsizlik ve hayal
kirikligr duygusunun aldigr ve erkekleri toplumda net bir rol veya amagtan yoksun birakan daha genis bir
krizi yansitmaktadir (Kiberd, 2006, s. 29). Bu kriz ¢ogunlukla bireyde bir 6tke duygusuyla agiga
cikmaktadir. Bu baglamda, Guy Standing’in (2011, s. 18) “prekaryalagmis bir zihin” olarak ifade ettigi
toplumsal bir durum, toplumdaki erkek bireylerin yasamina hakim olmaktadir. Standing’e gore bu
durumdan ortaya ¢ikan 6fke, anlamli bir yasama giden yollarn tikandigini hissetmekten kaynaklanan hayal
kiriklig1 ve goreceli yoksunluk duygusu ile baglantilidir.

Ingiliz dramalarinda uzun siire boyunca goz ard1 edilen is¢i sinifinin hayat: kitchen sink dramalarda aslinda
baskin ideolojiye gore kadinlara ait oldugu diisiiniilen ev i¢i alanlar yoluyla sergilenmistir (Heidarzadegan
& Kurt Yildiz, 2020, s. 146). Bu dramalarda her ne kadar kadinlara ait oldugu diisiiniilen mekanlar
kullanilsa da yine de kitchen sink dramalarda erkek egemen bir bakis a¢is1 oldugu goriilmektedir ¢ilinkii
kadinlarin duygular1 ya da problemlerine fazla odaklanilmamigtir. Hatta kadinlarin genellikle erkeklere
hizmet ettigi varsayilmakta ve herhangi bir catisma durumu oldugunda ac1 ¢eken ve empati kurulmasi
beklenen kahramanlarin erkekler oldugu goriilmektedir (Jadhav, 2015, s. 3). Bu dramalarda kadin
karakterler pasif ve daha asagida tasvir edilmekte ve kadinlarin ¢ektikleri acilar bile erkeklerin cektikleri
acilarin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fakat sonug¢ olarak mutfak, Victoria donemindeki dramalarin
anlatmaktan kacindigi, kadinlara ve hizmetcilere ait ev ici bir mekén iken kitchen sink dramalarda bu
durum tamamen tersine donmiis ve mutfak aile hayati ve sosyal yasamin merkezi haline gelmistir (Gandal,
2023, s. 301).

Kitchen sink gergekgiligini esas alan filmler ise ayn1 adi paylasan tiyatro akimina benzer olarak, Midlands
ve Kuzey Ingiltere'nin sanayi bolgelerindeki yasamin filtresiz bir tasvirini beyaz perdeye yansitnustir.
Kasvetli ev mekanlarimt arka plana alan bu filmler, gerg¢ek¢i diyaloglari ve belgesel tarzi
sinematografileriyle 6ne ¢ikarak donemin daha geleneksel Ingiliz filmlerinden ayrilnuglardir. Tony
Richardson, Lindsay Anderson ve Jack Clayton gibi yeni yetenekler tarafindan yonetilen ve Tom
Courtenay, Albert Finney, Rita Tushingham ve Richard Harris gibi yiikselen yildizlarm rol aldigi bu
filmler, genellikle nefret ettikleri durumlara hapsolmus karakterlerin kasvetli yasamlarini kesfetmeyi
amaglamistir (Shafer, 2001, s. 4).

3. BULGULAR

3.1.Kitchen Sink Gergcekeiligi Baglaminda Uciincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) Filminin Tematik
Analizi

Zeki Demirkubuz’un 1999 tarihli Ugiincii Sayfa filminde, ekonomik bakimdan zor durumdaki bir
televizyon dizisi figiiran1 olan Isa, baskasimin yerine gittigi kisa siireli bir iste para calmakla suglaninca
kendisini ¢aresiz bir durumda bulur. Mafyavari patronu tarafindan fiziksel siddet goren, asagilanan ve
oliimle tehdit edilen Isa, ¢alman parayr bir giin igerisinde patronuna ddemek zorundadir. Hayati bir
¢ikmaza giren Isa nce is yerinden bir silah galar ve evine gidip intihar etmeye kalkisir ancak tam bu sirada
kapinin ¢almastyla bu girisiminde basarisiz olur. Film, Isa'nin intihar girisimi sirasinda ev sahibinin kapiya
dayanip kaba bir sekilde kira talep etmesi, ona tepeden bakmasi ve hakaret etmesiyle daha karanlik bir hal
alir. Isa, 6fke ve hayal kirklig1 icinde ev sahibini dldiiriir; bu eylem, protagonistin ahlaki belirsizlige ve
6fkenin kontrolsiizliigiiyle tanimlanabilecek bir ruh haline dogru doniigiimiinde 6nemli bir ana igaret eder.
Bu siddet patlamasi onun derinlesen umutsuzlugunu ve ig¢inde bulundugu kosullarin bogucu baskisini
yansitir. Bu olaym ardindan Isa, istismarci bir evliligin icinde sikisip kalmis bir kadin olan komsusu
Meryem'le tamisir. Meryem, Isa'y1 kocasimi dldiirmesine yardim etmesi icin ikna eder ve Isa’nin yasami bir
kez daha kontrolden ¢ikar. Film, Istanbul'un kasvetli fonunda caresizlik, ekonomik buhran, ahlaki ¢okiintii
ve toplumun ¢eperlerinde yasayanlarin karsilastigi sert gercekler gibi temalar1 islemektedir. Bu boliimde
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Uciincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) filminin tematik ozellikleri kitchen sink gercekgiligi baglaminda
degerlendirilecektir.

3.1.1. Ekonomik Buhran, Toplumsal Hiyerarsi ve Esitsizlik

Uciincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) filminde ekonomik buhran, sosyal adaletsizlik ve esitsizlik,
karakterlerin hayatlarmi sekillendiren yaygin giigler olarak temsil edilmektedir. Filmde, temelde ekonomik
buhran igindeki karakterlerin yagamlarinin nasil kisitlandigi ve bu kisitlar icerisinde karakterlerin nasil
stiriiklendigi ve ayn1 zamanda &zgiir bir faillik yaratmak igin ne tiir eylemlere yoneldigi islenmistir.
Uciincii Sayfa’mn (Demirkubuz, 1999) anlatisinin biiyiik bir béliimii Istanbul’un yoksul semtlerinden
birinde yer alan bir apartmanin bodrum katinda ge¢mektedir. Buna uygun olarak, ana karakterler yoksul,
sosyal giivencesiz, cogu zaman caresiz ve gelecekten umudu olmayan bireylerdir. Isa’min sadece giinliik
islerde calisabilmesi, i¢inde bulundugu ekonomik alanin tahmin edilemez olmasina neden olmakta ve
gelecegini planlamasimi imkansiz hale getirmektedir. isa barinma, beslenme ve eglence gibi temel
ihtiyaglarmi gidermekte zorlanmaktadir. Filmde yer alan en biiyiik ekonomik gdsterge, Isa’nin kirasini
ddeyememesi ve yiyecek almak icin gereken parayr kazanamamasidir. Bazi sahnelerde isa’nin sadece
komsusu Meryem’in davetiyle yemek yiyebildigi goriiliir. Dolayisiyla, ekonomik alanin zorlu sartlar
Isa’nin yasamini siirdiirebilecek kaynaklara ulasimini engellemektedir ve isa hayatin istedigi gibi idame
ettirmek konusunda basarisiz olmaktadir.

Isa’nin yasamini gevreleyen ekonomik alan adeta onu bir cemberin icine hapsetmekte ve hareket alanini
kisitlamaktadir. Ornegin, Isa’nin 6demezse oldiiriilecegi bor¢ sadece 50 Dolar’dir ve bu para miktarmnin az
olmas:1 filmde bir cesit mizah &gesi olarak kullanilmaktadir. Isa’min bu kiigiik miktarda paray: bile
bulamamasi onu ev i¢i mekana hapsederek kamusal alandan izole eder. Karakter, borglu oldugu mafyavari
insanlardan kagmak i¢in eve saklanmak zorunda kalir. Bu durum, gen¢ adamin gii¢siiz, umutsuz ve 6fkeli
hissetmesine sebep olur. Karakter bu kisitlama karsisinda bir faillik yaratmak igin hirslanir ve kendisine
zarar verecek davranislarda bulunur. Bu davranislar, karakteri icinde bulundugu dezavantajli konuma daha
cok baglayarak i¢inden ¢ikilmasi zor bir cember yaratir.

Ayni zamanda filmde ana karakterlerin yasamini derinden etkileyen ve ¢ogunlukla onlarin 6zgiir iradelerini
kisitlayan, onlardan ekonomik olarak daha giiglii karakterler mevcuttur. Isa’nin isvereni ve ev sahibi bu
karakterlere ornek gosterilebilir. Bu iki karakter araciligiyla toplumsal esitsizlik goriiniir olmaktadir.
Isa’nin patronu, ortadan kaybolan kiiciik bir miktar para igin Isa’y1 darp eder ve asagilar. Aynm1 zamanda,
Isa’nin ev sahibi kiray: talep ederken asagilayici bir dil ile onu kiigiik diisiiriir. Bu iki smifin ¢arpismasi
filmde bir karsitlik olusturur ve toplumsal esitsizliklerin net bir sekilde goriilebilmesini saglar. Ekonomik
kaynaklar1 elinde bulunduranlar iktidar figiirli olarak resmedilmekte ve dezavantajli simif iizerinde
tahakkiim kurmaktadir.

Bu ekonomik zorluk sadece kisisel bir sikint1 degil, is¢i siifinin yukar1 dogru hareketlilik i¢cin umutsuzca
yoksulluk déngiisiine hapsoldugu daha genis toplumsal sorunlarin bir yansimasidir. Ugiincii Sayfa'da
(1999) Demirkubuz, alt simiflar1 sistematik olarak ezen, gii¢siizlestiren ve Otekilestiren, onlar1 simirlt
kaynak ve firsatlarla bas basa birakan bir toplumun gercekligini filmine yansitmaktadir. Filmde Isa'nin
maddi sikintilar ele alinirken, onun gibi bireylerin kendi baglarinin ¢aresine bakmak zorunda birakildigi ve
sosyal giivenlik aglarinin ¢alismadigi acimasiz ve kayitsiz bir ekonomik alan yaratilmaktadir. Keskin
ekonomik ugurum, karakterler arasindaki etkilesimlerde, dzellikle de Isa'nin ev sahibi ve patronu gibi
iktidar ve servet sahiplerinin kendilerinden asagida olanlar iizerinde kurduklar1 tahakkiim konusunda
belirgindir. Bu somiirii, sosyal adaletsizligi siirekli hale getirerek esitsizligin derinlemesine yerlestigi ve
neredeyse asilamaz oldugu bir ortam yaratmaktadir. Isa'min ig¢inde bulundugu mali durumdan
kurtulamamasi nedeniyle yasadigi ¢okiis, is¢i sinifinin ihtiyaglarimi karsilamadaki toplumsal basarisizligi
simgelemektedir. Sonug olarak filmde, bireyleri haksiz durumlarda bile uzlagsmaci davranmaya zorlayan ve
degisim i¢in hi¢ umut vadetmeyen adaletsiz bir sistem iginde basarisizligin siirdiiriildigii bir ekonomik
alanin varligi net bir sekilde goriilmektedir.

Uciincii Sayfa’da (Demirkubuz, 1999) resmedilen ekonomik buhran, is¢i smmfi yasanminin acimasiz
tasviriyle bilinen Ingiliz sinema akimu kitchen sink realizminin 6zellikleriyle yakindan baglantilidir.
Gorildiigi tizere, ilgili film, tipki bu akimin filmlerinde oldugu gibi, ekonomik kaynaklara ulagmakta
zorlanan bireylerin ekonomik miicadelelerine odaklanmakta ve ekonomik zorluklarin varolusun her
yoniinii belirledigi bir diinyay: tasvir etmektedir. Isa'nin diisiik iicretli, istikrarsiz bir iste calismasi ve
iktidar sahiplerinin siirekli tehditleriyle sekillenen gilivencesiz yasami, kitchen sink filmlerindeki
karakterlerin karsilastigi kasvetli ekonomik gerceklerle paralellik gostermektedir. Filmde yer alan
klostrofobik mekanlar ve yikik dokiik kentsel ¢evreleriyle oriilii ortamlar, gelisme firsatlarinin yok denecek
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kadar az oldugu bu ekonomik alanin baskici dogasini vurgulamaktadir. Kitchen sink gercekgiliginin
toplumsal esitsizligin bireylerin yasamlar iizerindeki etkisini vurgulamasina benzer olarak, Ugiincii Sayfa
(Demirkubuz, 1999) da Isa ve Meryem Kkarakterlerinin kendilerini garesiz ve yikici kararlara iten bir
yoksulluk dongiisiine nasil hapsolduklarini seyirciye iletmektedir.

3.1.2. Ofkeli ve Umutsuz Bir Gen¢ Adam Olarak Isa Karakteri

Filmin kitchen sink gercekgiligi ile baglantis1 konusunda dikkati ceken baska bir nokta Isa karakterinin
cogu zaman hem kendine hem de cevresindeki insanlara zarar veren dfkeli davranislaridir. Isa’nin tecriibe
ettigi zorluklar onun yasama karst biiyilk bir 6fke duymasmma yol agmakta ve bu oOfke siddeti
dogurmaktadir. Ilgili filmde, 6fke yalnizca kisisel bir basarisizigin sonucu olarak degil, isci sinifinin
sistematik bir sekilde boyun egmek zorunda birakildig1 baskilara ve sosyal adaletsizliklere bir tepki olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Isa'nin artan hayal kirikligmin, ekonomik miicadelelerinden, gii¢siizliigiinden ve her
giin karsilagtigi asagilanmalardan kaynaklandigini diisiinmek yanlis olmayacaktir. Bu 6fkenin disavurumu
olarak tasvir edilen baz1 davraniglari incelemekte yarar vardir.

Bilindigi iizere filmin serim béliimiinde isa’nin yasamini degistiren ve anlatry1 baglatan eylem, karakterin
patronu tarafindan asagilanmas1 ve darp edilmesidir. Bu sahnede siddet eyleminden énce Isa’nin patronu
tarafindan gérmezden gelinmesi énem tasimaktadir. Isa odaya girdiginde patron karakteri bir futbol mag1
izlemekte ve Isa’min odadaki varhigm yok saymaktadir. Isa’nin gdrmezden gelinmesi onun
degersizlestirildigi anlanina gelmektedir. Ardindan patron karakteri ayaga kalkip isa’ya hakaret etmeye ve
onu darp etmeye baslar. Bu eylem sadece bir insanin digeri tizerinde kurdugu fiziksel iktidarla
sinirlandirilamayan, arka planinda ekonomik esitsizliklerin oldugu bir eylemdir. Patron karakteri bagka bir
insanin Ozgirliigiinii kisitlayan ve onurunu kiran siddet eylemini gergeklestirecek giicii, sahip oldugu
ekonomik iktidardan almaktadir. Bu durumda ekonomik esitsizlik, dezavantajli olanin ezilmesine ve buna
maruz kaldig1 siddete bile ses ¢ikaramamasina sebep olmaktadir. isa’nin iginde bulundugu bu maduniyet,
siddet eyleminden sonra kendisi calmamasina ragmen paray1 geri 6demeyi kabul etmesinde net bir sekilde
goriilmektedir. Ayn1 zamanda Isa’nin garesizligi kendisi {izerinde tahakkiim kuran kisiye, asag1 yukar1 ayni
yaslarda olmalarina ragmen, baba diye hitap etmesinde ifade bulur. isa giigsiizliigiinii kaniksayarak i¢inde
bulundugu zor durumdan kurtulabilmek i¢in bu zorba davranisi gerceklestiren kisiyi yiicelten bir sdylem
kullanmaktadir. Isa’nin maduniyeti ve toplum igindeki goriinmezligi patronun odasindan ¢iktiktan sonra
once sokakta yaral1 bir sekilde yiiriidiigiinde ve sonra figiiranlik yaptig1 is yerine ulastiginda bir kisi diginda
kimsenin ona yardim etmemesiyle de siirdiiriilmiis olur. Biitiin bu siire boyunca isa sessizdir ancak
arkadasiyla konusurken kendisini darp eden patronuna kiifretmesiyle 6tkesini disavurmaya baslar ve ev
sahibini oldiirerek bu duyguyu devam ettirir. isa’nin ev sahibini &ldiirmesiyle sonuglanan siddet
patlamalari, derin bir yabancilasma ve caresizlik duygusunu yansitmaktadir. Isa’nin &fkesini siddet
davranisiyla disa vurmasi, Meryem karakterinin sarf ettigi bir sézle hakli ¢ikarilmaktadir. Ev sahibinin
oldiiriilmesiyle ilgili Meryem “Herkes kdseye sikismus. Insan1 bu kadar sikistirirsan ne yapar? Saldirir...”
diyerek Isa’nm 6fkesinin anlagilir olmasini saglamis ve dfkenin kaynaginin sadece failin kendisinde degil
dis diinyada da aranmasi gerektigini vurgulamistir.

Ofke duygusuyla birlikte is¢i sinifinin umutsuzlugu birkag diyalog ve monologta vurgulanmaktadir.
Ornegin, Isa’nin intihar tesebbiisii 6ncesi yazdig1 notta “Bize basrolii vermedi bu hayat. Oliimiimden kimse
sorumlu degildir.” yazis1 goriilmektedir. Isa, ekonomik alan igerisinde yasaminin kontroliinii elinde
bulundurmasina yetecek kaynaklara yasami boyunca ulasamamistir. Bu sebeple, bir gelecek plani
yapamamakta ve yasamini sonlandirmaya ¢alismaktadir. Baska bir sahnede ise Isa’nin ve diger birkag
figiiranin bir rol i¢in katildig1 segmelerde is¢i sinifinin umutsuzlugu seyirciye net bir sekilde iletilmektedir.
Bu segmede beklentileri soruldugunda, Isa “Benim hayattan biiyiik bir beklentim yok. En biiyiik hayalim,
bir dizi veya filmde basrol oynamak... Acilarina ragmen basaran bir insani oynamak isterim” cevabini
verir. Daha sonra bu hayalini gerceklestirebilecegine inamp inanmadig1 soruldugunda ise isa sessiz kalir.
Se¢meye katilan diger figiiranlarin da Isa gibi gelecege dair pek umutlu olmadiklari goriilmektedir. Bu
durumda, alt gelir grubuna mensup erkek bireylerin umutsuzlugu filmin énemli temalarindan biri olarak
sayilabilir.

Bu duygular, karakterlerin genellikle iginde bulunduklart kosullar1 degistirme konusundaki
yetersizlikleriyle bogustuklar1 kitchen sink gercekgiliginin ortak temalaridir. Ofke, isci smifim
degersizlestiren ve marjinallestiren bir diinyaya kars1 bir protesto bi¢cimidir ve is¢i sinifi odakli gercekeilik
hareketinin 6ziinde yatan duygular1 yansitmaktadir. Film, Isa karakteri aracihigiyla, bastirilms 6fke ve
caresizligin, bireyler iginden ¢ikamayacaklar1 dezavantajli bir alana hapsedildiginde nasil patlak
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verebilecegini gostererek, olumsuz bir duygu olan 6fkeyi hem kigisel hem de toplumsal bir elestiri haline
getirmektedir.

3.1.3. Bir iktidar Alam Olarak Ev

Uciincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) filminde mekan kullanimi, o6zellikle de ev ortamlarnin tasviri,
karakterlerin sosyo-ekonomik gergeklerini ve iktidar iligkilerini aktarmada onemli bir rol oynamaktadir.
Filmde yer alan apartman, clirlime ve bakimsizlik hissi uyandiran eski ve harap bir yap1 olarak tasvir
edilmistir. Bu ortam, orada yasayanlarin elverissiz ekonomik durumunu yansitirken, ayni zamanda ev
mekaninin toplumsal kodlar1 erkeklik nosyonu etrafinda olusan bir iktidar miicadelesini de goriiniir
kilmaktadir. Dolayisiyla, ev mekaninin kasvetli ve baskic1 atmosferi sadece karakterlerin zorlu kosullarini
vurgulamakla kalmamakta, aym zamanda &zellikle isa karakterinin i¢inde bulundugu erkeklik ve iktidar
krizinin de tasiyicisi gorevini gérmektedir.

Isa’nin evi géz Oniine bulunduruldugunda, kohne, yoksul, eski ve harap durumda bir mekanin temsili
dikkati cekmektedir. Icerisinde sadece bir ¢ekyat ve bir masa ile sandalyenin bulundugu ev oldukca kisisel
zevkten uzak ve derme catma olarak tabir edilecek bir yerdir. Ancak Isa’nin duvara astig1 baz1 Yesilcam
filmlerine ait afigler evin kisisel bir mekan olmasina yardimci olmustur. Duvarda asili olan Dort Yanim
Cehennem ve Kiiskiiniim filmlerinin afisleri Isa’nin dis diinyayla uyumsuzlugunu gésterir niteliktedir. Isa
yasaminda aradigini bulamayan ve siirekli kaybeden bir karakter olarak dis diinyadan soyutladigi evini
kendine ait bir mekan olmasi igin kisisellestirmistir. Dolayisiyla, ev mekaninin Isa’nin kendini ifade
edebildigi bir alan oldugu diisiiniilebilir. Ancak bu ifade alani bazen Isa’nin &fkesini disa vurdugu ve
kendisini bir iktidar 6znesi gibi hissetmek istedigi bir alana da doniisebilmektedir. Isa’nin ev sahibini
evinde oldiirmesi bunun bir gostergesidir. Kendisini evinde bir iktidar 6znesi gibi goren karakter bu
mekanda hakarete ugrayinca bir erkeklik krizi igerisinde ofkelenir ve iktidar1 tekrar elde edebilmek igin
siddete bagvurur. Buna benzer olarak kadin-erkek iliskileri g6z 6niinde bulunduruldugunda da ev bir iktidar
mekan1 haline gelmektedir. isa, dis diinyadan uzak olan ev sinirlar1 dahilinde Meryem ile duygusal bir
iliski kurdugu andan itibaren daha umutlu ve disadoniik bir karakter olma yoniinde doniismeye baslar.
Burada Isa kendini ifade edebilmekte ve dolayisiyla bu ortam ona gegici bir otorite ve kontrol duygusu
saglayarak hayatinin diger yonlerinde yasadig: gii¢ eksikligini telafi etme noktasinda yardime1 olmaktadir.

Sonug olarak, evin kapali ve kasvetli dogasi, dissal olarak diisiik sosyo-ekonomik statiisiinii yansitirken,
paradoksal bir sekilde Isa’nin egemenlik kurdugu ve kisisellestirdigi bir alan haline gelir. Bu alan iginde
dis diinyanin kurallar1 uzak goriiniir ve Isa’nin yasaminin kontroliinii geri alabildigi bir mekani temsil eder.
Benzer bir sekilde, kitchen sink gergekeiliginde de ev mekani, dis diinyada ezilen erkek karakterin otoriteyi
deneyimleyebildigi bir alan olarak seyirciye sunulmaktadir. Kitchen sink gergekeiliginde goriilen sikisik ve
kasvetli evler gibi, Isanin evi de alt siniflarin karsilastigi sert ekonomik ve sosyal gercekleri
yansitmaktadir. Yipranmis i¢ mekéanlar, evin karanhik atmosferiyle birlikte, hem Ugiincii Sayfa
(Demirkubuz, 1999) hem de kitchen sink filmlerinin merkezinde yer alan bir sikismiglik ve umutsuzluk
hissi uyandirmaktadir. Daha dnce bahsedildigi iizere, kitchen sink filmlerinde evler genellikle karakterlerin
icinde bulunduklar1 kosullarin dayattig1 kisitlamalarla bogustuklari, hayal kiriklig1 ve bastirilmig hirslarin
mekanlar1 olarak tasvir edilmektedir. Benzer sekilde, Isa'nin dairesi de miicadele dolu hayatinin bir
sembolii haline gelmekte ve iginde bulundugu durum iizerindeki kontrol eksikligini ve bundan kagmaya
yonelik nafile c¢abalarmi yansitmaktadir. Hem kitchen sink gergekgiligi hem de filmin 6ne siirdiigii
gercekeilik, yoksullugun, aile i¢i miicadelelerin ve duygusal ¢alkantilarin yansitilmasiyla belirginlesmekte
ve ev, karakterlerin daha genis toplumsal zorluklarinin bir aynasi olarak hizmet etmektedir.

3.1.4. Toplumsal Normlar Tarafindan Hapsedilmis Bir Kadin Karakter: Meryem

Meryem karakteri de aym isa karakteri gibi ekonomik ¢ikmazlarin sekillendirdigi bir yasami tecriibe
etmektedir. Her ikisi de kendilerini sarmalayan ekonomik alanda bir iist basamaga ¢ikmak i¢in miicadele
vermektedir. Ancak Meryem’in, isa’dan farkli olarak, miicadele ettigi baska bir kisit ise toplumsal cinsiyet
normlaridir. Tki cocuk annesi ev hanimi Meryem, istemedigi, siirekli siddet ve cinsel istismara maruz
kaldig: bir evlilikte adeta hapsedilmis gibi goriinmektedir. Bu evliligin olusturdugu ¢emberden ¢ikmanin
yolunu esini 6ldiirtmekte ve baska biriyle evlenmekte arayan Meryem kendi failligini kullanarak 6zgiir bir
birey olarak bu ¢gemberden ¢ikmak yerine yine toplumsal normlarin kendisi i¢in insa ettigi rolii oynama
yolunu tercih etmektedir. Dolayisiyla, Meryem kendisini kisitlayan ve umutsuz bir yasama stiriikleyen
evlilikten baska bir evlilige gecerek kurtulma yolunu se¢mektedir. Bagka bir ifadeyle, Meryem'in baskict
evliliginden baska bir evlilik yaparak kagmaya ¢alismasi ve kocasini dldiirmeyi diisiinmek gibi radikal
onlemlere bagvurmasi, toplumsal normlar ve ekonomik gercekler tarafindan kisitlanan ve kendilerini asiri
¢ozlimlere yonelmis bulan kadinlarin caresiz eylemlerini yansitmaktadir.

1735



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

Meryem karakterinin ilgili filmdeki islenisi, yoksulluk ve ev i¢i yiikiimliilik dongiilerine hapsolmus,
Ozgiirlesme arayisinda olan ancak genellikle trajik ya da ahlaki agidan karmasik sonuglarla karsilagan
kitchen sink kadin karakterlerinin miicadeleleriyle ortlismektedir. Bu karakterler gibi Meryem'in de hayati
iizerindeki kontroliinii yeniden ele gegirme cabalari, evlilik gibi onu sinirlayan yapilar tarafindan
engellenmektedir. Bu durumda, Meryem karakterinin hem Ugiincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) hem de
kitchen sink filmlerindeki kadin hayatlarinin kasvetli, gergekgi tasvirini yansittigi sdylenebilir.

4. SONUC

Bu calismanin ¢ikis noktasi, sinema ile gerceklik arasinda derin bir bagin var oldugu gézlemidir. Sinema,
ulastig1 her yerde, orada yasayan insanlarin yasami hakkinda bazi ipuglar1 sunmaktadir. Izleyici bir filmi
izlerken belli bir gergekligin temsiline tanik olup onu kendi gercekligiyle 6zdeslestirebilir. Sinemada bir
durus olarak toplumsal gergekeilik, toplumsal bireylerin giinliik yasamlar1 ve miicadelelerini ve ekonomik
alanla iligkilerini ekrana yansitmaktadir. Sinemanin gergekligi yansitma giicliniin yani sira, edebiyat ve
tiyatro gibi diger anlati bi¢imlerinden de beslenen ¢ok yonlii bir sanat formu oldugu bilinmektedir. Bu
disiplinler arasi etkilesim, farkli dénemlerde ve cografyalarda benzer temalarin islenmesine olanak
saglamistir. Bu c¢ercevede, Ingiltere'de 1950’lerin sonu ve 1960’larda popiiler olan kitchen sink
gercekeiligiyle ortaya cikan temalarin, 1990'h yillarda yiikselen Yeni Tiirk Sinemasi'nda da kendine yer
buldugu goriilmektedir. Once tiyatroda, ardindan sinemada popiilerlik kazanan kitchen sink gercekgiligi,
is¢i smifinin giinliik yasamini gercekei ve carpici bir sekilde ele alan bir akim olarak dikkat ¢ekmistir. Bu
baglamda, bu calismada Yeni Tiirk Sinemasi’nin énemli bir erken dénem 6rnedi olarak Uciincii Sayfa
(Demirkubuz, 1999) ile kitchen sink gercekeiligi arasinda belirgin bir iliski kurmak hedeflenmistir.
Calismada, bu iki donemin sinemasal yaklasimlar1 arasindaki tematik ve {islupsal benzerlikler incelenerek,
farkli cografyalardaki ve farkli zamanlardaki toplumsal gercekliklerin sinemaya yansitilma bigimlerinde
ortaya cikan tematik benzerlikler {izerinde durulmustur.

Belirtilen amaca uygun olarak yiiriitiilen tematik analiz i¢in oncelikle kitchen sink gercekeiliginin
ozellikleri hakkinda literatiir taramasi yapilmis ve “Ekonomik Buhran, Toplumsal Hiyerarsi ve Esitsizlik”,
“Ofkeli ve Umutsuz Bir Geng Adam Olarak Isa Karakteri”, “Bir iktidar Alan1 Olarak Ev” ve “Toplumsal
Normlar Tarafindan Hapsedilmis Bir Kadin Karakter: Meryem” bagliklar1 olusturulmustur. Bu basliklar
ayni zamanda kitchen sink gergekgiliginin 6ne ¢ikan temalarim belirtmektedir. Daha sonra ilgili temalar
Uciincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) adli filmde yorumlanarak kitchen sink gergekciligi ve ornek film
arasinda benzerlik iceren bir bag kurulmustur. Yapilan analizin sonuglarma gore Ugiincii Sayfa
(Demirkubuz, 1999) filminin 6ne ¢ikan temalar1 ile kitchen sink gercekgiliginin 6ne siirdiigii anlamlar bazi
benzerlikler tasimaktadir. ilk olarak, ilgili film ve sinema akimi arasinda tasvir ettikleri simf ve ekonomik
alan bakimindan bir benzerlik vardir. Film, ekonomik sikintilarla bogusan bireylerin zorlu yasam
miicadelelerine odaklanmakta ve diisiik ticretli, giivencesiz islerde ¢alisan karakterlerin umutsuz diinyasini
resmetmektedir. {sa karakterinin giivencesiz yasamui ve icinde bulundugu dezavantajli ekonomik durum,
kitchen sink filmlerindeki kasvetli ekonomik gergeklikleri ¢agristirmaktadir. Ayni sekilde, filmdeki
karakterlerin yoksulluk dongiisiine hapsolmus halleri, toplumsal esitsizligin bireyler iizerindeki yikici
etkisini ortaya koyarak ilgili sinema akimiyla benzer anlamlar iiretmektedir. Ikinci olarak, kitchen sink
gercekgiliginin en &nemli gostergelerinden biri olan 6fkeli geng adam arketipi Isa karakterinde viicut
bulmaktadir. Isa karakterinin ekonomik bir ¢ikmazda olmasi dolayisiyla hissettigi ve siklikla aciga
cikardig1 6fke, bu iliskiyi dogrular niteliktedir. Ugiincii olarak, érnek filmin biiyiik ¢ogunlugunun yoksul
yasam sartlarinin bir gdstergesi olarak nitelendirilebilecek bir evde gegmesi ve bu ev mekaninin erkek
iktidarmin pekistirildigi bir alan olarak temsil edilmesi kitchen sink gergekeiligi ile bagdastirilmistir. Hem
ele alman filmde hem de incelenen sinema akiminin diger orneklerinde ev mekani, ekonomik alanda
basarisiz olan erkek karakterlerin, tekrar kontrolii deneyimlemek i¢in islevsellestirdikleri bir ortam olarak
temsil edilmektedir. Son olarak ise, kitchen sink gergekliginde oldugu gibi Ugiincii Sayfa’da (Demirkubuz,
1999) da kadin karakter yoksulluk, evlilik ve ev i¢i sorumluluklarla ¢ergevelenmistir.

Yukaridaki sonuglar 1s18inda goriilmektedir ki, farkli cografya ve zaman dilimlerinde ortaya g¢ikan
toplumsal gergeklikler, farkli sinema akimlarinda ve Orneklerinde benzer temalar iizerinden ifade
edilebilmektedir. Bu ¢alismada ortaya konulan kitchen sink gergekgiligi ve Yeni Tiirk Sinemast’nin 6nemli
orneklerinden biri olarak Ugiincii Sayfa (Demirkubuz, 1999) arasindaki tematik benzerliklerin bu varsayimi
gecerli kildig1 sdylenebilir.

1736



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

KAYNAKCA

Aldgate, A., & Richards, J. (2009). Best of British: Cinema and society from 1930 to the present.
I.B.Tauris Publishers.

Aronowitz, S. (2003). How class works: Power and social movement. Yale University Press.
Aydn, S., & Taskin, Y. (2016). 1960 'tan giiniimiize Tiirkiye tarihi. lletisim Yaynlari.
Barber, S. (2019). The Britisih film industry in 1970s: Capital, culture and creativity. Palgrave Macmillan.

Boyatzis, R. E. (1998). Transforming qualitative information: Thematic analysis and code development.
Sage Publications.

Boyle, D. (Yoneten). (1996). Trainspotting [Sinema Filmi].

Chapman, J. (2015). A new history of British documentary. Palgrave Macmillan.
Demirkubuz, Z. (Yoneten). (1999). Uciincii sayfa [Sinema Filmi].

Durand, J.-P. (2015). Marx"in sosyolojisi. (A. Aktas, Cev.) Iletisim Yayinlari.
Elton, A., & Anstey, E. (Yonetenler). (1935). Housing problems [Sinema Filmi].
Erksan, M. (Yoneten). (1961). Yilanlarin écii [Sinema Filmi].

Erksan, M. (Yoneten). (1963). Susuz yaz [Sinema Filmi].

Farmer, R., Mayne, L., Petrie, D., & Williams, M. (2019). Transformation and tradition in 1960s British
cinema. Edinburgh University Press.

Gandal, M. M. (2023). Kitchen sink realism in John Osborne's "look back in anger" and its relevance in the
21st century society. International Journal of Novel Research and Development, 8(8), 300-302.

Gray, P. S., Williamson, J. B., Karp, D. A., & Dalphin, J. R. (2007). The research imagination: An
introduction to qualitative and quantitative methods. Cambridge University Press.

Giiney, Y. (Yoneten). (1966). Hudutlarin kanunu [Sinema Filmi].
Giiney, Y. (Yoneten). (1970). Umut [Sinema Filmi].

Giirbiiz, S., & Sahin, F. (2017). Sosyal bilimlerde arastirma yontemleri: Felsefe - Yontem - Analiz. Segkin
Yayincilik.

Hallam, J., & Marshment, M. (2000). Realism and popular cinema. Manchester University Press.

Heidarzadegan, N., & Kurt Yildiz, Z. (2020). Kitchen sink drama and naturalism: Trends of post-war
English theatre. The Journal of Applied Linguistics and Applied Literature: Dynamics and
Advances, 8(1), 139-149. DOI:10.22049/jalda.2020.26818.1172.

Hill, J. (2022). Working-class precarity and the social-realist tradition in British cinema. E. Cuter, D.
Fairfax, G. Kirsten, & H. Prenzel (Ed.), Precarity in European Film iginde (s. 325-346). De Gruyter.

Hunt, S. (2009). Class conflict. G. Ritzer (Ed.), The Blackwell Encyclopdia of Sociology i¢inde (s. 537-
539). Blackwell Publishing.

Jadhav, S. (2015). A study of 'kitchen sink drama' with special reference to John Osborne's look back in
anger. Epitome Journals: International Journal of Multidisciplinary Research, 1(2), 1-4.

John, G.-S., & Chilvers, 1. (2009). A dictionary of modern and contemporary art. Oxford University Press.

Kiberd, D. (2006). Reinventing England. M. Luckhurst (Ed.), Modern British and Irish Drama: 1880-2005
icinde (s. 22-34). Blackwell Publishing.

Liileci, Y. (2020). 1970’11 yillarda Tiirkiye’de iktidar ve sinema iligkileri. Tiirkiye Arastirmalart Literatiir
Dergisi, 18(36), 495-528.

Marx, K. (2000). The communist manifesto. D. McLellan (Ed.), Karl Marx: Selected Writings iginde (S.
245-272). Oxford University Press: Oxford.

Marx, K. (2011). Ekonomi politigin elestirisine katki. (S. Belli, Cev.). Sol Yayinlart.
Meadows, S. (Yoneten). (2006). This is England [Sinema Filmi].

1737



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

Newland, P. (2013). British films of the 1970s. Manchester University Press.
Ollman, B. (2015). Diyalektigin dansi: Marx'in yénteminde adimlar. Yordam Kitap.

Ozkantar, M. O. (2024). 2000 sonrasi1 Tiirk sinemasinda Kafkaesk etkiler: Kiiciik kiyamet (2004),
korkuyorum anne (2009), gise memuru (2010) ve kerr (2021) filmlerine yonelik bir analiz. The
Journal of Academic Social Science Studies, 17(100), 405-424. DOI : 10.29228/JASSS.76866

Oz6n, N. (1995). Karagézden sinemaya. Kitle Yayinlar.

Rabey, D. I. (2003). English drama since 1940. Longman.

Richardson, T. (Yoneten). (1959). Look back in anger [Sinema Filmi].

Rotha, P., Road, S., & Griffith , R. (1952). Documentary film. Faber and Faber.
Saunders, P. (1990). Social class and stratification. Routledge.

Sencer, M. (1986). Tiirkiye'nin yonetim yapisi. Alan Yayinlart.

Seving, Z. (2014). 2000 sonras: yeni Tiirk sinemast iizerine yapisal bir inceleme. Dumlupinar Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi (40), 97-118.

Shafer, S. C. (2001). An overview of the working classes in British feature film from the 1960s to the
1980s: From class consciousness to marginalization. International Labor and Working-Class
History, (59), 3-14.

Standing, G. (2011). The precariat: The new dangerous class. Bloomsbury.
Suner, A. (2005). Hayalet ev: Yeni Tiirk sinemasinda aidiyet, kimlik ve bellek. Metis Yayinlari.

Vitt, A. L. (2009). Class. G. Ritzer (Ed.), The Blackwell Encyclopedia of Sociology icinde (s. 53537).
Blackwell Publishing.

Williams, C. (1980). Realism and the cinema. Routledge & Kegan Paul.

Wright, J. (2003). Rereading the British social realist film: Samantha Lay's British Social Realism. Film-
Philosophy, 8(4), 1-20. https://doi.org/10.3366/film.2004.0004.

Yilmaz, E. (2022). Bagimsiz Tiirk Sinemast ve genglik: Sosyolojik bir yaklasim. Detay Yayncilik.

Zaman, S. (2018). The influence of kitchen sink drama in John Osborne's "look back in anger”. IOSR
Journal of Humanities and Social Science, 23(9), 77-80. DOI: 10.9790/0837-2309077780

1738



