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Geleneksel ve Modern Keman Tekniklerinin incelenmesi

Examination of Traditional and Modern Violin Techniques

OZET

Miizigin yiizyillar i¢indeki gelisimi boyunca keman eserlerinde de dénemden doneme, ekolden ekole, besteciden besteciye
degisimler goriilmiistiir. Bu degisimin bir pargasini da keman ¢alim teknikleri olusturur. Keman teknikleri, solo keman eserlerinin
ilk biiylik 6rneklerinin verildigi barok donemden 20. yiizyil miizigine kadar ciddi bir gelisim hatt1 gdstermis, fakat modern
donemde biitiin kaliplarindan siyrilarak daha once esi goriillmemis bir gesitlilik kazanmistir. Kaynak ve literatiir taramasi
yontemiyle olusturulan bu ¢aligmada hem geleneksel keman teknikleri hem geleneksel tekniklerin ¢agdas miizikteki yeni yorumlari
hem de ¢agdas miizige 6zgii ileri keman teknikleri tarihsel bir kavrayis i¢inde incelenmistir. Calismada segili keman teknikleri
incelenip yorumlanirken secili eserlerden nota ornekleri ¢cagdas miizikle sinirlandirilmis, tekniklere dair besteciler ve icracilara
kilavuz olmasi hedeflenen oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Teknikleri, Cagdas Miizik

ABSTRACT

Throughout the development of music over the centuries, violin works have also undergone changes from period to period, from
school to school and from composer to composer. Violin techniques constitute a part of this change. Violin techniques have shown
a significant development line from the Baroque period, when the first major examples of solo violin works were produced, to the
music of the 20th century, however in the modern period, these techniques broke out of all their traditional patterns and gained an
unprecedented diversity. In this study, which was conducted using the literature review method, traditional violin techniques, the
new interpretations of these traditional techniques in contemporary music, as well as extended violin techniques specific to
contemporary music have been examined from a historical perspective. While examining and interpreting selected violin
techniques, notation examples from selected works are limited to contemporary music, and suggestions are presented to guide
composers and performers regarding the techniques.

Keywords: Violin, Violin Techniques, Contemporary Music

1.  GIRIS

Coksesli miizigin en popiiler enstriimanlarindan olan keman ozellikle barok dénemden itibaren
bestecilerin en ¢ok eser verdigi enstriimanlardan biri olmus, sadece yayli sazlar arasinda degil, biitiin
enstriimanlar i¢inde 6ne ¢ikan genis ¢apli ve zengin literatiirii araciligtyla yiizyillar boyunca yayli sazlar
calim tekniklerinin de en onemli tastyicisi olma fonksiyonunu iistlenmistir (Boyden, 1950). Giuseppe
Tartini’nin (1692-1770) Seytan Trili Sonati’'ndan Antonio Vivaldi’nin (1678-1741) kongertolarina,
Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) sonat ve partita’larindan Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-
1791), Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) sonat ve kongertolarma, romantik donemin biiyiik
kongertolarindan (Johannes Brahms [1833-1897], Pyotr Ilyich Tchaikovsky [1840-1893] vs.) Béla
Bartok (1881-1945), Sergei Prokofiev (1891-1945) gibi 20. yiizyil bestecilerinin, Gyorgy Ligeti (1923-
2006) ve Kaija Saariaho (1952-2023) 1950 sonrasi ¢igir agan keman eserlerine ve kongertolarina uzanan
hatta ilerleyen biiyiik keman repertuvari sadece biiyiik bir kompozisyon hazinesi degil, ayn1 zamanda,
yiizyillar i¢inde gelisip doniisen keman ¢alim tekniklerinin birinci elden takip edilebilecegi biiyiik bir
envanter olma niteligi tagimaktadir.

Barok donemden 20. yiizyill miizigine uzanan siirecte keman teknikleri her ne kadar biiyiik gelisme
gostermis, Ozellikle de Niccolo Paganini (1782-1840), Eugene Ysaye (1858-1931) vs. gibi virtiioz
kemanci ve bestecilerin eserleriyle keman ¢alim tekniklerine 6nemli bir esik atlatilmis olsa da keman
tekniklerinin en g¢ok gelisim ve ¢esitlilik gdsterdigi donem g¢agdas donemdir. Bu donemde keman,
geleneksel salt melodi enstriimani kimliginden siyrilmis, kimi zaman c¢esitli cizirtilar, giiriiltiiler, kimi
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zaman perkiisif etkiler, kimi zaman 6zel atmosferler elde edilen ¢ok renkli ve boyutlu bir ses kaynagi
haline getirilmistir. Bu ¢aligmada hem geleneksel tekniklere hem de ¢agdas donemin ileri/yeni keman
tekniklerine yer verilmis, ayrica, geleneksel tekniklere cagdas donemde getirilmis yeni agilimlar da nota
ornekleriyle sergilenmistir.

Glnlimiizde ¢agdas miizik pratiginde keman eserlerinde kullanilan yeni teknikler keman sanatgilari igin
heyecan verici bir yeni icra alam1 sunmaktadir. Bu yeni teknikler, geleneksel keman c¢alma tarzinin
sinirlarini genisleterek, kemanin ses potansiyelini zenginlestirmeye odaklanmaktadir. Sadece keman
sanatcilart ile sinirlt kalmayarak tiflemeli galgilar icin de heyecan verici yeni icra alanlari sunmaktadir.
(Kiremitci,2024) Kemanm dogal rezonans oOzelliklerinin ustaca kullammmi ve farkli ses tiretim
teknikleriyle deneysel bir alana adim atilmasina imkén taninmaktadir. Bu baglamda, ¢agdas keman
teknikleri, keman sanatgilarini yaraticihiga tesvik eder ve miizigin evrensel dilinde yeni kesifler yapmaya
yonlendirir. Geleneksel keman icrasina kiyasla biliyiik bir cesitlilik sunan bu teknikler, keman
repertuvarint zenginlestirip doniistiirerek gelecegin miizikal yolculuklari igin ilham verici bir kaynak
olusturmaktadir. Calismada, geleneksel tekniklere yer verilirken cagdas keman tekniklerine de ayri bir
mercek tutulmus, bu ileri tekniklerin 6zellikleri ve kullanim alanlar ortaya konmustur.

Geleneksel teknikler ile bu tekniklerin modern dénemdeki versiyonlart ve sadece modern donemde
kullanilmis ileri keman teknikleri arasinda Onemli farkliliklar bulunmaktadir. Geleneksel teknikler
ozellikle virtiioz kemanci olan bestecilerin biitiin yenilik¢i girisimlerine karsin yine de belli bir giizellik
idealinin i¢inde kalip bu ideal standarda hizmet etme niteligi tasiyorken (Kwok,2018: 30; Stowell,1992:
137) ¢agdas miizikte bu standartlar tiimiiyle ortadan kalkmis, keman aydinlik kadar karanligi da ses
kadar giiriiltiiyti de giizel kadar ¢irkini de ifade etmesini saglayan ileri tekniklerle donatilmistir. Cagdas
donemde miizikal ifadeyi iletmek icin besteciler tarafindan daha detayli notasyonlar ve yonlendirmeler
ortaya ¢ikmistir. Keman sanatcilart artik daha spesifik talimatlarla karsilagsmaktadir. Kullanilan ana
teknikler de zamanla farkli amaclara hizmet etmek icin tercih edilmis, geleneksel keman teknikleri
cagdas donemde farkli ve alisilmadik fonksiyonlar yiiklenmistir. Bu calismada geleneksel ve cagdas
keman teknikleri bir arada ele alinmig, bu sayede hem icracilara hem de bestecilere keman c¢alim
tekniklerinin geligimini bir bakista kavrama imkanini sunmak amaglanmstir.

2. GELENEKSEL VE MODERN KEMAN TEKNiKLERI
2.1. Tremolo

Hem geleneksel hem de modern keman teknikleri arasinda kendine yer bulan tremolo en temelde, bir sesin
(teknigin, ozellikle yavag calinmasi istenen versiyonlar1 haricinde) hizli bir sekilde tekrarlanmasi veya iki
ses arasinda hizli bir sekilde gidip gelinmesi sonucunda elde edilen bir ¢calim teknigidir. Fakat ylizyillar
icinde gelisen teknigin sag el, sol el ve yayla elde edilen, ayrica, tekrar sayisinin belirlendigi veya
belirlenmedigi ve son olarak da belli bir ritim iginde veya dalgali ritimde seyreden tiirleri olmak iizere
cesitli versiyonlari olusmustur. Notasyonda, 6rnek sekillerde goriilen 6zel tremolo isareti veya “trem.”
ifadesiyle gosterilir. Terim ge¢miste bir yayda tekrarlanan notalar1 ve sol el vibratoyu ifade etmek igin de
kullanilmistir (Akt. Kwok, 2018: 58). Bestecilerin yiizyillar boyunca 6zellikle tansiyonu arttirmak igin
tercih ettigi (Krewer, 2018: 80) teknik, Fransiz besteci Hector Berlioz’e (1803-1869) gore “huzursuzluk,
heyecan ve korku ifade eder” (Akt. Krewer, 2018: 80).

Yayla elde edilen tremolo’da yay itilip cekilerek bir veya (komsu iki telde yer alan) iki ses iiretilir. Olgiisiiz
yayli tremolo’da sesler olabildigince hizli bir sekilde ¢alinirken 6lgiilii yayli tremolo’da belli sayida nota
tekrar edilir. Aritmik yayli tremolo’da ise notalar ritim bakimindan belli bir kalip iginde degil, diizensiz,
dalgal1 bigimde seyreder. Parmak tremolo’su ses elde yontemi olarak tril’le benzerlik géstermekle birlikte
tril’den farki, en az kiigiik iiclii aralik mesafesindeki iki notanin tekrarlanmasina tremolo denmesidir.
Parmak tremolo’su da yayl tremolo gibi kendi i¢inde dl¢iisiiz, 6l¢iilii ve aritmik parmak tremolo’su olarak
siiflandirilabilir (Sevsay, 2013: 33-35).

Barok dénemden ¢agdas miizige kadar daha ziyade sinirlari belli ve gorece tek tip bir teknik olan tremolo
ile cagdas donemde dinamik, ses rengi, ifade yogunlugu gibi diger icra unsurlarmin kombine edildigi
goriiliir (Krewer, 2018: 66).

Salvatore Sciarrino’nun 6 Capricci baslikli eserinin  basinda kullanilan tremolo 6rnegi Sekil 1°de
goriilmektedir.
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Sekil 1: 6 Capricci, Kaynak: Universal Music Publishing Ricordi, 1976.

Sekil 2°de, Kryzsztof Penderecki’nin 1. Yayli Kuarteti’'nde goriilen, “Z” harfiyle isaretlenmis, kdpriiniin
arkasinda c¢alinan aritmik tremolo goriilmektedir (Strange ve Strange, 2001: 30).
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Sekil 2: Olciisiiz Tremolo, Kryzsztof Penderecki Yayli Kuartet No. 1

George Crumb’in (1929-2022) Black Angels isimli eserinin 13. boliimiinde yer alan parmak tremolo 'su
ornegi Sekil 3’te gosterilmistir.
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Sekil 3: Black Angels, Kaynak: Edition Peters, 1971

2.2. Tril

Kiiciik veya biiytik ikili aralik mesafesindeki iki komsu ses arasinda hizli bir sekilde gidip gelinerek elde
edilen ve “tr.” igaretiyle gosterilen tril erken barok donemden itibaren “en dénemli ve en sik kullanilan”
siisleme tekniklerinden biri olma 6zelligini korumustur (Mansfield 1924: 521). Kemanda bir parmak bir
sese basiliyken yanindaki parmak ikili mesafedeki sese hizla basilip ¢ekilir. Keman solo repertuvarinda,
ozellikle de virtiiozite igeren etiitler, solo sonatlar ve kongertolarda ciftli trillere de rastlanir (Sevsay, 2013:
33). Cagdas miizikte mikro aralikli triller (Sevsay, 2013: 64), armonik sesler {izerinde triller, trili vibrato,
glissando vs. gibi diger tekniklerle kombine ederek kullanma gibi tercihler goze carpar (Strange ve

Strange, 2001: 78).
Sekil 4’te Peteris Vasks’a ait keman kongertosunun baglangicinda bulunan tril kullanimi yer almaktadir.

Konzert fur Violine und Streichorchester
,Tala gaisma” . ,Fernes Licht” . ,Distant Light”

eteris Vasks

U - e e 5"
uliaund £
i ==: = £ ; E e ]
1 e — - . L - 1 |

Sekil 4: Distant Light, Kaynak: Edition Schott, 1997.
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2.3. Sul Ponticello

Arsenin kopriiye ¢cok yakin bir bigimde ya da kopriiniin {izerinde ¢alinmasiyla iretilen ses teknigidir. Sul
ponticello teknigini, Luigi Boccherini (1743-1805) ve Joseph Haydn (1732-1809) gibi besteciler,
miiziklerinde farkl1 enstriimanlar taklit etmek icin kullanmuslardir. Ornegin, Joseph Haydn, Do Major
97. Senfoni’sinin ikinci boliimiinde Yahudi arpim taklit etmek i¢in bu teknigi kullanmayi tercih etmistir
(Vincent, 2003: 2). Genelde tremolo ile birlikte kullanilir. Daha yiiksek siddette bir ses elde etmek igin
kopriiye yaklasilirken daha yumusak bir tin1 gerektiren pasajlarda kopriiden uzaklasilir. Cagdas miizikte,
kulak tirmalayan, gicirtili ve belli bir yiiksekligi olmayan sesler elde etmek i¢in kdpriiniin arkasi da bir
ses Uretim noktasi olarak kullanilir (Sevsay, 2013: 36-37). Hem gelencksel hem de cagdas teknikler
arasinda yer alan diger teknikler gibi sul ponticello tekniginin de ¢agdas miizikte ¢esitlendirildigi goriiliir.
Ornegin, doguskanlarla calismay1 seven besteci lannis Xenakis (1922-2001) kopriiye cok yakin bir sul
ponticello talep ederken Helmut Lachenmann (d. 1935), kdprii iizerinde hafif bir yay ¢ekimiyle i¢i bos
bir ses elde eder (Arditti, 2013: 28).

Sekil 5’te, Fazil Say’m solo keman i¢in Cleopatra baslikli eserinde, sul ponticello teknigini igeren bir
pasaja yer verilmistir. Bu Ornekte teknigin hir¢in bir etki yaratmak igin kullanildigi, niianslar ve
aksanlarla desteklendigi gortiliir.

arco | ol
VR 340

sul pont

=§—r_—=—ﬁ—;§
16

PP cantabile . “:.‘,. L& ; 5' .

-
sub qu POCO @ POCD Cresc

Sekil 5: Cleopatra, Kaynak: Edition Schott, 2010.

Gyorgy Kurtag’in (d. 1926) Signs, Games & Messages eserinde teknik pianissimo niiansta, ugucu,
esrarengiz bir ses rengi elde etmek i¢in kullamlmuistir. Asagidaki sekilde, on altilik figiirlerin bir sul
ponticello, bir ordinario (yaym normal konumuna dénmesi) talimatlariyla bezendigi goriiliir. Bu sayede,
koprii ile tuse arasindaki boliimde yogun bir yay hareketliligi ortaya ¢ikar.

Kromatikus feleseld
eleselos Zank-Kromatisch

Presto, agitato
sul pont ord. A sul pont

ord.
(ossia: batt )
+

ez M\ & B4

ru'\f-n.dr) Nia
Sekil 6: Signs, Games & Messages, Kaynak: Editio Musica Budapest, 2005.
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2.4. Sul Tasto

Kemanda yayin tuse {izerinde ¢ekilmesiyle ses iiretme teknigine sul tasto adi verilir. Bu sekilde belli

belirsiz, kisik, “daha az belirgin doguskanlar nedeniyle normalden daha koyu ve gii¢siiz” bir ses (Sevsay,
2013: 36) elde edilir.

Yayin tele temas noktast ve ¢ekilme bigimine goére degisen sekilde ¢ok farkli sul tasto sesler elde
edilebilir. Sundugu bu imkan sayesinde teknik, tipki sul ponticello gibi, cagdas miizik eserlerinde cesitli
versiyonlarda kullanilmustir. Strange ve Strange’e gore, bu teknikle “spektrumdaki belirli armoniklerin

yiikseltilmesi veya bastirilmast olasiliklart nedeniyle Young Yasasi'nin dikkate alinmasi gerekir”
(Strange ve Strange, 2001: 7).

Sekil 7°de Sofia Asgatovna Gubaidulina (d. 1931) yayli triosunda kullandigi sul tasto teknigi
goriilmektedir. Keman partisinde sol teli tizerinde baslayan pasajda pianissimo (“pp”) dinamik ile tuse
iizerinde hafif ve i¢i dolu olmayan bir tim talep edilmistir.

-?vﬁ‘_ 3 ‘!1\ 2

\\j ‘J -
Vo = Bt 1
gra :v" s F g7 7
— . 4

Sekll 7: Trio a cordes, Kaynak: Les editions di Chant di Monte

Bir diger sul tasto 6rnegi de Fazil Say’in Rusen Gilines i¢in yazdigi (asagida keman versiyonuna yer
verilen) solo viyola sonatinda goriilmektedir. Bu eserde teknik, glissando ve nilans degisimleriyle
desteklenerek sesler {izerinde hafif dalgalanmalar yaratilmak i¢in kullanilmistir.

Un poco piu mosso

8.1, ord, st ord. 8.1, ord 8.1, ord
3 _ 3 ' 4

sul tasto
I 3
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LN b S
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Sekil 8: In Memoriam Rusen Giines, Kaynak: Edition Shott, 2020.

2.5. Sub Ponticello

Sub ponticello tekniginde yay, koprii ve kuyruk arasinda ¢ekilerek normalden sert, metalik, yiiksek
titresim ve siddette bir ses elde edilir. Kuyrukla keman arasindaki boliimiin yapisi her kemanda farkli
oldugu i¢in bu teknikle ortaya ¢ikan ses de enstriimandan enstriimana farklilik gosterebilir. Bu yiizden,
birden fazla enstriimanla daha biiyiik bir tin1 ¢esitliligi yakalanabilir.

Sekil 8’de Alvin Curran’in Thursday Afternoon isimli eserinde kullandigi sub ponticello teknigi
goriilmektedir.

H

S =%

Sekil 9: Sub Ponticello
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Sub ponticello tekniginin notasyonuna iliskin olarak Kurt Stone, “kOprii semboliiniin agik¢a goriilebilir
olmasi i¢in porte disinda yeteri kadar alan saglamak iizere nota saplarinin, 6zellikle de kuyrugu olan
notalarin saplarinin gerektigi dl¢iide uzun tutulmas: gerektigi” uyarisini yapar (Stone, 1980: 308). Bu
noktada, nota saplarinin standardi asan uzunlukta olmasinin bir sakincasi yoktur.

Sekil 10’da ¢agdas miizigin etkili temsilcilerinden Polonyali besteci Krzysztof Penderecki’nin (1933-
2020) Birinci Kuarteti’nde kullanilan sub ponticello teknigi goriilmektedir.

- 3T
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Sekil 10: String Quartet No.1, Kaynak: PWM Edition, 1960.
2.6. Scratch Tone (Overpressure)

Tele yayla normalden fazla, asir1 diizeyde basing uygulanmasiyla elde edilen cagdas miizik teknigidir.
Arseyle tele uygulanan basincin haddinden fazla arttirilmasiyla ¢ok sert, kulak tirmalayan, perkiisif
karakterde veya giiriiltii kategorisinde degerlendirilebilecek sesler elde edilir. Bu teknikle ortaya ¢ikan
sesler keman c¢alma pratigine ve ¢cagdas donem repertuvarina deneysel bir boyut eklemistir.

Strange ve Strange’e (2001: 17) gore, 6zellikle 1970’lerin ortalarindan itibaren ¢ok sayida eserde yer
verilen teknik “biitiin yeni yayh teknikleri icinde muhtemelen en popiiler olanidir”. Besteci, teknigi
kullanirken ses yiiksekligini veya tinisal efektleri esas alabilir. Belli bir ylikseklikte ses elde edilmek
isteniyorsa, tele uygulanan basing ne kadar ¢oksa yaymn hizi o kadar arttirllmalidir. Belli bir ses elde
edilmek istenmiyorsa, yayim tele geleneksel diizeyi asan oranda bastirilmasi ve agir bir sekilde
cekilmesiyle belli yiiksekligi olmayan seslerin biresimi bir doku elde edilecektir.

Teknik, botada x ya da kare sekli ile belirtilir. Asagidaki gorselde teknige dair, Fin besteci Kaija
Saariaho’nun (1952-2023) program notlarinda yer alan agiklama yer almaktadir.

add bow pressure to produce a scratching sound, in which the audible pitch is totally

T— 3
replaced by noise
| —aem——

as above, but move back from noise to tone again

Sekil 11: Scratch Tone

Sekil 12’de Brian Feynerhough’un overpressure teknigine dair agiklamasi goriilmektedir.

A horizontal arrow indicates a change of state (i.e. between normal and harmonic
pressure for strings, or normal to flutter tongue in winds).

= circular motion, either of stick on instrument (perc.) or circular bowing (strings).

H = over-pressure of bow on string, causing almost unpitched grating sound.

Sekil 12: Overpressure
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George Crumb’in Black Angels isimli eserinde yer alan overpressure teknigi Sekil 13’te gosterilmistir.
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Sekil 13: Black Angels, Kaynak: Editions Peters, 1970.
2.7. White Noise (Beyaz Giiriiltii)

Geleneksel teknik olmayip ¢agdas miizikte kullanilan ileri teknikler arasinda yer alan white noise, yayin
tele degil, kemanin alt ses deliklerinin agagisindaki govdesine siirtiilmesiyle edilir. Teknige dair Knox un
aciklamalar1 6nem tagir:

“Beyaz giiriiltii genellikle, tiim frekanslarda titresen bir ses olarak tanimlanir, bu nedenle kulagin bir
temel perde belirlemesi imkansiz hale gelir. Fakat bu kadar esit dagitilmis bir sinyal bulmak seyrek
goriilen bir durumdur. Genelde giiriiltii hepsinde degil ama bir¢ok farkli frekansta sinyaller yayar, tiz
veya pes veya en azindan baska bir sesten daha tiz veya daha pes gibi goreceli degerler saptanabilir”
(Knox, 2018: 48).

National Ballet of Canada orkestrasi iiyesi Dr. Lynn Kuo’ya gore, beyaz giiriiltli, notasyon tiizerinde
belirtildigi takdirde diger tekniklerle birlikte (6rn. tremolo) icra edilebilir ya da bu konuda performans
sanat¢isina dogaglama imkani sunulabilir (Kuo, 2021).

2.8. Circular Bowing

Dairesel yay kullanimi anlamina gelen bu 20. yiizyil teknigi, keman g¢alarken yapilan standart yay cekip
itme isleminin aksine tuse ve koprii arasinda yapilan dairesel, yuvarlak hareketlerle icra edilir. Yaymn
dairesel hareketi, “(sul ponticello’ya benzer bir sekilde) normal bir sesten cizirtili bir tintya siirekli bir gecis
yaratir” (Strange ve Strange, 2001: 16). Diger keman teknikleri gibi Circular bowing teknigi de diger
tekniklerle birlikte kullanilabilir ve ¢gogunlukla da bu sekilde kullanildig1 goriiliir.

Cadenzas and Variations I, 1l baslikli eserinde (1995) Richard Wernick bu teknigi “gok hafif bir Col
Legno ile birlestirmis”, notada icraciya “la ve re bos telleri lizerinde (yayin tahtasi ile) kopriiden iist
esige, list esikten kopriiye dairesel hareketler yap; yayin agirligini sadece iist doguskanlarin ¢ikmasini
saglayacak kadar uygula” talimatin1 vermistir (Strange ve Strange, 2001: 16).

col legno stricho

Sekil 14: Circular Bowing tekniginin Col Legno ile beraber kullanima.
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Sekil 15: Circular Bowing 1
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Brian Feynerhough’un Sekil 15°te goriilen agiklamasi circular bowing tekniginin bir bagka uygulamasini
gozler Oniine serer.

A horizontal arrow indicates a change of state (i.e. between normal and harmonic
pressure for strings, or normal to flutter tongue in winds).

= circular motion, either of stick on instrument (perc.) or circular bowing (strings).

Sekil 16: Circular Bowing 2
2.9. Col Legno

[talyanca tahta ile anlamma gelen Col legno, ses ¢ikarmak igin yayin killarmin degil, tahta sapinin
kullanildig1 bir tekniktir.

Iki cesit col legno teknigi vardir: Col legno battuto (tahta ile vurarak) ve Col legno tratto (tahta ile
cekerek/stirterek). Col legno battuto’da yayin tahta kismu tellere vurulur ve bu sekilde kuru, perkiisif
sesler elde edilir. Col legno tratto’da ise yayin tahta kismu tellere siirtiilerek belli belirsiz ve zor anlagilir
sesler tiretilir (Sevsay, 2013: 40).

Teknigin 20. ylizy1ll miiziginde karsilasilan farkli kullanim bigimlerine iliskin Sevsay’in (2013: 41)
asagidaki agiklamalar1 6nemlidir:

e “Col legno kopriiniin yakininda, koprii lizerinde veya koprii arkasinda galinabilir.
o Col legno arpejleri normal sekilde, tuse tlizerinde ve/veya koprii arkasinda ¢alinabilir.

e Col legno ayrica, kuyruk takimi veya cenelik de dahil olmak iizere enstrimanin diger
pargalarinda giirtiltii iiretmek i¢in uygulanabilir.

o Viyolonsel ve kontrbasta col legno tellerin arkasinda (tellerle enstriimanin gévdesi arasinda) da
calinabilir.”

Col legno tekniginin diger efektlerle bir arada kullanilabilme 6zelligine de deginen Sevsay, teknigin;
“glissando, sol el pizzicato’su, ayrica, yayin tele ¢arpip sekmesini saglamak, vurmak, ¢arpmak vs. cesitli
perkiisif efektlerle birlikte” kullanilabilecegine isaret eder. Sevsay’a gore teknigin bu farkli versiyonlari,
“ugradiklar1 degisiklik uyarinca notaya gecirilmelidir; genelde partisyonda kisa bir yazili ve/veya grafik
seklinde bir agiklama gereklidir” (Sevsay, 2013: 41).

Col legno battuto tekniginde yayin tahta kismu tellere vurulur ve kisa, keskin, perkiisif sesler elde edilir.
Bu teknikte ses perkiisiftir ancak net bir sekilde rezonansh bir tiniya da sahiptir. Genellikle yayn iist
kismryla icra edilir.

Sekil 17°de Anton Webern’in keman ve piyano igin 4 Stiicke baglikli eserinde kullanilan col legno 6rnegi
yer almaktadir.

Sekil 17: 4 Stiicke, Kaynak: Universal Edition, 1922.
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“Col legno tratto tekniginde yay1 diizgiin bir sekilde yonlendirmek ve tellerde istenilen noktada temasi
stirdiirmek i¢in sag el parmaklarinda kesinlige ihtiya¢ vardir. Yay zaten parmaklar tarafindan egilecegi
icin, bu, zorlayici olabilir. Bu teknikte icraci, yay:1 farkli temas noktalarma yerlestirerek istenen sesi
arayabilir. Uretilen ses ¢ok sessiz oldugundan, yayin ahsabinin teli saran kivrimla etkilesime girmesi igin
yay1 yandan hafifce hareket ettirmek faydali olabilir” (Nummela, 2023: 33).

Sekil 18’de Toru Takemitsu’'nun Valeria baglikli eserinde yer alan Col legno tratto teknigi
goriilmektedir.
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Sekil 18: Valeria, Kaynak: Universal Edition, 1973.
2.10. Glissando

Kemanda sol elin bir parmaginin telden hi¢ kaldirilmadan asag1 veya yukari kaydirilmasina glissando
denir. Parmak hareketiyle vibrato araliginda kiiciilk kaydirmalar yapilabiliyorken, sol kolun genis
hareketiyle biiyiik aralikli kaydirmalar da gergeklestirilir. Kimi zaman birden fazla tel {izerinde de
glissando istendigi goriiliir. Geleneksel bir teknik olarak glissando (ve bir tir glissando olarak
degerlendirilebilecek bir teknik olan portamento) daha ziyade belli bir tavir, cogunlukla da romantik bir
miizikal ifade araciyken ¢agdas donemde teknigin ¢ok c¢esitli notasyonlari ve versiyonlari bulunmakta,
teknik 20. ylizyilda pizzicato, ¢ift ses, armonikler, mikrotonlar, col legno, sul ponticello vs. gibi ¢ok
sayida diger teknikle birlikte kullanilmaktadir (Sevsay, 2013: 38-40).

lannis Xenakis’in Mikka S baslikli eseri ¢agdas miizikte glissando tekniginin kullanimina iyi bir drnektir.
Sekil 19°da glissando’lar, notalar arasinda yazilan ¢izgilerle belirtilmistir.
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Sekil 19: Glissando Kullanim1 Mikka S, Kaynak: Editions Salabert 1926.

George Crumb’in (1929-2022) Eleven Echoes baslikli eserinde tercih ettigi glissando teknigine Sekil
20°de yer verilmistir.
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Sekil 20: Eleven Echoes of Autumn, Kaynak

: Edition Peters, 1965.
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Asagidaki ornekte (Sekil 21), Karol Szymanovski’nin (1882-1937) Mythes baslikli eserinde kullandigi,
parmagin telin doguskan olusturan noktalarinda kaydirilmasiyla iretilen harmonic glissando teknigine yer
verilmistir,

Risvegliando. (pfa mosso, scherzands) _ Energico.accel,
T \,ﬂf:‘x b b L =y
4 . S N
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sf = poco gosr. U@ Ma-
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Sekil 21: Mythes, Kaynak: Universal Edition, 1921.

2.11. Bariolage

Geleneksel teknikler i¢inde yer alan bariolage, Georg Friedrich Hiandel (1685-1759), Johann Sebastian
Bach (1685-1750) gibi besteciler tarafindan kullanmilmus, fakat ¢agdas miizikte de diger modern
tekniklerle birlestirilerek ileri keman teknikleri arasinda yer almistir. Bu teknikte yay (biri genelde agik
olan) farkli teller arasinda hizlica gidip gelir. Bu sayede farkli tellerin farkli renkteki tinillar1 miizige
katilmig olur (Stowell, 1990: 172).

Sekil 22°de 20. yiizy1l bestecisi Giacinto Scelsi’nin (1905-1988) keman ve ¢ello i¢in Duo baslikli eserinde
kullandigr bariolage teknigi goriilmektedir.

&

Sekil 22: G. Scelsi Duo, Kaynak: Editions Salabert, 1988.

2.12. Arpeggio

Arpeggio (arpej) bir akoru olusturan seslerin yukar1 veya asagi dogru sirayla ¢alinmasi anlamina gelir.
Akora ait notalar belli bir diizen i¢inde galinarak dalgali bir hareketlilik, yelpaze bigiminde bir melodik

desen elde edilir.

Sekil 23’te Alban Berg Keman Kongertosu’ndaki, Sekil 24°te ise Arvo Pirt’in Fratres baslikli eserindeki
arpeggio ornekleri goriilmektedir.

ANDANTE (J = 56)
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Sekil 23: Alban Berg Keman Kongertosu, Kaynak: Universal Edition, 1980.
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Sekil 24: Fratres, Kaynak: Universal Edition, 1980.
2.13. Pizzicato Cesitleri

Pizzicato hem geleneksel hem de ¢agdas miizik teknigi olarak en popiiler teknikler arasinda 6ne ¢ikar.
Geleneksel bir yayli saz teknigi olarak yiizyillar boyunca standart kaliplari iginde yogunlukla kullanilmisg,
20. yiizyilda ise Bartok pizzicato’su, buzz pizzicato vs. gibi cesitleri iiretilip kullamlmustir. italyanca
“cekmek, ¢imdiklemek” anlamlarina gelen pizzicare’den tiiretilmis bir terim olan pizzicato yayl
sazlarda, yaymn tele siirtiilmesi yerine, telin sag veya sol el parmagiyla ¢ekilmesi yoluyla ses iiretme
teknigidir. Nota tlizerinde ise pizz. kisaltmasi yada + semboliiyle gésterilir. Tekrar yayla calmaya
doniilmesi talimati nota tizerinde ¢ogunlukla arco ibaresiyle verilir.

Igor Stravinsky’nin Tango baslikli eserinde kullandigi, “+” isaretiyle gosterilmis sol el pizzicato’su 6rnegi
asagidaki sekilde gosterilmistir.

an der Spitze mit Holz und Bogenhaar
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Sekil 25: Stravinsky Tango, Kaynak: Edition Shott, 1940.

Pizzicato’nun ¢agdas miizikte kullanilan ¢esitlerinden buzz pizzicato’da normalden uzun siireli bir
titresim elde etme hedefiyle yogun vibrato yapilan tele, ¢ekilirken ayni zamanda sag elin tirnagi
degdirilir.

Tirnak pizzicato’sunda tel normalde oldugu gibi parmagm etli kismiyla degil, dogrudan tirnakla
¢ekilerek daha sert ve perkiisif bir etki yaratilir.

Cesitli besteciler tarafindan kullanilmig olmakla birlikte, teknigi kimi eserlerinde dikkat ¢ekici bir sekilde
kullanmis olan Macar besteci Bela Bartok’tan (1881-1945) adimi alan Bartok pizzicato’sunda (diger
adiyla snap pizzicato) tel o kadar giiglii ¢ekilir ki doniip tuseye carpar. Bu sekilde, metalik bir sesle
karigik perkiisif bir etki yaratilir.

Cok sesli pizzicato’da ayni anda birden fazla telin iizerinde pizzicato uygulanmaktir. Akorlarin, temas
noktas1 tuseye daha yakin olacak sekilde icra edilmesi onmerilir. Sekil 26’da Gyorgy Ligeti Keman
Kongertosu’nda bu teknigin kullanildig1 pasaja yer verilmistir.
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Sekil 26: Ligeti Keman Kongertosu, Kaynak: Edition Shott, 1990-1992.

Tellerin tusenin bitiminde yer alan {ist esikten sonraki kisminin parmakla ¢ekilmesiyle ¢ok kisa ve tiz
sesler tiretme teknigine ise pizzicato above nut adi verilir.

Tremolo pizzicato ise geleneksel repertuvarda daha ziyade yayla elde edilen tremolo tekniginin ¢agdas
miizikte pizzicato ile tretildigi tekniktir. pizzicato’nun bu versiyonunda teller {izerinde yayla degil
parmaklarla hizli ve yatay bir sekilde gidip gelinir. Toshio Hosokawa (d. 1955) yayli calgilar igin
Ceremonial Dance baglikli eserinin keman partilerinde tremolo pizzicato teknigine yer vermistir.
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Sekil 27: Ancient Dance, Kaynak: Shott Japan Company, 2004.
2.14. Vibrato Cesitleri

Cagdas miizige kadar vibrato ozel bir ses efekti degil, ¢alimin dogal bir pargasi olarak goriilen bir
pratiktir. Ozellikle klasik donemden itibarenki literatiire ait eserler calinirken (klarnet vs gibi
enstriimanlar disindaki enstriimanlarda) icracilar, hangi noktalarda vibrato yapacaklarini diistinmezler,
zaten her sey vibrato’lu ¢alimir. Vibrato sese belli bir sicaklik, kimi zaman yogunluk katar, sesin daha
ileriye tasinmasina yardim eder ve kimi zaman da ifade giiclinii arttirir. Cagdas miizikte ise 6zel etkiler
yaratmak i¢in kullanilan farkli vibrato 6rneklerine, genis bir vibrato ¢esitliligine rastlanilir. Senza vibrato
(ital. “vibrato’suz”) tabiri ilgili pasajin vibrato’suz ¢almacagini belirtir.

Sevsay (2013: 32-33) ¢agdas donemde kullanilan vibrato gesitlerini Sekil 28’de gosterildigi bigimde
kategorize etmistir. Bu simiflandirmada a: yavag vibrato, b: hizli vibrato, c: niians igeren vibrato, d:
bunlarin bir arada kullanildig1 vibrato seklinde dort vibrato ¢esidine yer verilmistir.

Sekil 28: Vibrato Cesitleri 1

Strange’in (2001: 73) vibrato gesitlerine (vibratosuz; ¢ok genis ve yavas vibrato; ¢ok hizli vibrato; normal
vibrato) dair siniflandirmasi Sekil 29°da gosterilmistir.
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Ficime 2.40. Vibrato variants in Thursday Afternoon by Alvin Curran.
Sekil 29: Vibrato cesitleri 2

2.15. Harmonics ve Subharmonics

Yayl sazlarda, telin belli frekans kesisme noktalarma dokunularak temel ses susturulup sesin (tinisini
olusturan) armonikleri duyulur hale getirilebilir (Sevsay, 2013: 48). Cagdas keman literatiiriinde
armonikler ileri teknikler arasinda yer alir. Armoniklerin dogal ve yapay olmak {izere iki tiirii vardir.
Dogal armonik, “acik ve titresen bir tele hafif¢e dokunarak iiretilen” bir ses olarak tanimlanir. Bu
dokunuglar, “telin 1/2, 1/3, 1/4 vs. boyundaki diigiim noktalarinda” gergeklesir. Yapay armonik ise
“temel frekansinin, tele istenen temel frekans elde edilecek bigimde basilarak (tel bu sekilde kisaltilarak)
yapay bir bi¢cimde elde etmenin gerektigi armoniktir.” Temel frekansin yapay olmasi, dogal ve yapay
armonikleri ayiran ozelliklerden biridir (Zukofsky, 1968). Sekil 30’da Gyorgy Ligeti Keman
Kongertosu’ndaki armonik kullanimi gériilmektedir.

Sekil 30: Ligeti Keman Kongertosu, Kaynak: Edition Shott, 1990-1992.

Subharmonics, dogru yay konumu ve hiziyla, tele asir1 baski uygulayarak, basili perdeden daha kalin
sesler, yani alt doguskanlari elde etme teknigidir (Schelleng,1974:88).

Kemanda bu teknigin kullanimiyla ilgili 6ncii aragtirmacilardan biri Mari Kimura’dir. “Alt armoniklerin
iretimi biyiik dlgiide, yay konumuyla birlikte yay basincini kontrol etmeye baglidir” seklinde belirten
Kimura, alt armoniklerin iiretiminde asagidaki “ii¢ kombine yontem”i kaydeder:

“IIk olarak, temel perdenin bir oktav, ii¢lii, dortlii ve besli asagis1 gibi farkli alt armonik araliklarin, yay
basmcim degistirerek ayn1 yay konumunda ve ayni parmak pozisyonunda iiretilebilecegini buldum. ikinci
olarak, yay basincini degistirmeksizin farkli yay konumlariyla ve ayni1 parmak pozisyonunda iiretilen alt
armoniklerde hem yukar1 hem de asag1 yonlii kiigiik perde kaymalari oldugunu buldum. Ugiincii olarak, alt
armoniklerin, farkli notalarda iiretilen (6rnegin alt armonik oktavi gibi) ayni alt armonik araligi yay
konumu kademeli olarak degistirilerek stabilize edilmelidir” (Kimura, 1999: 183).
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2.16. Mikroton

Mikrotonal miizik, geleneksel Bat1 miizigindeki 12 nota perdesinin digina ¢ikarak daha kiigiik araliklari
ifade etmeyi amaglar. Yarim sesten daha az olan araliklara klasik Bati miizigi teorisinde mikroton
denirken Tiirk sanat miizigi ve makam miizigi teorisinde mikrotonlara koma adi verilir.

Mikrotonlar ¢oksesli Bati miizigi kapsaminda 20. yiizyil i¢inde kompozisyon tekniginin bir parcasi
haline gelip vibrato, glissando, tril ve tremolo gibi tekniklerle bir arada kullanilmigsa da (Sevsay, 2013:
65) kokenleri Eski Yunan’a kadar uzanir ve donemin teorisyenleri tarafindan matematiksel olarak
hesaplanmustir (Kostka, 1999: 35).

Besteciler ve icracilar mikrotonal teknikle ve standart disi akortlamalarla her zaman yakindan
ilgilenmislerdir. Sistem, Julidn Carrillo ve Alois Haba gibi besteci ve teorisyenlerin Onciiliigiinde
kullanilmaya baslanmis, Alban Berg, Ernest Bloch, ve Béla Bartok gibi isimler tarafindan da denenmistir
(Akt. Karcilioglu. 2018: 28).

Elektronik miizikte, bilgisayarlar ve dijital ses isleme yazilimlari mikrotonal miizigin icrasini ve
bestelenmesini kolaylastirmistir. Her bestecinin kendi tercih ettigi grafik ve agiklama sistemi mevcuttur.
Sekil 31°deki nota 6rneginin sol {ist kosesinde lannis Xenakis’e ait mikroton agiklamasi yer almaktadir.
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Sekil 31: Mikka S, Kaynak: Editions Salabert, 1926.
2.17. Scordatura

Scordatura, bir miizik enstriimaninin tellerinin standart akordunun bilingli olarak degistirilmesi veya
normalden farkli ayarlanmasi islemidir. Bu iglem bir bestenin sesini veya ifadesini degistirmek veya
calma kolayligini artirmak amaciyla yapilabilir (Apel, 1944: 758). Kemanda scordatura hem geleneksel
hem de ileri teknikler arasinda siniflandirilabilir. Ciinkii teknigin hem Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-
1704) gibi bir 17. yiizy1l bestecisi hem de Béla Bartok, Gceiacinto Scelsi gibi ¢agdas donem bestecileri
tarafindan kullanildig1 goriiliir. Kemanda istenen tiniya gore yiiksek ya da algak akortlama yapilabilir.
Teknik, kemanin eserde istenen ses efektlerini uygun sekilde seslendirebilmesi i¢in ¢agdas miizikte
siklikla kullanilmaktadir.

Scordatura tekniginin kullanimi i¢in 6nemli bir 6rnek Giacinto Scelsi’nin solo keman ve on sekiz
enstriiman i¢in Anahit baglikli keman kongertosudur (1965). Eserin solo keman partisi, asagidaki ornekte
gosterildigi gibi alternatif bir akortla notalanmistir (Merwe, 2005: 97).

<ot the viok 00, scordasc: E
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Sekil 32: Anahit’te Scordatura Kullanimi
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2.18. Muting

Cagdas miizikte kemana, 0zel aparatlarin yardimiyla miidahalede bulunularak 6zel sesler c¢ikarmaya
dayanan teknikler de kullanmilir. Bunlardan biri de, kemanin kopriisiine ahsap veya metal gibi
materyallerden yapilma susturucular takarak sesi degistirme teknigi olan muting teknigidir. Muting, yani
kemanimn sesini kisma veya sonlandirma teknigi kimi zaman da susturucu ile degil, parmaklar
kullanilarak uygulanir. Ayrica, bir teli, sol elin bag parmagi ve isaret parmagi arasinda sabit tutup arco
veya pizzicato ¢almak da mimkiindiir. Teknigin bu versiyonuna Richard Strauss’un (1864-1949)
Salome’sinde rastlanilir (Sevsay 2013: 48). Talep edilen susturucu teknigi icraciya nota iizerinde sekil ya
da yaziyla belirtilir.

Sekil 33’te yer verilen Gyorgy Kurtdg eserinde besteci metal surdin (notada bkz. “con sord. di metallo”)
kullanimini tercih etmistir.

... féerie d’automne ...

Calmo, scorrevole | ). - 5660

con sord. di metallo

Sekil 33: Signs, Games & Messages, Kaynak: Editio Musica Budapest, 2005.
2.19. Vurmah Teknikler

Cagdas donem teknikleri geleneksel tekniklerle karsilastirilarak incelendiginde goriilen en temel
farklardan biri 20. yiizyilin ileri tekniklerinde enstriimanlardan geleneksel rollerinin disina ¢ikan islemler
de talep edilmesidir. Bu durumun belirgin 6rneklerinden biri de kemanin bir vurmali saz gibi kullanildig:
vurmali tekniklerdir.

Keman {iizerinde vurmali tekniklerin en yaygin olanlarindan biri, eli bir tokmak gibi kullanmaktir. Elin
parmak uglar1, tirnaklar, parmak eklemleri ve avug i¢i gibi dort genel bolgesi gesitli perkiisif etkiler
iiretebilir. Her bir bolge, kemanin farkli noktalarina uygulandiginda farkli sesler meydana getirir.
Ozellikle parmak uglar1 ile yapilan hafif dokunuslar, tirnaklarla yapilan efektler ve avug igiyle
gerceklestirilen daha kapsamli darbeler, kemanin cesitli seslerini kesfetmek ve vurgulu sesler ¢ikarmak
icin yaygin olarak kullanilan yontemlerdir. Yayla elde edilen vurmali teknige 6rnek olarak ise col legno
battuto drnek verilebilir.

“Bu deneysel tekniklerin ve varyasyonlarinin neredeyse sinirsiz” oldugunu belirten Sevsay vurmali
tekniklerin her biri i¢in standart notasyon tekniklerini beklememek gerektigini kaydetmistir (2013: 66).

Sevsay’ a gore, “bir besteci, miiziginde perkiisif efektler kullanmaya karar verdiginde asagidaki dort
noktay1 g6z dniinde bulundurmalidir:

- Vurmali efektin tiirii; yani ‘Ne?” (6rnegin vurma, darbe, siirtme, tokmaklama vs.)

- Efektin ve iiretildigi teknigin ayrintili bir agiklamasi; yani ‘Nasil?” (6rnegin ’bir tril olarak’, ‘artan bir
yogunlukla’, ‘sol elin avug ig¢i telleri susturmak i¢in kullanilirken’, “diizensiz arpejli yay vuruslariyla’
Vvs.)

- Enstriimanin lizerinde perkiisif etkinin lretilecegi tam nokta; yani ‘Nerede?’ (6rnegin telin {izerinde,
kopriiniin arkasinda, kuyruk takiminda, enstriimanin sirtinda vs.)

- Uretimde kullanilan arag; ‘Ne ile?’ (6rnegin parmaklar, tirnaklar, eklemler, yay, tokmak, sopa, kalem,
pena, madeni para, mendil vs.)” (Sevsay, 2013: 66).

Sekil 34’te besteci Stanley Lunetta (1937-2016) tarafindan kemanin gévdesinde yumusak marimba
maletleriyle vurulmasi istenen bolgeler goriilmektedir. (Strange ve Stange, 2001: 111).
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FIGURE 3.40. Mallet use in Wringer by Stanley Lunetta.

Sekil 34: Wringer - Vurmali Teknikler

Vurmali efektler genellikle x isaretiyle, bazen de avug ya da el isaretinin eklenmesiyle veya (notalarin
yerine, tellerin ve perdelerin belirli pozisyonlarini gosteren sembollerin kullanildigi) tablature notasyonla
gosterilmektedir.

or ﬁ'_a_ij#_g_

Sekil 35: Vurmali Efektlerin Notalanmasi
3. SONUC

Miizikal kompozisyonun tarihsel gelisimini incelemek i¢in eserlerin form, kontrpuan veya armoni,
orkestrasyon, stil vb. gibi ¢esitli boyutlar1 ve bilesenleri incelenir. Fakat enstriimental eserlerin gelisim
stirecini incelerken {izerinde durulmasi gereken 6énemli bir unsur da enstriiman ¢alim teknikleridir. Yayli,
iiflemeli ve vurmali enstriiman gruplart ylizyillar icinde enstriimanin fiziki yapisinda oldugu gibi ¢alim
teknikleri bakimindan da belirgin bir doniisiim ve ¢esitlenme siireci gegirmistir. Bu siirecin belirgin érnek
gruplarindan biri de yayli sazlar ailesi, bu ailenin ¢alim teknikleri bakimindan en belirgin inceleme firsati
sunan liyesi de, besteciler tarafindan en ¢ok ragbet géren halkasi olmasi sebebiyle kemandir. Gergekten de
keman tekniklerinin tarihsel perspektif iginde degisim ve gelisimini incelemek hem bu enstriimanin bir
enstriiman olarak gelisiminin yansimasini sunarken ayni zamanda miizikal ifade araglarinin déonemden
doéneme gelisip ¢esitlenmesinin de dogrudan bir iz diisiimiinii sergilemektedir.

Bu caligma kapsaminda yapilan incelemede kimi tekniklerin ylizyillar oncesine dayandigi, yiizyillar
oncesinde bestelenmis eserlerde cesitli fonksiyonlarda kullanildigi, en yetkin 6rneklerinin 6zellikle barok
dénem keman eserlerinde goriildiigii bu (geleneksel) tekniklerin barok donemden itibaren gelisim
gosterdigi, ozellikle virtiioz kemanci-bestecilerin biiyiik ses getirdigi romantik ve ge¢ romantik donemde
virtiioz Ozellikler kazandiklari, fakat gelisme ve cesitlenme bakimindan asil atilimi ¢agdas donemde,
Ozellikle de 1950 sonrasi eserlerde yaptiklar1 tespit edilmistir. Tril, tremolo, vibrato, sul ponticello,
bariolage, arpeggio, pizzicato, scordatura gibi teknikler bu kapsamdaki geleneksel tekniklerdir. scratch
tone, white noise, circular bowing, muting gibi ileri tekniklerin ise geleneksel teknikler gibi uzun bir
gelisim siirecinin ardindan modern doneme ulasmadigi, 6zel olarak bu donemde firetilip sadece bu
donemde yogun olarak kullanildigi goriilmiistiir. Biitiin bu tekniklerin ¢agdas miizikte salt siisleme veya
aksesuar roliinden siyrildigi, islevlerinin 6nem ve deger kazandigi, miizikal ifadenin asli unsurlar1 olarak
algilanip kullanildiklar goriilmiistiir.
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