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Ezgi Cekirdekleri Yaklasim Uzerinden Kemani Tatyos Efendiye Bir Bakis
A Perspective on Kemani Tatyos Efendi Through the Approach of Melodic Nuclei

OZET

Kemani Tatyos Efendi Tiirk Sanat Miizigi’nin en 6nemli ve segkin bestekarlarindan ve icracilardan birisidir. Besteciligiyle 6ne
cikan Kemani Tatyos Efendi, Klasik Tiirk Miizigi makamlarinin geleneksel 6zelliklerini ¢aginin gerektirdigi sekilde kullanmig ve
eserlerini bu anlayisla bestelemistir. Yapilan arastirmalar sonucunda ortaya koyulan yedi pesrevinden biri olan ‘Rast Pesrevi’
caligmada “ezgi ¢ekirdegi” yaklagimiyla ele alinmistir. Makale, ezgi ¢ekirdegi kavramini detaylandirarak, eserin melodik yapisini
olusturan perdelerin islevsel rollerini incelemektedir. Ilk olarak Tatyos Efendi’nin hayat: ve miizik kariyeri kisaca ele alinmus ve
Osmanli-Tiirk miizigine katkilar1 tizerinde durulmustur. Devaminda makam yapilarmi 6zgilin kilan, ezgisel kodlanisini ortaya
koyan ve makami temsil eden ezgi g¢ekirdegi yaklagimi detaylandirilmis ve bu Rast Pesrevi bu yaklasim kullanilarak analiz
edilmistir. Bu g¢ergevede, Tatyos Efendi’nin Rast Pesrevi’ndeki perdeler ve bu perdelerin makamin karakterini nasil yansittigi
ayrintili bir sekilde incelenmis, eserin miizikal yapisi derinlemesine degerlendirilmistir. Sonug olarak Kemani Tatyos Efendi’nin
Rast Pesrev’i ezgi ¢ekirdegi yontemiyle analiz edilmistir ve sonuglar raporlanmstir.

Anahtar Kelimeler: Kemani Tatyos Efendi, Rast Persev, Ezgi Cekirdekleri, Ezgisel Analiz.

ABSTRACT

Kemani Tatyos Efendi is one of the most distinguished and significant composers and performers of Turkish Classical Music.
Renowned for his compositional prowess, Tatyos Efendi utilized the traditional features of Classical Turkish Music makams in a
manner suited to the demands of his time and composed his works accordingly. Among the seven pesrevs identified through
research, his ‘Rast Pesrev’ is examined in this study using the ‘melodic nuclei’ approach. The article elaborates on the concept of
the melodic kernel, analyzing the functional roles of the pitches that form the melodic structure of the piece. First, Tatyos Efendi’s
life and musical career are briefly discussed, along with his contributions to Ottoman-Turkish music. Subsequently, the unique
melodic coding of the makam structures, which represent the makam itself, is detailed, and Rast Pesrev is analyzed using this
approach. In this context, the pitches in Tatyos Efendi’s Rast Pesrev and how they reflect the character of the makam are
thoroughly examined, providing an in-depth evaluation of the musical structure of the piece. In conclusion, Kemani Tatyos
Efendi's Rast Pesrev has been analyzed using the melodic nuclei method, and the findings have been reported.

Keywords: Kemani Tatyos Efendi, Rast Persev, Melodic Nuclei, Melodic Analysis.

1. GIRIS

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok uluslu yapisi, sanat alaninda biiyiik bir kiiltiirel etkilesim ve siirekli bir
yenilik arayisini tesvik etmistir. Bu siireg, Bati’dan ve diger iilkelerden gelen kiiltiirel etkilerin derin bir ilgi
ve hoggoriiyle karsilanmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle siyasi, toplumsal ve etnik etmenlerin
birlesmesi, Osmanli toplumunda kiiltiirel iiretimlerin diger Islam iilkelerine kiyasla daha genis bir 6zgiirliik
ve cesaretle yapilmasina olanak tanmimustir (Akdeniz, 2017, s. 64). Bu ortam, farkli kiiltiir ve ideolojilerin
Osmanli kimligi ile harmanlanarak zengin bir sentez olusturmasini saglamig, bu siiregte musiki,
imparatorluk icinde en saygi duyulan ve sevilen sanatsal etkinliklerden biri olmustur. Tatyos Efendi, bu
kiiltiirel zenginligin ve 6zgiinliigiin 6nemli temsilcilerinden biri olarak, Osmanli-Tiirk musikisine yaptigi
katkilarla doneminin en seckin bestecileri arasinda yer almustir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son donem klasik miizik bestecilerinden biri olan Kemani Tatyos Efendi,
Osmanli-Tiirk miizigine yaptig1 katkilarla hem besteci hem de icraci olarak énemli bir yere sahiptir. 19.
yiizyilda, Osmanli kiiltiir ve sanat ortaminda yetisen Tatyos Efendi, 6zellikle makam miizigi alaninda
gosterdigi basarilarla tanmnmustir. Eserlerinde derin duygusal ifadeleri ve gii¢lii melodik yapilar1 ustalikla
birlestiren sanat¢i, hem besteciligiyle hem de icraciligiyla Osmanli miizik geleneginde kendine kalic1 bir
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yer edinmistir. Onun Rast Pesrevi, Klasik Tiirk Miizigi repertuarinda énemli bir yer tutmakta ve bu ¢alisma
kapsaminda "ezgi ¢ekirdegi" yaklagimiyla incelenmistir.

Tiirk makam miizigi, perdelerin islevsel rolleri ve bu rollerin melodik yap1 igindeki yerini belirlemek
acisindan olduk¢a zengin bir teorik sisteme dayanmaktadir. Bu sistemin 6nemli bir unsuru olan “ezgi
cekirdegi” kavrami, makamin temel perdeleri ve bu perdelerin islevsel iligkileri iizerinden yapilan bir
analiz metodolojisi sunmaktadir (Akdeniz&Akdeniz, 2019, s.319). Bu yaklagim, makamlarin melodik
dokusunu anlamak ve eserin genel yapisini ¢oziimlemek i¢in faydali bir cerceve saglamaktadir. Tatyos
Efendi'nin Rast Pesrevi de bu baglamda ele alinmis ve makamin temel yap1 taslarin1 olusturan perdeler,
ezgi ¢ekirdegi 1s181inda siniflandirilarak incelenmistir.

Bu makale, Kemani Tatyos Efendi'nin Rast Pesrevi’ni, “ezgi ¢ekirdegi” yaklasimiyla inceleyerek, Tiirk
makam miizigi analizine yeni bir bakis acis1 sunmay1 amaglamaktadir. Bu cercevede, Tatyos Efendinin
miizikal kariyerine, Osmanl miizigine yaptig1 katkilara ve Rast Pesrevi’ndeki melodik unsurlarin makamin
karakterini nasil yansittigina odaklanilacaktir. Eserin derin yapisal analizinde, Tatyos’un 6zglin melodik
dili ve geleneksel makam anlayisini nasil yenilikei bir sekilde ele aldigi detayli bir sekilde ele alinacaktir.

2. KEMANI TATYOS EFENDI’NIN HAYATI VE MUZIKAL KARIYERIi

Kemani Tatyos Efendi’nin gercek adi Tatiyos Enkserciyan’dir (Erm: (wnknu Eputintiuli, Osm: (e sita
ks &) ve zamanla halk arasinda hatali kullanim sonucunda “Tatyos” olarak amlmaya baslamustir (ilgar,
2014, s. 173). 1858 yilinda istanbul Ortakdy’de dogan Tatyos Efendi, Ortakdy Ermeni Kilisesi’nin
mugannilerinden Manokyan’in ogludur (Giray, 2023, s. 214). Miizik hayatina erken yasta dayis1 Movses
Papazyan’dan aldig1 kanun dersleri ile baglamis, ardindan usul ve Hamparsum notasini 6grenmistir. Bu
temellerin ardindan, 1882 yilindan itibaren kanunu ile saz topluluklarina eslik ederek miizige amator bir
baslangi¢ yapmistir. Sonrasinda keman calmaya baslamis ve kisa siire iginde fasil idareciligi, keman
icracilig1 ve besteciligi ile donemin en taninan sanatgilarindan biri olmustur.

Tatyos Efendi, geng yaslarda basladig1 bestecilik kariyerinde biiylik basarilar elde etmis ve 6zellikle sark:
ve saz eserleriyle fasil musikisi repertuarinda 6nemli bir yer edinmistir. Tirk miiziginde icra ve beste
alaninda 6nemli bir yere sahip olan Sebuh Efendi ile miizikal gelisimini siirdiirmiis ve icraciliginin yani
sira bircok makamda besteledigi saz eserleriyle de dikkat ¢ekmistir (Giray, 2023, s. 214). Tatyos Efendi’ye
ait 66’s1 sozlii, 15’ enstriimantal olmak {izere toplam 81 eserin kaydina ulasilmustir (ilgar, 2014, s. 183).
Ancak, eserlerinin ¢ogu doneminde kayit altina alinmadigi igin bir¢ok eseri kaybolmustur. Nota bilmesine
ragmen, birgok eseri unutulmus ve glinlimiize ulagamamugtir.

Tatyos Efendi’nin bestecilik kariyerinde 6zellikle Rast, Karcigar ve Suzinak makamlarindaki pesrevleri ile
Huseyni ve Rast saz semaileri biiylik Oneme sahiptir. Besteciliginde donemin sanat anlayigini ve
makamlarin geleneksel yapisini basartyla eserlerine yansitmistir. Eserlerinin ¢cogunun giiftesi kendisine ait
olup, besteciliginin saz icrasindan istiin oldugu genel kabul gormektedir. Ayrica, bestelemis oldugu yedi
adet pesrev giiniimiize ulasmustir ve bu eserler Tiirk musikisi repertuarinda énemli bir yere sahiptir (ilgar,
2014; Giray, 2023). Kemani Tatyos Efendi’nin 6zgiin besteleri, Osmanli-Tiirk miiziginin derin duygusal
ifade yetenegini ve giiclii melodik yapisini ortaya koyarak, cagimin en énemli bestecilerinden biri olarak
kabul edilmesini saglamistir.

Pesrevleri;

e  Rast Pesrevi, Usulii: Hafif

e Ussak Pesrevi, Usulii: Devr-i Kebir

e Karcigar Pesrevi, Usulii: Cifte Diiyek

e Kiirdilihicazkar Pesrevi, Usulii: Devr-i Kebir
e  Bestenigar Pesrevi, Usulii: Fahte

e  Suz’nak Pesrevi, Usulii: Cember

e  Hiiseyni Agiran Pesrevi, Usulii: Fahte
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3.  MAKAMSAL EZGi CEKIiRDEGI YAKLASIMI

Makamsal Ezgi Cekirdegi (MEC), Tiirk makam miiziginde bir makamin kimligini belirleyen 6zgiin
melodik motifler, yiirliylisler veya orgiilerdir. Her bir MEC, makamin karakteristik 6zelliklerini ve melodik
kimligini belirleyen kendine has bir yapiya sahiptir. Bu melodik cekirdekler, makamin temel yapisini
olusturan perdeler ve ezgi orgiisii lizerinden degerlendirilir (Oztiirk, 2014). MEC’ler, kullamlan perde
sayisina bagli olmaksizin, ezginin sekillenmesinde perde merkezlenisi, melodik 6rgli ve kompozisyon
tekniklerinin rol oynadigi daha karmasik ve dinamik yapilar olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla, MEC’ler,
sadece birka¢ perde igeren basit melodik dizilerden ibaret degildir; aksine, makamin biitiinciil ezgisel
yapisini yansitan ve onu diger makamlardan ayiran 6zgiin formlar olarak tanimlanir (Oztiirk, 2014, s. 19).
Bu baglamda, makamsal ezgi cekirdekleri bir makamin tiim melodik yapisini temsil eden anahtar rol
iistlenir.

Makamsal ezgi c¢ekirdeklerinin en 6nemli 6zelligi, belirli bir makamin ezgisel kimligini net bir sekilde
yansitmas1 ve bu sayede diger makamlarla karistirilmasini engellemesidir. Ornegin, Rast ve Hicaz
makamlar1 gibi temel makamlarin MEC’leri, onlarin kendilerine has melodik kodlamalarini ortaya koyar
ve bu melodik kodlar, makamin ayirt edici kimligini olusturan en 6nemli unsurlardir. Bu ¢ekirdekler,
sadece perdelerin dizilisini degil, aym1 zamanda ezginin yiiriylisiinii, melodik dokusunu ve perdeler
arasindaki islevsel iliskileri de kapsar (Oztiirk, 2014, s. 53). Bu nedenle, makamsal ezgi ¢ekirdekleri,
makamin duyussal karakterini en yalin haliyle temsil eden o©nemli bir melodik orgii olarak
degerlendirilmelidir. Ezgi ¢ekirdekleri ayn1 zamanda icra siireclerinde de 6nemli bir rol oynar; icracilar,
MEC’leri makamin duygusal dokusunu aktarirken kullanir.

Makamsal ezgi ¢ekirdekleri, makam miiziginin teorik ve uygulamali analizinde 6nemli bir kavram olarak
kabul edilmektedir. MEC’ler, makamin sadece perdeler iizerinden degil, melodik yap1 ve kompozisyon
teknikleri iizerinden anlagilmasini saglayarak, makamin biitiinciil bir yapida yorumlanmasina imkan tanir
(Akdeniz, 2017). Bu ¢ekirdekler, bir yandan makamin geleneksel yapisini korurken, diger yandan yeni
besteler ve yorumlar igin bir referans noktasi sunar. Bu baglamda, makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin analizi,
Tiirk makam miiziginde hem teorik hem de pratik anlamda yeni yaklasimlar gelistirilmesine katki
saglamaktadir.

1970’lerden itibaren makamlarin ezgi ¢ekirdek yapilari lizerinden agiklanmasi iizerine yapilan ¢alismalar,
makam miiziginin analizi i¢in yeni yaklagimlar sunmustur. Bu donemde yapilan arastirmalar, makamlarin
sadece dizilerle agiklanamayacagini, daha ¢ok ezgisel yonelimler ve c¢ekirdek yapilarin belirleyici
oldugunu one siirmiistiir. Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012) tarafindan yapilan ¢alismalarda, makamlari
tamimlarken “ezgisel yonelim”, “gerilme merkezi”, “¢oziilme merkezi” ve “tamlayici” gibi terimlerin
kullanilmasinin gerekliligi vurgulanmistir. Bu ¢alismalarda, makamlarin melodik yapilarla belirlendigi ve
benzer ezgilerin belirli bir makama ait olabilecegi belirtilmistir. Ozellikle ezginin baslangic ve bitis
noktalarmin, makamin tanimlanmasinda kilit rol oynadig1 ifade edilmistir (Bayraktarkatal & Oztiirk, 2012,
s. 6). Bu baglamda, makamin karakteristigini ortaya koyan temel ezgisel 6zelliklerin belirlenmesi dnemli
bir gereklilik olarak kabul edilmistir.

Bayraktarkatal ve Oztiirk (2012), makamlarin sadece dizilerle agiklanamayacagmi ve bu yaklasimlarin
ezgilerin gerilim ve ¢odziilme hareketleriyle gelistigini savunmuslardir. Onlara gore, makamlarin ¢ekirdek
ezgileri, belirli bir perde diziliminden ziyade, gerilme ve ¢oziilme hareketleriyle olusan ezgisel alanlarda
gelisim gosterir. Bu yaklagimla, makamlarin teorik yapilarina farkli bir bakis agisi getirilmis ve makamin
merkez seslerinin yani sira ¢evresel seslerin de ezgisel yapida 6nemli bir rol oynadigi vurgulanmustir.
Gerilme ve ¢oziilme merkezleri, sabit bir yap1 gostermez; makamin karakterine gore dinamik bir bigimde
degisir (Bayraktarkatal & Oztiirk, 2012). Bu bakis acisi, makamlarin ezgisel yonelimlerinin dinamik ve
esnek bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Yildiz ve Giiray (2020) de bu yaklasimlar1 destekleyerek, makamlarin gelisiminin ¢ekirdek ezgilerin
gerilim ve ¢oziilme siirecleriyle agiklanabilecegini belirtmislerdir. Onlara gore, makam miiziginde gerilim
ve ¢Oziilme hareketleri, belirli ses merkezlerine gore degisir ve bu siire¢ sabit bir sekilde ilerlemez.
Makamin melodik yapisindaki bu degiskenlik, dinamik bir gerilim-¢ézilme iliskisi iginde
degerlendirilmelidir (Yildiz & Giiray, 2020, s. 9). Bu tiir analizler, makam miiziginin ezgisel gelisimini
anlamak icin daha derin bir kavrayis sunmakta ve makamlarin sadece teorik dizilerle aciklanmasinin
yetersiz oldugunu ortaya koymaktadir.
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Sekil 1: Hiiseyni Makami’nda Hiiseyni perdesi merkezli ezgisel alanlar ve perde islevleri (Bayraktarkatal & Oztiirk,
2012).

3.1. Makam Miiziginde Ezgi Cekirdegi ve Perde Iliskileri

Bayraktarkatal ve Giiray (2021) tarafindan yapilan ¢alismada, Tirk makam miiziginde "ezgi ¢ekirdegi"
kavraminin makamlar1 birbirinden ayirt etmede temel bir unsur oldugu vurgulanmaktadir. Ezgi cekirdegi,
belirli bir perdeyi merkez alarak diger perdelerle kurulan iliskiler yoluyla bir makamin 6zgiin ezgisel
yapisin1 olusturur. Bu yapi, makamin karakterini belirler ve icrada veya beste yapisinda belirleyici olur
(Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 991). Ezgi ¢ekirdekleri, makam miiziginin ezgisel kimligini olusturan
motifler olarak kabul edilir ve her bir makamin kendine has melodik yapisinin temel tasidir. Calismada, bu
perdeler arasindaki iliskilerin makamin belirleyici 6zelliklerini ortaya koydugu ve bu iligkilerin belirli
kurallara dayal1 oldugu ifade edilmektedir.

Bayraktarkatal ve Giiray (2021), makamsal ezgi ¢ekirdegini olusturan perdelerin islevlerine gore dort ana
tipe ayrildigim belirtmektedir: “merkez tanimlayici perde” (M), “ortak tamimlayic1 perde” (T), “pekistirici
perde” (P) ve “siisleyici perde” (S). Merkez tamimlayici perde (M), makamin ana eksenini olusturan ve
makamin en belirleyici unsuru olan perdedir. Bu perde, makamin ezgisel yapisinin etrafinda sekillendigi
merkezi noktayr olusturur ve makamin dengesini saglar. Makamin diger unsurlari, merkez tanimlayici
perde etrafinda sekillenerek bir biitiinliikk olusturur. Ortak tanimlayici perde (T), makamin gerilim ve
¢oziilme iliskilerini saglayarak melodik akisin siirekliligini saglar (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 993).
Bu sekilde makamin ezgisel yapist dengelenir ve ezginin melodik akis1 belirginlesir.

Pekistirici perde (P), merkez tanimlayici perdenin etrafinda olusan melodik yapiy1 giiclendiren perdedir.
Pekistirici perde, makamin kararli yapisim1 vurgularken, siisleyici perde (S) ise makamin ezgisel
varyasyonlarini ve gegislerini saglar. Siisleyici perde, makamin i¢inde yaratilan farkli melodik hareketlere
olanak taniyarak makamin zenginligini artirir. Bu perdeler arasindaki iligkiler, makamin ayirt edici ezgisel
yapisint belirleyen kurallar biitiinlini olugturur ve bir makamin digerlerinden kesin bir sekilde ayirt
edilmesini saglar (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 994). Boylece, makamin karakteristik ezgisel yapisi bu
dort perde tipinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar ve ezgi ¢ekirdegi ekseninde anlam kazanir.

Hsy E¢

8 z e o — 2 *fe o e fo "1[5 . z
o b
. PSS M s T Cekirdek
Sekil 2: Hiiseyni (Hsy) Makamina Ait Ezgi Cekirdegi (Bayraktarkatar & Giiray, 2021, s. 995).
4,  RAST PESREV’IN ANALIZI ve MAKAMSAL YAPILARIN INCELENMESI

Calismada Kemani Tatyos Efendi’ye ait yedi pesrevden biri olan Rast Pesrevi detayl bir analiz siirecine
tabi tutulmustur. Analiz sirasinda eserde yer alan farkli makam yapilar, gesitli renklerle isaretlenerek
gorsel bir ayrim saglanmis ve her bir makamin karakteristik 6zellikleri ayrintili bir bicimde incelenmistir.
Rast Pesrev’inde kullanilan bu farkli makam yapilari, her birinin ezgi c¢ekirdekleri ve melodik
hareketleriyle birlikte ele alinmis, bu sayede eserin i¢inde barindirdig1 zengin makamsal gecisler ve bu
gecislerin miizikal yapiya olan etkileri ortaya konmustur (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 995). Farkh
renklerle isaretlenen boliimler, makamsal farkliliklarin net bir sekilde goriinmesini saglarken, analiz
sirasinda bu yapilarin birbirleriyle olan iligkileri de detayli bir bigimde agiklanmuistir.

Eserde yer alan her bir hane ve teslim boliimii, ezgi ¢ekirdegi yaklasimiyla ayr1 ayr degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme siirecinde, ezgi ¢ekirdeklerinin makamin karakterini nasil yansittigi, melodik akigin hangi
unsurlarla zenginlestigi ve eserin genel yapisina nasil bir derinlik kazandirdigi irdelenmistir. Rast
Pesrevi’nde ozellikle teslim boliimlerinin ezgisel yapisinin, makamsal biitiinliigii saglama agisindan kritik
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bir rol oynadig1 goriilmiistiir. Makamlarin ezgi ¢ekirdekleriyle sekillenen bu boliimler, eserin melodik
dokusunun belirleyici unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oztiirk, 2014, s. 22). Bu analizler, eserin
icinde yer alan makamsal yapilarin sadece teorik agidan degil, ayn1 zamanda pratik icra agisindan da
anlagilmasina katki saglamaktadir. Her bir hane ve teslimin sonunda, yapilan bu analizler 6zellestirilmis bir
tablo ile Ozetlenmistir. Bu tabloda, her makamsal yap1 ve ezgi c¢ekirdegi iliskisi sistematik bir sekilde
sunulmus ve eserin biitiinciil yapisina nasil katkida bulundugu detaylandirilmistir. Tablo, farkli makamsal
yapilar arasindaki gecislerin nasil gergeklestigini ve bu yapilarin eserin melodik ve ritmik Srgiisiine nasil
etki ettigini agik¢a ortaya koymustur. Boylece Rast Pesrevi, ezgi c¢ekirdegi yaklasimiyla derinlemesine
analiz edilmis ve eserin makamsal yapis1 anlasilir hale getirilmistir (Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s. 997).

1.HANE
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Sekil 8: 15 — 16. Olgiiler ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 9: Neva Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 12: 8. Olcii ve Ezgi Hareketleri

Mustear Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri

P M2 ML s g M2 M2
| 1 1

Sekil 14: 13 — 14. Olgii ve Ezgi Hareketleri

Tablo 1: 1. Hane Ol¢ii Numaralar1 ve Ezgi Cekirdekleri

Rast (Mavi) Neva (Kirmizi) Segih (Mor) Miistear (Bordo)
Olgii 1-2 3-4 8 13-14
Numaralari 5-7
9-12
15-16

1.Hane’de Rast yogunluklu bir hareket goriilmektedir. Yukarida verilen tabloda takip edilebilecegi ilizere
Rast, Neva, Segéh, Miistear ezgi ¢ekirdekleri kullanilmustir.
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Sekil 16: Rast Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 18: 6. Olcii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 20: 10 — 11. Olgii ve Ezgi Hareketleri
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Neva Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri

Sekil 23: 4 — 5. Olgii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 24: (Nevada) Buselik Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 25: 3. Olcii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 28: 5 — 6. Olgii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 30: 11. Olcii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 31: Hiiseyni Nevruz Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri

Sekil 32: 12. Olcii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 33: 13. Olcii ve Ezgi Hareketleri

Tablo 2: Teslim Béliimii Olgii Numaralari ve Ezgi Cekirdekleri

. Rast (Mavi) Buselik (Pembe) | Neva (Kirmizi) Segah (Mor) Acem (Yesil) Hiiseyni
Olgii Numaralari Nevruz (Sar1)
1-2 3 4-5 5-6 11 12-13
6 8-9
7-8
10-11
14-15

Teslim boliimii 1. Hane’de oldugu gibi Rast agirlikli ilerlese de farkli makam yapilarinin kullanildigt
dikkati c¢ekmektedir. Burada Rast makami harici Buselik, Neva, Segih, Acem, Hiiseyni ezgi
¢ekirdeklerinin yer aldigi goriilmektedir. Verilen 6rneklerde ezgi gekirdeklerinin yaninda hareketleri de
goriilebilmektedir.

2.HANE

Sekil 34: 2. Hane

1964
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Suzinak Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 35: Suzinak Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 36: 1 — 9. Olgiiler ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 37: Rast Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 39: Segah Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 40: 13 — 15. Olgii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 41: Miistear Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 42: 16. Olcii ve Ezgi Hareketleri
Tablo 3: 2. Hane Ol¢ii Numaralar1 ve Ezgi Cekirdekleri

Olcii Suzinak (Sar1) Rast (Mavi) Segih (Mor) Miistear (Bordo)
Numaralart 1-9 10-12 13-15 16

2. Hane 1. Hane’den farkli olarak 6zellikle Suzinak ezgi ¢ekirdeginin yogunlukla kullanildig: bir yapidadir.
Burada Segah ve Rast hareketinden farkli olarak Suzinak ve Miistear ezgi ¢ekirdeklerinin kullanimi dikkat

cekici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.HANE

Gerdaniye’de Rast

Sekil 43: 3. Hane
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Sekil 44: Neva Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 46: Rast Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Gerdaniye’de Rast
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Sekil 49: Nevada Ussak (Arazbar) Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 50: 5 — 8. Ol¢ii ve Ezgi Hareketleri
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Segah Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri e i e o e

Sekil 52: 9 — 12. Olgii ve Ezgi Hareketleri

Tablo 4: 3. Hane Olgii Numaralar1 ve Ezgi Cekirdekleri

Neva (Kirmizi) Rast (Mavi) (Nevada Ussak) Segéih (Mor)
Olgii Arazbar (Turkuaz)
Numaralari 1-2 3-4 5-8 9-12
13-16

3. Hane’de Neva yapisinin kullanim yogunlugu goriiliirken Rast yapisi incelendiginde Gerdaniye’de Rast
seklinde gogiiriilmiis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neva’da Ussak yapistyla Arazbar gekirdeginin ortaya
koyulmasi da farkli bir detay olarak degerlendirilebilmektedir. Yine diger Hane’lerde oldugu gibi Segah
yapisinin da kullanildigr goriilmektedir.
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Sekil 54: Segih Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
Hisarda Segah
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Sekil 55: 1 — 8. Olcii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 57: 9 — 11. Olgii ve Ezgi Hareketleri
1968
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Sekil 58: Nikriz Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 59: 12 — 14. Ol¢ii ve Ezgi Hareketleri
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Sekil 60: Rast Ezgi Cekirdegi ve Hareketleri
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Sekil 61: 15 — 16. Olgii ve Ezgi Hareketleri
Tablo 5: 4. Hane Olgii Numaralari ve Ezgi Cekirdekleri

Olcii Segih (Mor) Gerdaniye (Koyu Yesil) Nikriz (Acik Yesil) Rast (Mavi)
Numaralari 1-8 9-11 12-14 15-16

Segah yapisiyla baslayan 4. Hane’de ise ilk defa kullanilan Gerdaniye ¢ekirdeginin yaninda yine ilk defa
karsimiza ¢ikan Nikriz ¢ekirdeginin kullamldig1 goriilmektedir. Eserin son iki 6lgiisii sik¢a kullanilan rast
makamiyla sona ermektedir.

5. SONUC

Bu calisma, Kemani Tatyos Efendi’nin Rast Pesrevi eserini ezgi c¢ekirdegi yaklasimi gercevesinde
inceleyerek, eserin melodik ve yapisal zenginligini ortaya koymustur. Birinci hanede, Rast makaminin
temel ezgi ¢ekirdekleriyle Neva, Segah ve Miistear makamlarinin birlikte kullanilmasi, eserin melodik
derinligini artirmaktadir. Ayrica, teslim bolimiinde Buselik, Acem ve Hiiseyni makamlarinin devreye
girmesi, Tatyos Efendi’nin bestecilikteki ustaligin1 ve genis ezgi yelpazesini gozler oniine sermektedir
(Bayraktarkatal & Giiray, 2021, s.991-994). Bu sekilde, eserin her bir boliimiinde farkli ezgi
cekirdeklerinin kullanilmasi, eserin zengin bir melodik yap1 tagimasina olanak tanimustir.

Ikinci hane, Suzinak ezgi ¢ekirdegi ile dikkat cekmekte olup, bu gekirdek eserin melodik karakterine farkli
bir boyut katmaktadir. Suzinak ve Miistear ezgi c¢ekirdeklerinin birlikte kullanimi, eserin akigini
cesitlendirmekte ve dinleyiciye yeni melodik yonelimler sunmaktadir (Bayraktarkatal & Giiray, 2021,
$.995). Bu analiz, Tatyos Efendi’nin makamlar arasi gecisleri ve melodik yapilarin i¢ ige kullanim
konusunda ne kadar yetkin oldugunu gostermektedir. Uciincii ve dérdiincii hanelerde Neva ve Ussak
yapilarinin Gerdaniye formunda sunulmasi, bu zenginligin devamini saglamaktadir.

Sonug olarak, Rast Pegrevi ezgi c¢ekirdegi yaklasimiyla incelendiginde, farkli makamlarin ve ezgi
cekirdeklerinin ustalikla bir araya getirildigi goriilmektedir. Bu eserin yapisal ve melodik zenginligi,
Tatyos Efendi’nin Osmanli-Tiirk miizigine olan derin katkilarim1 ve bestecilik anlayisim daha iyi
anlamamizi saglamaktadir. Makamlar arasi1 gegisler, ¢cekirdek yapilarinmin islevselligi ve melodik yapilarin
Ozgiinliigli, eserin Tiirk miizigi repertuarindaki 6nemli yerini pekistirmektedir (Bayraktarkatal & Giiray,
2021, 5.996).
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