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Tiirk Arabesk Miizigine Yonelik Sozel ve Miiziksel Cok Boyutlu Icerik Coziimlemesi
(Orhan Gencebay Ornegi)

Verbal And Musical Multi-Dimensional Content Analysis Of Turkish Arabesque Music
(Example Of Orhan Gencebay)

OZET

Bu ¢alisma, Tiirk arabesk miiziginin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Orhan Gencebay’in eserlerine ¢ok boyutlu bir igerik ¢ziimlemesi
yaparak bu miizigin toplum tizerindeki etkilerini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu baglamda Orhan Gencebay’mn 25 albiim baslhik
parcasi incelemeye almmustir. Orhan Gencebay, 20. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk miiziginde derin izler birakarak hem miizikal hem de
sosyal anlamda genis bir kitleye hitap etmistir. Gencebay’in sarkilari, 6zellikle agk, hiiziin, ayrilik ve toplumsal sorunlar gibi temalar
etrafinda sekillenmistir. Sarkilarinda bu temalar isleyerek Tiirkiye’de gb¢ eden koylii kesimin sehirlesme siirecinde yasadigi duygusal
zorluklara, kimlik arayiglarina ve kiiltiirel adaptasyon sorunlarina dikkat ¢eken Gencebay, miizigini toplumun yasadigi sorunlara ayna
tutan bir platform olarak kullanmustir. Bu yoniiyle, Gencebay yalnizca bir miizisyen olarak kalmayip, aym zamanda halkin duygusal
ihtiyaglarini ve sosyal degisimlerini ifade eden bir figiir haline gelmistir. Bu ¢aligma, Tiirk arabesk miizigi repertuarinda yer alan sarkilarda
islenen tematik unsurlarin derinligini inceleyerek, bu unsurlarin toplumdaki yansimasini ele almay1 amaglamaktadir.

Arastirmada, Orhan Gencebay’in eserlerindeki s6z ve miizik arasindaki baglantilarin analizine de odaklanilmaktadir. Gencebay,
sarkilarinda siklikla Kiirdi, Nihavent ve Hicaz makamlarini kullanarak, eserlerine duygusal bir derinlik katmistir. Bu makamlar, sarkilarin
icerigini daha etkili bir sekilde yansitarak dinleyicilere giiglii bir duygusal deneyim sunmaktadir. Gencebay’in sarkilarinda ayrica galgisal
diizenlemeler ve ritmik yapilarin kullanimi da incelenmis, bu unsurlarin sézlerin anlamiyla uyum iginde oldugu ve dinleyiciyi
derinlemesine etkiledigi goriilmistiir. Caligma, Gencebay’in sarkilarinda toplumsal sorunlari, duygusal travmalari ve bireysel kimlik
arayislarim etkileyici bir dille yansittigini ortaya koymaktadir. Gencebay’in sanati, bireylerin kimlik arayislarina yonelik bir rehber ve
toplumsal degisimlerin izlenebildigi bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, Gencebay’in eserleri hem miizikal bir yenilik
hem de sosyo-kiiltiirel bir fenomen olarak ele alinmakta, onun miizigi araciligtyla toplumsal dinamiklerin etkilerini anlamak i¢in degerli
bir kaynak sunmaktadir. Gencebay’in sarkilari, Tiirkiye’nin doniisiim siirecine taniklik eden bir arsiv niteliginde olup, arabesk miizigin
toplum tizerindeki etkilerini anlamada kilit bir role sahiptir.

Anahtar Kelimeler: fletisim, Arabesk Miizik, Icerik Coziimlemesi, Orhan Gencebay.

ABSTRACT

This study aims to reveal the impact of Turkish arabesque music on society by conducting a multidimensional content analysis of the
works of Orhan Gencebay, one of the genre's most significant representatives. Within this scope, the title tracks from 25 of Gencebay’s
albums were analyzed. Throughout the second half of the 20th century, Gencebay left a lasting impression on Turkish music, resonating
with a wide audience both musically and socially. His songs revolve around themes such as love, sadness, separation, and social issues.
Through his music, Gencebay sheds light on the emotional struggles, identity quests, and cultural adaptation challenges faced by rural
migrants during Turkey’s urbanization process, using his art as a platform that mirrors societal issues. In this sense, he has evolved from
merely a musician to a cultural figure who captures the emotional needs and social transformations of the people. This study also aims to
explore the depth of thematic elements in Turkish arabesque music, analyzing how these elements are reflected in society.

The study also examines the intricate connections between lyrics and music in Orhan Gencebay's works. Gencebay frequently employs the
Kurdi, Nihavent, and Hijaz magams in his songs, which imbue his compositions with emotional depth. These magams enhance the
thematic content of the songs, offering listeners a profound emotional experience. Additionally, the study analyzes the instrumental
arrangements and rhythmic structures in Gencebay's music, revealing that these elements are harmoniously aligned with the lyrical
meaning, thereby creating a deeply impactful experience for the audience. Gencebay's songs vividly portray social issues, emotional
traumas, and the quest for individual identity, using an expressive and evocative language. His art is regarded as a guide for individuals in
their search for identity and as a means of observing social changes over time. Within this framework, Gencebay's works are evaluated not
only as musical innovations but also as socio-cultural phenomena, serving as a valuable resource for understanding the effects of societal
dynamics through his music. His songs thus stand as an archive of Turkey’s transformation process, playing a crucial role in understanding
the influence of arabesque music on society.

Keywords: Communication, Arabesk Music, Content Analysis, Orhan Gencebay.


https://ror.org/0547yzj13
https://ror.org/0547yzj13

International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

1.  GIiRis

Miizik, toplumun ortak duygu ve diisiincelerini harekete gecirme Ozelligine sahiptir. Halk miizigi ve
arabesk gibi tiirler, toplumun duygusal ihtiyaglarina cevap verirken ayn1 zamanda toplumsal sorunlara da
dikkat ¢eker (Giillilii, 1994). Tirkiye'de en popiiler miizik tarzlar1 arasinda yer alan arabesk miizik, 20.
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir ve genellikle toplumsal ve duygusal konular1 ele almaktadir.
Arabesk miizigin temelinde halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi etkileri bulunmaktadir. Genellikle sarki
sozlerinde hiiziin, ask, ayrilik gibi temalar islenmekte ve cogu zaman toplumsal sorunlara, yoksulluga ve
zorluklara deginilmektedir. Miizikal olarak, Arabesk, Bati miizigi 6geleriyle Tirk miizigi ve halk
miiziginin unsurlarini birlestirmektedir. Orkestral diizenlemelerde genellikle, yayli calgilar, ud, kanun,
klarnet, elektro baglama ve ney gibi enstriimanlar sik¢a kullanilmaktadir.

Arabesk miizik, Tirkiye’nin toplumsal yapisinda 6nemli bir yer tutan ve Ozellikle géc eden koylii
kesiminin sehirlesme siirecindeki zorluklarini, toplumsal celigkilerini yansitan bir miizik tiiriidiir. Bu
miizigin 1960’lardan 1980’lere kadar etkili oldugu ve sinema ile birleserek halkin genis kesimlerine
ulastig1 goriilmektedir. Orhan Gencebay, Miisliim Giirses ve Ferdi Tayfur gibi sanat¢ilar hem sarkilar1 hem
de oynadiklar filmlerle bu dénemin duygusal yiikiinii halkla bulusturmustur (Kuzucanl ve Celikiz, 2019).

Tiirkiye'de arabesk miizik, hem popiiler kiiltiiriin bir parcasi olarak kabul gormiis hem de zaman zaman
oOtekilestirilerek tartigma konusu olmustur. Kimileri bu tiirii olumsuz bir sekilde algilarken, kimileri ise onu
Tiirk miizik kiiltiiriniin 6nemli bir parcasi olarak gérmektedir.

Arabesk miizigin genis kitlelere ulagsmasinda en biiylik pay siiphesiz ki Orhan Gencebay’a aittir.
Gencebay’1in miizigi, arabesk miizigin 1960’lardan gilinlimiize kadar gecirdigi kiiltiirel dontistimde kritik bir
yere sahiptir. Uymaz’a gore, arabesk miizik yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1
sekillendiren bir ifade bicimidir. Gencebay’in sarkilarinda yer alan temalar, Tirkiye’nin modernlesme
siirecindeki sosyal catigmalar1 ve kimlik sorunlarmi yansitarak, arabesk miizigin kiiltiirel evrimini
vurgulamaktadir (Uymaz, 2024). Kendisi etkinlik diizeyi genis ve yiiksek bir figilir olarak bu alanda
bestecilik, s6z yazarligi, enstrimanistlik, sarkicilik ve hatta oyunculuk gibi yeteneklerini kullanarak
arabesk miizige hizmet etmistir. Gencebay’in miizigi, Tiirkiye’deki hizli modernlesme siirecinde halkin
kendini ifade etme bigimlerini sekillendirmistir (Giiven, Kaya ve Perrin, 2020). Ahmet Hakan Coskun'un
"Modern Acilarimizin Sesi Olmus Ozan" diye nitelendirdigi ve halkin ‘da "Arabesk Miizigin Babast"
olarak isimlendirdigi Orhan Gencebay Tiirkiye'de arabesk miizigin dogusunda ve gelisiminde dnciiliikk eden
isimlerin basinda gelmektedir (Coskun, 2001). Biiyiik bir ¢cogunlugunun sézii ve miizigi kendisine ait olan
bircok sayida eseri vardir ve bunun yani sira sézleri ¢ok dnemli sairlere ait besteleri bulunmaktadir.

Orhan Gencebay’in sarkilarinda isledigi ask ve ayrilik gibi temalar, bireylerin duygusal catigmalarini
yansitarak toplumsal bir sdylem yaratir. Martin Stokes’a gore, Gencebay’in eserleri, kentlesme siirecinde
yasanan kiiltiirel ¢eligkilerin ve modernlesme ile birlikte ortaya ¢ikan kimlik sorunlarinin giiglii
bir ifadesidir (Stokes, 1992). Arabesk miizigin en onemli temsilcilerinden biri olan Orhan Gencebay’in
sarkilar1, kadercilik, ask ve alt siniflarin yasam miicadeleleri etrafinda sekillenmistir. Gencebay’in
miiziginde islenen bu temalar, arabesk dinleyicisinin duygusal diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.
Arabesk, ozellikle sehirlesme siirecinde kimlik arayisi yagayan bireylerin hislerine terciiman olmus ve bu
siirecte hem miizikal hem de kiiltiirel bir doniisiim saglanustir (Giingér, 1993; Ozbey, 2013).

Gencebay’in eserleri, yalnizca miizikal anlamda degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir devinimin pargasi
olarak da degerlendirilmistir. Arabesk miizik, bireylerin toplumsal sikintilarina, sehirlesme ve
modernlesme siireglerindeki kimlik krizlerine yonelik derin mesajlar tasir (Kuzucanl ve Celikiz, 2019;
Gungor, 1993). Gencebay’in eserlerine yonelik ¢ok boyutlu bir analiz, arabesk miizigin evrimi ve bu
miizigin toplumsal etkileri hakkinda &nemli veriler sunmaktadir. 'Re-Evaluating the Roots of Arabesk
Music' adli caligma, arabesk miizigin, sadece miizikal degil ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir olgu olarak
incelenmesi gerektigini vurgulamaktadir (Sener ve Ogul, 2022).

Gencebay’in almis oldugu miizik egitimini isleyerek bagka miizik tiirleriyle de harmanlayarak onciilliiglini
yaptig1 bu miizik tarzin1 bu kadar kisa siirede ¢ok genis bir kitleye yayabilmesinin ve bu kadar uzun siire
popiiler kilabilmesinin nedenini Coskun'un "kentte yasama aligkanligindan uzak kirsal ahalinin geleneginin
¢oziilmesi ve dayanismanin ortadan kalkmasiyla olusan giivensizligine, yeni bir kimlik edinmenin getirdigi
bocalama da eklenince, sehirler, mutsuz ve karmasik duygulu insanlarin mekani haline geldi. Bu yeni insan
tipi, hayhuyla tiikkenen giinlerinde, kendisine dert ortagi olacak sesler duymak istiyordu. O seslerde teselli
bulmak ve o sesi, pargalanmis biinyesinin kollektif higkirigi olarak birilerine duyurmak istemesi"
(Coskun,2001:3) sdylemi ¢ok net bir bicimde anlatmaktadir. Orhan Gencebay’in miizigini dinleyen bu
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biiyiik kesim Coskun'un bu séyleminde yer alan "kentte yasama aliskanligindan uzak kirsal ahali" ile sinirl
degildir. Bu miizigi benimseyenler Glingdr'iin "...arabesk ka¢milmaz cekiciligiyle Tiirk aydininin
giindemindeki konularm bagina gelip oturdu"(Glingér,1990) sdylemiyle bu kitlenin boyutunun ciddiyeti
anlagilmaktadir.

Orhan Gencebay’in eserleri, modernlesme siirecinde yasanan sosyo-kiiltiirel doniisiimlere bireysel ve
toplumsal bir yansima sunar. Martin Stokes, arabesk miizigin, bireylerin yasadigi kimlik krizleri ve
kentlesmenin getirdigi kiiltiirel catismalar1 ifade eden bir ara¢ olarak 6ne ¢iktigini belirtir. Gencebay’in
miizigi, Tiirkiye’deki hizli modernlesme siirecinde, geleneksel ve modern degerler arasindaki gerilimi
yansitan onemli bir rol istlenmistir (Stokes, 2010). Orhan Gencebay’in bu kadar farkli kesimlere hitap
edebilme ve kabul gérmesi kuskusuz yaptig1 miizigin kalitesini ve kullandig: iletisim araci olan miizigin ne
kadar etkili oldugunun 6nemini vurgulamaktadir. Gencebay’in Kiirdi ve Hicaz makamlariyla 6riilii miizigi,
ozellikle ask ve keder temalarmi islerken dramatik bir derinlik sunar. Meral Ozbek, Gencebay’in
miiziginde halkin duygusal diinyasmni yansitan bu makamlari ustaca kullandigin1 ifade etmektedir (Ozbek,
2013). Bir iletisim araci olarak miizik “Insanlik konusma dilini gelistirmeden 6nce iletisim igin sesleri
kullanmistir; bu agidan bakilirsa miizigin diinya iistiindeki en eski dil oldugu sdylemek ¢ok da yanlis
olmaz” (Baykal,2007) goriisiinde belirtildigi gibi ¢ok etkili bir iletisim aracidir.

Calismanin amaci Tiirkiye 'de yeni bir miizik tarzinin olusmasinda ve gelismesinde 6nemli rol oynayan
sanat¢inin eserlerindeki sozel ve miiziksel yapiyr ¢oziimlemek ve bu sayede onun eserlerinin, cesitli
karsilastirmalara konu edilebilecek yonlerini ortaya ¢ikarmaktir.

1.1. Problem Durumu

Tiirk arabesk miizigi, 20. yiizyilin ikinci yarisinda hizla sehirlesen Tiirkiye’de genis bir dinleyici kitlesi
bulmus ve toplumsal sorunlarin, bireysel duygularin ve kimlik arayislarinin miizikal bir ifadesi haline
gelmistir. Orhan Gencebay, bu miizik tiiriiniin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak, sarkilarinda agk,
hiiziin, ayrilik ve toplumsal sikintilar1 isleyerek genis kitlelere hitap etmis ve miizigiyle sosyo-kiiltiirel bir
etki yaratmistir. Ancak, arabesk miizigin bu derin etkisine ragmen, Gencebay’in eserlerinin tematik ve
miiziksel analizine yoOnelik akademik calismalar siirli kalmaktadir. Gencebay’in miiziginin bireylerin
kimlik arayislari iizerindeki etkisi, sarkilarindaki tematik unsurlarin toplumsal yansimalari ve eserlerinin
sosyo-kiiltiirel baglami yeterince incelenmemistir. Bu eksiklik, Tiirkiye’nin sosyal ve kiiltiirel doniisiim
stireclerini anlamada 6nemli bir bosluk yaratmaktadir. Dolayisiyla, Gencebay’in miizigi araciligiyla
toplumsal dinamikleri ve bireysel duygusal deneyimleri daha iyi anlamak igin onun eserlerine ¢ok boyutlu
bir igerik ¢ozlimlemesi yapilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ¢alisma, Orhan Gencebay’in sarkilarinin
toplumsal ve bireysel diizeyde nasil bir etkiye sahip oldugunu, eserlerinde isledigi temalarin ve miiziksel
unsurlarin  toplumsal yansimalarini ortaya koyarak bu alandaki bilgi boslugunu doldurmayi
amaclamaktadir.

1.2. Arastirma Sorulari
1. Orhan Gencebay’in sarkilarinda 6ne ¢ikan temalar nelerdir?

2. Gencebay’in eserlerinde kullanilan miiziksel unsurlar (makam, ritim, enstriimanlar) sarkilarin tematik
yapisiyla nasil bir uyum i¢indedir?

3. Gencebay’in sarki sozlerinde agk, hiiziin ve ayrilik gibi temalarin islenisi, toplumda nasil bir yanki
bulmustur ve bu temalar hangi kiiltiirel kodlarla ifade edilmigtir?

4. Gencebay’in eserlerinin ¢ok boyutlu bir igerik ¢oziimlemesi, Tiirk arabesk miiziginin evrimini ve bu
miizigin toplum tizerindeki etkilerini anlamamiza nasil katki saglayabilir?

2. YONTEM

Bu béliimde aragtirmanin modeli, evren-6rneklem durumu ve verilerin toplanmasina iliskin bilgilere yer
verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma belgesel gozlem ve igerik ¢6ziimlemesi yontemlerinden yararlanilarak hazirlanmis bir
arastirmadir.
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Temelini H.D. Lasswell ve P.F. Lazarsfeld’in attig1, sistematik olarak 1940’lardan itibaren geng ve gelisen
bir yontem olarak kabul géren 1948’li yillarda Lazarsfeld ve Berelson tarafindan bir yontem olarak ortaya
konan (Gdkge, 1990: 2), haberlesmenin goriinen igerigini nesnel, diizenli ve nicesel olarak belirten bir
arastirma teknigi (Berelson, 1952: 18) olarak tanimlanan igerik ¢6ziimlemesi miiziksel arastirmalarda da
cok giivenilir ve saglam veriler ortaya konulmasi bakimindan oldukga 6nemli ve popiiler bir yontem olarak
kullanilmaktadir.

Miizik eserlerinde sozel ve miiziksel icerik ¢oziimlemesi, Ozellikle miizigin toplumsal ve kiiltiirel
islevlerini anlamada biiylik 6nem tasir. Sozel icerik, sarki sozlerinin anlam diinyasim1 ve toplumsal
baglamini ortaya koyarken, miiziksel igerik analizleri ise melodik yapi, ritmik unsurlar ve armonik iligkiler
gibi teknik detaylar1 incelemeye yoneliktir. Ornegin, bir ¢aligmada arabesk miizikte kullamlan ritmik ve
melodik unsurlarin, dinleyiciye nasil duygusal bir deneyim sundugu incelenmistir (Giingdr, 1993).

Benzer sekilde, popiiler miiziklerde anlam ¢oziimlemesi yapan bir baska ¢alisma, sozlerdeki temalarin
toplumsal yansimalarini ve melodilerin bu temalar1 nasil giliglendirdigini ele almistir. Bu tiir analizler,
miizigin toplumsal etkilerini daha iyi anlamamiza olanak tanir (Birekul, 2015).

Bu calismada Gencebay’in yapmis oldugu biitiin albiimlerdeki baglik parcalari ele alinmig, alblime adini
veren iureticinin isim olarak iddiasini ortaya koydugu, albiimde de bir eser olarak bulunan 25 parca
iizerinde icerik ¢ozlimlemesi yontemi uygulanmustir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evreni, Tiirk arabesk miizigi repertuarinda yer alan ve ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Tiirkiye’de popiilerlik kazanmus tiim sarkilar olusturmaktadir.

Bu arastirmada 6rneklem olarak, genis bir eser yelpazesiyle halkin begenisini kazanmis ve miizigiyle genis
kitlelere hitap etmis Tiirk arabesk miiziginin 6nciilerinden biri olan Orhan Gencebay’in albiimlerindeki 25
baslik pargasi se¢ilmistir. Bu sarkilar, Gencebay’in toplumsal ve bireysel temalari isledigi eserlerinden
olusmakta olup, Kiirdi, Nihavent, Hicaz gibi farkli makamlar1 iceren 6rneklerden olusmaktadir. Orneklem,
Gencebay’in eserlerinin tematik ve miiziksel gesitliligini yansitarak, toplumsal etkiyi anlamada 6nemli
ipuclar1 saglamaktadir. Orneklem secimi, Gencebay’1n sanat1 araciligiyla toplumsal ve bireysel dinamikleri
derinlemesine analiz etmeyi miimkiin kilacak sekilde belirlenmistir. Bu sarkilar, arastirmanin amacina
uygun olarak Gencebay’in sanatinin Tiirk arabesk miizigi ve Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel yapisi iizerindeki
etkilerini ortaya koyacak sekilde analiz edilmistir.

2.3.  Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veriler, Orhan Gencebay’in belirlenen 25 sarkisinin sézel ve miiziksel 6zelliklerinin analiz
edilmesi yoluyla toplanmistir. Sarkilarin analizinde hem sozlii igerik ¢oziimlemesi hem de miiziksel yap1
analizi yontemleri kullanilmistir.

Verilerin toplanmasi siirecinde oncelikle, Gencebay’in sarki sozleri detayli bir sekilde incelenmis ve
sarkilarda islenen temalar belirlenmistir. Tematik analiz yontemiyle sarki sozlerinde yer alan ask, ayrilik,
hiiziin, toplumsal zorluklar ve kimlik arayisi gibi ana temalar tespit edilmistir. Bu temalar hem bireysel
hem de toplumsal baglamda ele alinarak siniflandirilmistir. Ayni1 zamanda, sozlerde kullanilan dil, simgeler
ve kiiltiirel kodlar da analiz edilmigtir.

Miiziksel yap1 analizinde ise sarkilarin ezgisel transkripsiyonu yapildiktan sonra sarkilarda kullanilan
makamlar, ritim yapilari, melodik motifler ve enstriimanlarin rolii incelenmistir. Her sarkinin makamu, ses
araligr ve miizikal diizenlemesi degerlendirilmis ve Gencebay’in sarkilarindaki duygusal derinligi ifade
eden miiziksel unsurlar ortaya konmustur. Veriler, Orhan Gencebay’in sarkilarmin soézlii ve miiziksel
6zelliklerinin ¢ok boyutlu bir analizini saglayacak sekilde sistematik olarak toplanmustir.

2.4 Smirhliklar

Bu arastirma Orhan Gencebay’in yapmis oldugu albiimlerindeki pargalardan albiim baslik pargasi olarak
kullandig1 25 parga ile smirlandirilmistir. Gencebay’in iki isim tagiyan albiimleri de bulunmaktadir. Bu
alblimlerde yalnizca bir parca ele alinmustir. Ayrica Gencebay’in klasikler adi altinda ve baglik ismini
alblimiin i¢indeki parcalardan se¢medigi albiim ¢alismalari da olmustur. Bu calismalar degerlendirmeye
almmamustir.
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3. BULGULAR

Bu aragtirmanin verileri Orhan Gencebay’in glinlimiize kadar yapmis oldugu albiimlerindeki bashk
sarkilarindan elde edilmistir. Caligmada sozii ve miizigi Gencebay’a ait olan 25 albiim baslik pargasi ele
almip incelenmistir.

3.1 Orhan Gencebay’in Sarkilarinin Miiziksel Yapisinin Coziimlenmesi

Miiziksel yap1 ¢oziimlemesinde ana baslik olarak genellikle iki alan iizerinde durulmaktadir. Bu alanlara ait
istatistik veriler asagida yer almaktadir.

3.1.1. Temel Bulgular

Bu boliimde eserin kime ait oldugu, makami, 6l¢iisii, ¢algisal ve sdzel bolmesi, usulsiiz bolmesi, baglanti
bolmesi yer almaktadir.

Orhan Gencebay kendisine ait olan, albiimlerinde baslik pargasi olarak kullandigi yirmi bes parcasinda
farklt makamlar kullanmigtir. Bunlardan on alt1 tanesi kiirdi, ii¢ tanesi nihavent, iki tanesi hicaz, bir tanesi
ussak, bir tanesi ¢argdh, bir tanesi karcigar, diger biri de segdh makaminda yazilmistir. Eserlerin sadece
birinde gecki yapilmistir. “Bir Damla Mutluluk” adli eser cargah makaminda yazilmis olmasina ragmen
nakarat kisminda ussak makamia gecki yapilmistir. Gencebay’in degerlendirmeye alinan yirmi bes
parcas1 yazilmis olduklari makam dizisinin ses sinirlarin tiz ve pes seslere dogru genisletilerek yazilmistir.

Miiziksel yap1 ¢oziimlemesinde genel saptamalar boliimiiniin igerisinde bulunan sarkinin 6lgiisii, calgisal
bdlmesi, sozel bolmesi ile ilgili bilgiler Tablo 1°de usulsiiz bolme ve baglanti bélmesi ile ilgili bilgilerse
tablonun hemen altinda sunulmaktadir.

Tablo 1. Temel Bulgular

Sarkinin Adi Olgiisii Calgisal B. Sozel B.
Akma Gozlerimden Diiz 35 37
Batsin Bu Diinya Diiz 18 34
Ben Topraktan Bir Canim Diiz 40 68
Beni Biraz Anlasaydin Diiz 44 58
Bir Damla Mutluluk Diiz 38 84
Bir Teselli Ver Diiz 22 40
Cennet Gozliim Diiz 55 56
Cevap Ver Diiz 50 70
Dil yarasi Diiz 90 110
Dokunma Diiz 32 70
Emrin Olur Diiz 55 79
Hasret Riizgan Diiz 46 72
Hatasiz Kul Olmaz Diiz 50 65
Ideal Ask Diiz 38 88
Kiralik Diinya Diiz 36 64
Kordiigim Diiz 64 96
Leyla ile Mecnun Diiz 20 59
Musalla Tas1 Diiz 42 74
Sarhosun Biri Diiz 32 50
Sen de Haklisin Diiz 68 64
Ya Evde Yoksan Diiz 54 76
Yalniz Degilsin Diiz 72 74
Yarabbim Diiz 50 48
Yargisiz Infaz Diiz 56 88
Yiirekten Olsun Diiz 74 106

Gencebay’in ele aldigimiz sarkilarinin hepsinde diiz usul kullanilmistir. Gencebay’in sarkilarinda diiz
usuliin yani sira, genellikle Tirk Halk Miiziginde uzun havalarin belirleyici 6zelligi olarak bilinen ve
kullanilan usulsiiz yap1 veya baska bir deyisle serbest bolme 6zelligi de yedi sarkisinda kullanilmistir.
Gencebay’in “Batsin Bu Diinya”, “Ben Topraktan Bir Canim”, “Cevap Ver”, “Leyla ile Mecnun”,
“Musalla Tas1”, “Ya Evde Yoksan”, “Yalniz Degilsin” adli sarkilarinda diiz usulle birlikte usulsiiz yapida
kullanilmistir. Gencebay, sarkilarinin tamaminda calgisal bolme ve s6zel bolme kullanmigtir. Bunlardan en
fazla calgisal bolmenin kullamildigi sarki, doksan Olgiilitk bolmeyle, “Dil Yarasi” adli sarkidir. En az
calgisal bolmesi olan sarki ise, “Batsin Bu Diinya” adli sarkidir. Bu arastirmada yer verilen yirmi bes sarki
icinde sozel bolmesi en fazla olan sarki, yiiz on 6l¢iiliikk bélmeyle, “Dil Yaras1” adli sarkidir. S6zel bolmesi
en az olan sarki ise otuz dort Slgiilik bolmesiyle, “Batsin Bu Diinya” adli sarkidir. Bunlarin yani sira,
Gencebay dokuz sarkisinda baglanti bélmesi kullanmamistir. Bu sarkilar, “Bir Teselli Ver”, “Cennet
Gozlim”, “Dil Yaras1”, “Hasret Riizgar1”, “Ideal Ask”, “Kiralik Diinya”, “Yalmz Degilsin”, “Yarabbim”,
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“Yargisiz infaz” adl sarkilardir.

3.1.2. Melodik Yapi

Melodik yapimin igerisinde sarkinin ana sesi, ses araligi, ses genisligi ve makamu belirlenmektedir. Melodik
yapinin incelenmesi sirasinda tam ses aralik ve yarim ses aralik haricinde komali seslerin kendinden bir
onceki veya bir sonraki sese olan uzakliklarini tanimlamak amaciyla orta boy ses adinda bir kategori daha
olusturulmustur. Gencebay’in sarkilarinin melodik yapisiyla ilgili ¢éziimlemeler Tablo 2’de sarkilarin ana
sesiyle ilgili bilgiler ise tablonun altinda yer almaktadir.

Tablo 2. Melodik Yap1

Sarkimin Adi Tam Ses Yarim Ses Orta Boy Ses Ses Genisligi Makam
Akma Gozlerimden 232 94 156 11 Kiirdi
Batsin Bu Diinya 187 86 97 13 Kiirdi
Ben Topraktan Bir Canim 163 107 114 13 Nihavent
Beni Biraz Anlasaydin 104 119 107 12 Kiirdi
Bir Damla Mutluluk 164 110 83 12 Cargah
Bir Teselli Ver 272 138 204 13 Kiirdi
Cennet Gozliim 152 114 105 13 Kiirdi
Cevap Ver 165 98 112 17 Kiirdi
Dil Yarasi 203 108 124 15 Kiirdi
Dokunma 128 97 89 15 Nihavent
Emrin Olur 137 118 106 15 Kiirdi
Hasret Riizgar 148 88 96 11 Kiirdi
Hatasiz Kul Olmaz 197 152 72 15 Karcigar
Ideal Ask 153 148 125 11 Hicaz
Kiralik Diinya 126 99 118 16 Hicaz
Kordiigiim 214 112 108 15 Kiirdi
Leyla ile Mecnun 176 88 106 12 Nihavent
Musalla Tas1 116 108 93 11 Kiirdi
Sarhosun Biri 122 111 87 12 Kiirdi
Sen de Haklisin 136 92 116 8 Ussak
Ya Evde Yoksan 116 121 107 9 Segéh
Yalniz Degilsin 164 106 93 13 Kiirdi
Yarabbim 412 197 122 17 Kiirdi
Yargisiz Infaz 148 114 98 9 Kiirdi
Yiirekten Olsun 164 142 102 10 Kiirdi
Toplam 4299 2867 2740 318 7 Makam

Tablodaki verilerde goriildiigii gibi Gencebay ses araliklarinin ii¢tinii de kullanmigtir. Birinci sirada 4299
ses aralig1 ile tam ses araligi bulunmaktadir. Tam ses araliginin kullanilma oraninin en fazla oldugu sarki,
412 ses araligi ile “Yarabbim” adli sarkidir. Tam ses araliginin en az kullanildig: sarki 104 tam ses araligi
ile “Beni Biraz Anlasaydin” adh sarkidir. ikinci sirada 2867 ses araligi ile yarim ses araligi gelmektedir.
Yarim ses aralifi kullanma oraninin en fazla oldugu sarki, 197 ses araligi ile “Yarabbim”, en az
kullanildig1 sarki ise 86 ses araligi ile “Batsin Bu Diinya” adli sarkilardir. Kullanim sikliginda tigiincii
sirada 2740 ses aralig1 ile orta boy ses araligi yer almaktadir. Orta boy ses araligimin en fazla kullanildigt
sarki, 204 ses aralig1 ile “Bir Teselli Ver” adli sarkidir. Bu araligin en az kullanildig1 sarki ise 72 ses araligi
ile “Hatasiz Kul Olmaz” adl1 sarkidir.

Miiziksel eserler bir ana ses belirlenerek bu ana sesin iizerine uygulanan ezgisel motiflerle
olusturulmaktadir. Gencebay sarkilarinin on alt1 tanesinde ana ses olarak si notasi kullanilmigtir. Bunlar,
“Akma Gozlerimden”, “Ben Topraktan Bir Canim”, “Beni Biraz Anlasaydin”, “Cevap Ver”, “Dil Yaras1”,
“Emrin Olur”, “Hasret Riizgar”, “Hatasiz Kul Olmaz”, “Ideal Ask”, “Musalla Tas1”, “Sarhosun Biri”, “Ya
Evde Yoksan”, “Yalniz Degilsin”, “Yarabbim”, “Yargisiz Infaz”, “Yiirekten Olsun” adl1 sarkilardir. Ana
ses olarak la notasinin kullanildig1 dort sarki, “Bir Teselli Ver”, “Cennet Gozlim”,” Kordiigim”, “Leyla ile
Mecnun” adli sarkilardir. “Bir Damla Mutluluk” ve “Sende Haklisin” sarkilarinda do notasi, “Dokunma”
ve “Kiralik Diinya” sarkilarinda si bemol notasi ve “Batsin Bu Diinya” sarkisinda ise mi notasi ana ses
olarak kullanilmustir.

3.2. Orhan Gencebay'in Sarkilarinin Sézel Yapisimin incelenmesi

Arabesk miizikte sozel yapi, diger birgok miizik tiiriinde de oldugu gibi biraz daha &ne ¢ikar. Insanin
giinlik yasaminda karsilastigi aci, hiiziin, seving v.s. her tiirlii olayla ilgili genellikle giinliik konusma
diline nazaran daha abartili bir dille yazilan arabesk miizik sozlerinin ¢dziimlenmesi olduk¢a dnemlidir.
So6zel yapinin igerik ¢dziimlenmesi yapilirken, miiziksel yap1 ¢oziimlenmesinde oldugu gibi sayisal
verilerden yararlanilarak yapilmaktadir. Bu arastirmada da siirlerin teknik yapisi, misrai, vezni, nazim
birimi, s6zclik sayisi, sozciik sikligi, konu kategorilerine gore dagilimi, sézciik dagarcig ve siirlerin kitle
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tarafindan algilanabilirlik diizeyi tizerinde durulmaktadir.

Gencebay’in 25 baghik parcasinin degerlendirmeye alindigi bu calismadaki eserler “hece vezni” ile
yazilmistir.

Siirlerin sézel yapisina ayrintili olarak bakildiginda, misra ve nazim birimi olarak, 558 misra, 137 kita, {i¢
misralik 15 kita ve 19 beyit bulunmaktadir. 25 sarkida toplam 2425 sozciik kullanilmistir. Bu sozciiklerden
kavramsal diizeyde bulunan 409 sézciigiin kullanim siklig1 ve konu kategorilerine gére dagilimi Tablo 3’te
verilmektedir.

Tablo 3. Sozciik Sikligi ve Konu Kategorilerine Gore Dagilimi

Kategori Sozciik Sikhig Toplam
Doga Agag (1), Aslan (4), Ay (1), Bahar (5), Camur (1), Dag (1), Damla (3), Delik (1), Deniz (1), Diken (1), Duman
Cioik (1), Esmek (2), Gece (1), Giil (3), Giin (7), Giindelik (1), Giines (1), Giindiiz (1), Ilik (1), Kanat (1), Kil (1), Kis 75
Ha;/;van (1), Mehtap (2), Mevsim (4), Riizgar (6), Sabah (1), Su (1), Tas (2), Tepe (1), Toprak (3), Toz (1), Yagmak (1),

Yagmur (3), Yer (5), Yeryiizii (1), Yudum (2), Zehir (1), Zerre (1)

Ad (1),Akil (2), Ana (1), Arkadas (1), Baba (1), Bas (3), Beden (1), Benlik (1), Beraber (4), Boyun (2), Biitiin
(1), Dil (11), Dogmak (5), Dost (1), Dudak (2), Efsane (1), Elbise (1), Emek (1), Fark (5), Gii¢ (2), Haber (2),
Hasret (10), Hayat (3), Ig (9), Ideal (1), Insan (9), Is (1), Kapris (1), Kelime (1), Kirac1 (3), Kol (2), Kul (5), Laf
(1), Mahkum (2), Maksat (3), Muhabbet (1), Nazar (1), Nefes (6), Nikah (1), Numara (1), Nutuk (2), Onur (1),
Oksiiz (1), Oldiirmek (2), Olmek (5), Ornek (2), Ozel (2), Pabug (1), Para (7), Parca (1), Paylagmak (1), Pul (1), 230
Razi Olmak (4), Regete (1), Rica (1), Sahi (2), Satmak (1), Saygi (1), Sir (1), Sirdag (1), Sigara (1), Soba (1),
Sokak (4), Soy ad (1), S6z (1), Sifa (1), Sikayet (5), Tek (4), Tercih (1), Ters (1), Tez (1), Tirnak (1), Ufak (1),
Umur (1), Uyku (1), Uzak (3), Yakigikli (1), Yalan (3), Yanlis (1), Yaragmak (2), Yardim (1), Yargi (3), Yarin
(3), Yasamak (23), Yasatmak (1), Yavru (8), Yiik (1), Yiksek (1), Yiiz (3), Zengin (3)

Toplumsal fliski
Insan

Ant (1), Anlam (1), Arzu (2), Ask (58), Ayrilik (1), Bagir (1), Bas ucu (1), Birlesmek (1), Can (10), Cilginlik
(1), Duygu (2), EI (7), Géniil (30), Gurur (1), Giilmek (9), Giiliim (2), Giizel (9), Hayal (1), His (1), Hos (1),
Inat (2), Istemek (4), Itiraf (1), Kalp (11), Kavga (1), Kavusmak (2), Kazanmak (1), Kiymak (1), Kurban (3),
Sevgi-Ask Leyla (8), Mecnun (3), Mey (2), Meyhane (3), Murat (2), Mutluluk (9), Naz (1), Nese (1), Raki (1), Sag (1), 336
Saklamak (2), Sarhos (6), Sevda (3), Sevdigim (2), Seven (18), Sevgi (8), Sevgili (4), Sevilmek (3),
Sevismek(1), Sevmek (46), Sicacik (1), Sirilsiklam (1), Sine (1), Son (5), Sarap (3), Sefkat (1), Tertemiz (1),
Tiryaki (1), Tutulmak (2), Umit (7), Urpermek (9), Vefa (5), Yar (2), Yiirek (5), Zevk (2)

Gormek Duymak Dinlemek (1), Duymak (4), Gormek (7), Goz (11) 23

Ac1 (9), Aglatmak (2), Aglamak (3), Ah (1), Aman (8), Avutmak (1), Batmak (3), Bela (1), Beter (1), Bikmak
(4), Bigare (1), Bitmek (2), Bozmak (1), Bozulmak (1), Buruk (1), Cefa (2), Care (4), Cekmek (3), Cikmaz (3),
Cirpinmak (1), Cile (6), Dagitmak (1), Daragaci (3), Darilmak (4), Darmadagin (1), Dayanmak (1), Derman (2),
Dert (26), Divane (1), Dolmak (1), Efkar (2), Engel (2), Eyvah (1), Feryat (8), Gam (1), Garip (1), Gozyas1 (1),
Hata (4), Izdirap (2), igmek (6), idam (2), Incitmek (1), Infaz (3), inlemek (1), Kahir(1), Kahpe (3), Kan (1), 233

Kanatmak (1), Kandirmak (1), Kapanmak (1), Kara (2), Kararmak (2), Kaybetmek (5), Kaybolmak (3), Keder
(3), Kirik (2), Kirilmak (3), Kirmak (10), Kopmak (1), Korkmak (2), Nefret (1), Of (5), Oliim (1), Oziir Dilemek
(3), Sabir (1), Savrulmak (1), Sitem (3), Solmak (1), Sug (2), terk etmek (1), Teselli (6), Virane (1), Yalniz (11),

Yanmak (2), Yara (8), Yazik (1), Yikmak (1), Yitirmek (1), Zor (8), Zorlamak (1)

Dert-Uziintii-
Sikint1

Af (9), Allah (1), Baht (7), Cennet (8), Dilek (1), Dilemek (4), Ecel (3), Emir (6), Giinah (3), Hak (4), ibadet (2),
Din Inanmak (4), Mahser (1), Melek (2), Mucize (2), Nur (1), Mezar (1), Omiir (4), Sevap (1), Tanri (1), Yarabbi 82
(2), Yaratan (5), Yaratmak (7), Yazi(kader) (3)

Alem (1), An (5), Diinya (12), Diis (2), Diizen (1), Ev (10), Felek (2), Gergek (3), Gok (2), Isik (2), Kader (12),

Kapi (1), Karanlik (1), Madde (1), Mekan (1), Saat (1), Y1l (2), Yildiz (1), Yol (12), Zaman (5) 6

Diinya

Acaba (1), Actkmak (1), A¢ (1), Ag¢ik Sagik (1), Agmak (1), Adim (1), Akmak (1), Almak (5), Anlamak (4),
Anlasmak (2), Anlatmak (1), Aramak (4), Artmak (1), Asalet (1), Asmak (1), Ayilmak (1), Baglamak (1),
Bakmak (6), Beklemek (2), Bencil (1), Birakmak (6), Bilmek (7), Bos (1), Bulmak (10), Cevap (11), Caba (1),
Calmak (1), Cikmak (3), Cignemek (1), Cizmek (1), Dalmak (1), Degismek (2), Dokunmak (6), Doldurmak (1),
Dolu (15), Doymak (1), Dékmek (1), Durdurmak (1), Durmak (3), Diismek (3), Disiinmek (5), Egmek (1),
Fazla (1), Gegmek (5), Gelmek (15), Gezmek (1), Girmek (1), Gitmek (10), Gizlemek (1), Gizli (3), Gondermek 251
(1), Hal (5), Hiiner (2), thtimal (1), Inmek (1), Islemek (2), itmek (1), Kagmak (1), Kalmak (7), Konusmak (6),
Koymak (2), Kurmak (1), Nakis (1), Onarmak (1), Ormek (1), Sanmak (2), Sartlmak (1), Sarmak (3), Sigmak
(3), Sormak (3), Soylemek (5), Susmak (4), Sasirmak (2), Tasimak (1), Tatmak (1), Tok (1), Tutmak (4), U¢mak
(2), Unutmak (4), Unutturmak (1), Usiimek (1), Vermek (16), Vurmak (1), Yakismak (1), Yakmak (1), Yapmak
(7), Yogrulmak (1), Yorulmak (2), Yiiriimek (1)

Eylem-Hareket-
Duyu

Sozlerinin Gencebay’a ait oldugu saptanan 25 sarki lizerinde yapilan sozel icerik ¢6ziimlemesi sonucunda
bu sarkilarda yer alan sozciik/kavramlar, bunlarin sikligi ve kavramlarin igeriklerinden yola ¢ikilarak
olusturulan kategoriler yukarida yer almaktadir. Bu verilere goére Gencebay, sarkilarinda oncelikle “Sevgi
ve Ask” kategorisi igerisinde yer verilebilecek sozciik/kavramlara yer vermektedir. Bu kategori igerisinde
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sirastyla en ¢ok ask, sevmek ve goniil sozciikleri yer almaktadir. Kategorilere gore ikinci sirada “Eylem-
Hareket ve Duyu” kategorisi yer almaktadir. Bu kategori icerisinde en ¢ok sirasiyla, vermek, gelmek-dolu,
cevap kavramlar1 bulunmaktadir. Uciincii siradaki “Dert-Uziintii-Sikint1” kategorisinde en ¢ok kullanilan
sozciikler sirastyla, dert, yalmz ve kirmak sozciikleridir. Bir sonraki kategori olan “Toplumsal iliski ve
Insan” kategorisinde en ¢ok sirasiyla, yasamak, dil ve hasret sdzciikleri kullanilmistir. Dini icerik tasiyan
sozciiklerin yer aldig1 kategoride en sik olarak af, cennet, baht ve yaratmak kavramlari kullanilmaktadir.
Altinct sirada yer alan “Diinya” kategorisinde en ¢ok diinya, kader ve yol sozciikleri kullanilmistir. Yedinci
siradaki “Doga-Cicek-Hayvan” kategorisinde sirayla, riizgdr, yer ve bahar son olarak da “Gormek-
Duymak” kategorisinde, goz, gormek, duymak sozciikleri en sik kullanilmigtir,

Gencebay’in ¢alismalarinda genellikle hangi temalar {izerinde hangi siklikta durdugunu en ince ayrintisina
kadar veriler yoluyla ortaya koymamizi kolaylastirmasi i¢in kullandigimiz yontem olan sézel icerik
cOziimlemesi de kanitlamstir ki; Gencebay sarkilarinda en ¢ok sevgiyi ve agki islemistir. Sozciik sikligiyla
ulastigimiz bu sonugtan ziyade kisinin sdzclik dagarcigimi da ortaya koymak miimkiindiir. Sozciik
dagarcigi belirli bir metinde kullanilan birbirinden farkli sézciiklerin toplam s6zciik sayisina boliinmesiyle
elde edilir (Bulut, 2008). Gencebay’in 25 siirinde yer alan 2425 sozciikten anlamli, kategorilerde yer alan
ve degerlendirmeye alinabilecek olan 1306 sozciigiin 409’u birbirinden farklidir. Buna gore, Gencebay’in
sOzciik dagarcigi ortalamasi 0,31 dir.

4, SONUC

Bu ¢aligmada Gencebay’in sarkilarinin sézel ve miiziksel ¢ok boyutlu igerik ¢éziimlenmesi yapilip birlikte
degerlendirmeye alinmistir. Degerlendirme sonuclarma gore elde edilen istatistik veriler asagida yer
almaktadir. Gencebay’a ait olan yirmi bes sarkidan “Akma Gozlerimden”, “Batsin Bu Diinya”, “Beni Biraz
Anlasaydm”, “Bir Teselli Ver”, “Cennet Gozlim”, “Cevap Ver”, “Dil Yaras1”, “Emrin Olur”, “Hasret
Riizgar1”, “Kordiigim”, “Musalla Tas1”, “Sarhosun Biri”, “Yalniz Degilsin”, “Yarabbim”, “Yargisiz
Infaz”, “Yiirekten Olsun” adli on alt1 sarki kiirdi, “Ben Topraktan Bir Canim”, “Dokunma”, “Leyla ile
Mecnun” adli ii¢ sarkisi nihavent, “Ideal Ask”, “Kiralik Diinya” adl iki eseri hicaz, “Bir Damla Mutluluk”
adli sarkis1 gargah, “Sende Haklisin” adli eseri ussak, “Hatasiz Kul Olmaz” adli eseri karcigar, “Ya Evde
Yoksan” adli eseri de segah makaminda yazilmistir. Goriildiigii gibi Gencebay yirmi bes eserinde toplam
olarak yedi farkli makam kullanmigtir. Sarkilarin hepsi diiz Olciilii olarak yazilmistir. Gencebay’in
sarkilariin tamaminda calgisal bélme ve sdzel bolme kullanmig bunun yani sira on alt1 sarkisinda baglanti
bdlmesi, yedi sarkisinda da serbest bolme 6zelliklerini kullanmistir. Gencebay pargalarinda genellikle ana
ses olarak si notasini kullanmistir ve sarkilarin melodik yapisina bakildiginda tam ses araligin diger ses
araliklarina oranla daha fazla kullanildigi goriiliir. Ses genisligi bakimindan Gencebay’in sarkilarinda
ortalama on {i¢ ses genisligi kullandig1 goriilmektedir.

Gencebay’n inceledigimiz yirmi bes sarkis1 2425 sozciik, 558 musra, 137 kata, tic misralik 15 kita ve 19
beyitten olusmaktadir. Kullanilan s6zciiklerden hareketle siklik derecelerine gore sekiz kategoride toplanan
Gencebay sarkilarinin igerisinde en fazla sirasiyla agk, sevmek, goniil, dert, yasamak sozciikleri
bulunmaktadir. Sozciiklerin ayrilmasi ile olusturulan kategorilerde birinci sirada “Sevgi-Ask”, ikinci sirada
“Eylem-Hareket-Duyu”, ii¢iincii sirada “Dert-Uziintii-Sikint1” kategorileri siklikla kullamlmistir. Gencebay
0,31°lik sozciik dagarcigina sahiptir. Gencebay’in 0,31°lik sozciik dagarcigi oran1 Neset Ertag’in sozciik
dagarcigi olan 0,29’Iuk orana (Bulut, 2008) ve Asik Veysel’in sézciik dagarcigi olan 0,47°lik orana (Bulut
ve Giindiiz, 2005) bakilarak degerlendirildiginde oldukca yiiksek bir sozciik dagarcigi olarak
degerlendirilebilir.

Orhan Gencebay’in sarkilarinda 6ne ¢ikan temalar arasinda ask, hiiziin, ayrilik ve toplumsal sorunlar
bulunmaktadir. Bu temalar, &zellikle sehirlesme siirecindeki gocmen koylilerin karsilastignr kimlik
arayislarim1 ve duygusal zorluklar1 yansitmaktadir. Arabesk miizik, bu dénemde modernlesme siireci
yasayan bireylerin yasadigi toplumsal ¢eliskiler ve kimlik sorunlar1 gibi sosyo-kiiltiirel dinamikleri ifade
eden 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Gencebay’in sarkilarinda Kiirdi, Nihavent, Hicaz gibi makamlar kullanilmaktadir ve bu makamlar,
sarkilardaki tematik ogelerle duygusal bir uyum saglamaktadir. Ornegin, Kiirdi makami melankolik bir
yap1 sunarken, Hicaz makami daha dramatik bir atmosfer yaratmaktadir. Ritim ve enstriiman se¢imleri de
temalara uygun olarak seg¢ilmis olup, baglama, ney ve keman gibi enstriimanlar kullanilarak arabesk
miizigin duygusal ve hiiziinlii dogas1 vurgulanmaktadir.

Gencebay’in sarkilari, toplumda giiglii bir yanki bulmakta ve 6zellikle kdyden kente gd¢ eden bireylerin
yeni hayatlarina uyum saglama siirecinde yasadiklar1 kimlik bocalamalarim1 ve duygusal zorluklar ele
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almaktadir. Sarkilarda kullanilan sézciikler ve ifadeler, toplumsal kiiltiirel kodlar igerirken, Tiirk halkinin
geleneksel degerlerine ve kolektif kimlik algisina da vurgu yaparak bireylerin sehir yasamina adaptasyon
stirecinde hissettikleri yalmzlik, aidiyet arayisi ve yasadiklar catigmalar1 yansitmaktadir. Bu durum,
ozellikle modernlesme ile birlikte kentte yasamanin getirdigi yeni yasam tarzina uyum saglamakta giicliik
¢eken kesimler i¢in bir ifade aract olmustur. Ask ve hiiziin gibi temalar, halkin giinliik yasamda karsilagtigt
zorluklart ve duygusal travmalar miizik aracilifiyla ifade etmektedir. Bu baglamda, arabesk miizik,
toplumsal bir ses olarak, bireylerin kendilerini ifade etme araci haline gelmistir.

Gencebay’in eserlerinin igerik ¢oziimlemesi, Tiirk arabesk miiziginin evrimini ve toplum tiizerindeki
etkilerini anlamak icin 6nemli veriler sunmaktadir. Onun sarkilarinda kullanilan sézler, makamlar ve
ritimler, Tiirk arabesk miiziginin nasil sekillendigini ve bu miizigin halkin duygusal ihtiyaclarina nasil
hitap ettigini gostermektedir. Cok boyutlu analiz, Gencebay’in miiziginin toplumsal sorunlar karsisinda bir
ifade araci olarak nasil kullanildigin1 ve Tiirkiye’nin sosyal dinamikleri ile nasil bir etkilesim iginde
oldugunu anlamak agisindan énemlidir.
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