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Klasik Bati1 Miiziginde Doga¢lama ve Giiniimiizde Terk Edilmesinin Sebepleri

Improvisation in Classical Music and the Reasons of It’s Abandonment Today

OZET

Miizik sanatinda dogaglama, bir performans esnasinda bir miizik pargasinin tamaminin ya da bir kisminin par¢anin armonik
gelisimlerine, melodik motiflerine uygun olarak ya da tamamen bagimsiz olarak icraci tarafindan anlik olarak yaratilmasidir.
Dogaglama diinyadaki hemen her yerel miizik kiiltiiriinde, popiiler miizikte, caz miiziginde ve Klasik Bati miiziginde yer
almaktadir. Ancak Klasik Bati miiziginde dogaclama gelenegi Romantik dénem ve sonrasinda zamanla terk edilmistir. Bu
makalede Klasik Bati miiziginde dogaclamanin kdkenleri, gelisim siireci ve terkedilme sebepleri ortaya konulacaktir. Arastirmada
literatiir taramas1 yontemi kullanilmistir.

Arastirmada Barok ve Klasik donemlerde dogaclama pratiginin miizigin 6nemli bir bileseni olarak kabul edildigi, Romantik
donemde miizikal karmagikligin artmasi ve eserlerin daha belirgin sekilde yazilmasmin ise dogaglamanin 6nemini azalttig:
sonucuna varilmustir. Virtiidziteye dayali eserlerin dogaglama becerilerini geri plana attigi ve miizikal performanslarin
Ongoriilebilirligini arttirdigi ve bu durumun, dogaglamanin eski énemini yitirmesine neden oldugu anlagilmistir. Bu durum miizik
egitimi veren okullarda dogaglama ile ilgili derslerin de miifredatlara alinmama sonucunu da dogurmustur. Miizisyenligin
profesyonellesmesinin dogaglama yeteneklerinin azalmasina neden oldugu, bestecilik ve icracilik sanatlarinin birbirinden ayrilmasi
sonucu teknik milkkemmelligin 6ne ¢iktig1 soylenebilir. Konser salonlar1 ve kayit endiistrisinin baskisi ile miizisyenlerin kusursuz
performanslara yonelmesi, ayrica dinleyicilerin taleplerinin de dogaglama pratigini zayiflattii, standart nota yazimi ve nota
iizerindeki kesin talimatlarin titizlikle takip edilmesinin miizisyenleri belirli kaliplar icerisinde hareket etmeye zorladigi, tiim
bunlarin sonucu olarak sira dis1 miizikal ifadelerin gelisiminin engellendigi ve dogaglama geleneginin kayboldugu anlasilmustir.
Anahtar Kelimeler: Dogaglama, Kadans, Klasik Miizik, Besteci, icraci

ABSTRACT

In the art of music, improvisation is the instantaneous creation of all or part of a piece of music during a performance, either in
accordance with the harmonic developments and melodic motifs of the piece or completely independently by the performer.
Improvisation exists in almost every local music culture in the world, in popular music, jazz music and Classical Western music.
However, the tradition of improvisation in Classical Western music was abandoned in the Romantic period and afterwards. In this
article, the origins, development process and the reasons for the abandonment of improvisation in Classical Western music will be
revealed. Literature review method was used in the research.

The study concludes that improvisation practice was accepted as an important component of music in the Baroque and Classical
periods, while the increase in musical complexity and the writing of works more clearly in the Romantic period reduced the
importance of improvisation. It was understood that virtuosity-based works put improvisation skills in the background and
increased the predictability of musical performances, and this situation caused improvisation to lose its former importance. This
situation has also resulted in the exclusion of improvisation-related courses from the curricula of music education schools. It can be
said that the professionalisation of musicianship has led to a decrease in improvisation skills, and technical perfection has come to
the fore as a result of the separation of the arts of composition and performance. With the pressure of concert halls and the
recording industry, musicians
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1. GIiRiS

Dogaclama, miizik tarihinin ilk doénemlerinden itibaren, 6zellikle Bat1 miiziginde 6nemli bir ifade araci
olmustur. Barok donemde (1600-1750) miizikal performanslar sirasinda dogaclama, ozellikle de
siislemelerde ve kadanslarda (cadenza) olduk¢a yaygindi (Fuller, 2019, s. 45). Barok donemin biiyiik
bestecileri olan Johann Sebastian Bach ve Georg Philipp Telemann gibi isimler, eserlerinde miizisyenlere
genis dogaglama Ozgiirligii tanimstir. Bu donemlerde dogaclama, bir sanatgmin teknik becerilerini ve
yaraticihigini sergilemenin en 6nemli yollarindan biri olarak kabul edilirdi (Horsley I. vd., 2015, 112).
Ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru, dogaglama miizik performanslarinda yavas yavas arka plana itilmistir.
Klasik donemin sonlarinda ve Romantik donemde besteciler, miizik eserlerinin tim detaylarii notaya
dokerek, eserin her bir niiansini kontrol altina alma yoluna gitmistir. Bu donemde 6zellikle Beethoven ve
Brahms gibi besteciler, eserlerinin titizlikle icra edilmesini istemis ve dogaglamaya daha az yer birakmistir
(Williams, 2020, s. 58). Bu yaklasim, doga¢lamanin dogrudan dogruya terk edilmesine degil, ancak belirli
bir disiplinde kisitlanmasina yol agmustir.

Gilinlimiizde ise Klasik miizik performanslarinda dogaclama neredeyse tamamen terk edilmistir. Bunun
sebeplerinden biri, modern Klasik miizik egitiminde dogaclamanin yeterince vurgulanmamasidir. Miizik
okullan ve konservatuvarlar, 6grencileri daha ¢ok nota okuma ve yorumlama becerilerine yonlendirmekte,
dogaglama yeteneklerini gelistirmelerine ise ¢ok daha az odaklanmaktadir (Berkowitz, 2021, s. 23). Ayni1
zamanda, kayit teknolojilerinin gelismesiyle birlikte, miizikal performanslar standartlastirilmis ve dinleyici,
performanslarin her seferinde ayn1 sekilde olmasini bekler hale gelmistir.

Dogaclamanin miizik tarihindeki yeri 6nemli olmasina ragmen, giiniimiizde c¢esitli sebeplerle terk
edilmistir. Bu sebepler arasinda besteci ve icraci ayriminin belirginlesmesi, miizik egitiminin dogaglamay1
gelistirmenin aleyhinde degismesi, kayit teknolojilerinin etkisi ve bestecilerin eserlerinin kesin bir bicimde
herhangi bir degisiklik yapilmadan icra edilmesi istegi one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, doga¢lamanin
hala caz ve bazi modern miizik tiirlerinde yasatilmasi, bu pratigin miizik diinyasinda tamamen yok
olmadigimi gostermektedir (Jones, 2017, s. 74). Halk miiziklerinde ise dogaclama her zaman mevcuttur.

2. DOGACLAMA

Dogaclama miizigin icrasi sirasinda, eserin belirli kisimlarinin veya tamaminin anlik olarak yaratilmasidir.
fcraci, eserdeki melodik, armonik ya da ritmik unsurlar1 o anda isleyerek, gelistirme ve cesitlendirme
imkani bulur. Dogaglama, bir miizikal planin olmadig1 ya da eserin serbest bir bigimde uyduruldugu bir
yontem gibi goriinse de, aslinda genellikle belirli bir miizikal gelenege, kurallara ve teknik bilgiye dayanan
bir pratiktir (Nettl, 2019, s. 36). Bir¢ok kiiltiirde, dogaclama unsurlar1 miizik performansinin ayrilmaz bir
pargasi olarak kabul edilmistir ve miizikal becerinin gostergesi sayilmustir.

Aslinda yapilan her beste yapildigi an itibariyle bir dogaglama sayilir. Bestelemenin dogaclamadan farki
ilk diisiinceden sonra yeniden sekillendirilebilmesi ve notaya dokiilmesidir. Bu noktadan sonra yaratilan
melodiler dogaclama olmaktan ¢ikar. Ancak bir icra sirasinda yapilan bir dogaglamanin kaydedilmesi ya da
kaydedilip sonradan notaya alinmasi onun dogaglama olma 6zelligini bozmaz. Bu artik 6liimsiizlestirilmig
bir dogaglamadir. Fakat bu yazili dogaglamayi ¢alan kisi bir dogaglama yapmus sayilmaz. Onceden notaya
alimmis ve konserde icra edilmis bir dogaclama da gercek bir dogaclama sayilmaz. Gergek bir dogaglama
tamamen 6nceden planlanmadan yapilan dogaclamadir.

Dogaclamanin diinya miizik kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip oldugu gériiliir. Ornegin, Orta Dogu ve
Kuzey Hindistan miiziklerinde dogaglama yapabilen miizisyen, biiyiik bir saygi goriir ve ayricalikli olarak
degerlendirilir. Bu boélgelerde miizisyenler, belirli geleneksel kaliplara sadik kalarak, ayn1 zamanda
miizikal ifadelerini dogaclama ile zenginlestirirler (Feld, 2017, s. 54). Bu geleneklerde dogaglama,
icracimin yaraticiligini, bilgeligini ve miizikal dehasini ortaya koyma firsati sunar. Miizisyen, anlik kararlar
alarak yeni motifler yaratir ve dinleyici ile dogrudan bir bag kurar. Dolayisiyla, dogaglama yalnizca teknik
bir beceri degil, ayn1 zamanda icracinin duygu ve diisiincelerini ifade ettigi sanatsal bir siiregtir.

Bununla birlikte dogaclama, yalnizca teknik bir risk degil, ayn1 zamanda icracinin sanatsal kesiflerini
iceren bir siirectir. Icraci, performans sirasinda anlik miizikal kararlar alarak daha 6nce denenmemis
melodik veya ritmik motifleri kesfeder. Bu durum, her performansin kendine 6zgii ve tekrarlanamaz
olmasini saglar. Bu yiizden dogaglama, icracinin hem yaraticiligi hem de teknik bilgisi ile dogrudan
iligkilidir. Ozellikle caz miiziginde dogaclama, icranin merkezinde yer alir ve performansin yaratict
dinamigini belirler (Bailey, 2020, s. 89). Bu risk ve kesif unsuru, dogag¢lamay1 hem icraci hem de dinleyici
agisindan heyecan verici kilar. Dogaglama yapabilmek bir miizisyenin miizikal unsurlar, tonalite ve armoni
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bilgileriyle ne kadar dolu oldugunu, miizikal yaratim becerisinin diizeyini ve miizisyenligin gerektirdigi
tiim tist diizey vasiflara ne derecede sahip oldugunu gosterir.

Glnilimiiz miizik performanslarinda, 6zellikle Klasik Bati miiziginde dogaglama biiyiik 6l¢iide terk edilmig
olsa da caz ve geleneksel miizik tiirlerinde yasamaya devam etmektedir. Dogaglamanin terk edilmesinde,
miizikal eserlerin daha siki bir bicimde notaya alinarak icra edilmesi ve teknolojik gelismelerle birlikte
performanslarin standartlastirilmasi etkili olmustur (Berliner, 2018, s. 102). Ancak caz ve bazi diinya
miiziklerinde, dogaglama sanatinin hala degerli goriilmesi, miizikal yaraticilifin ve anlik performansin
O6nemi konusunda bizlere ipuglar1 verir. Bu durum, dogaglamanin yalnizca teknik bir beceri olmadigini,
ayn1 zamanda bir miizikal diisiince bi¢imi oldugunu gostermektedir.

2.1. Bati1 Miizigi Tarihinde Dogaclama

Dogaclama 6zellikle miizik icrasi ve egitimi baglaminda cesitli sekillerde ele alinmistir. 20. ytlizyilin ikinci
yarisinda etkili olan erken donem miizigini canlandirma hareketi ile birlikte dogaclama, tarihsel
performans uygulamalarini yeniden canlandirmak isteyen miizikologlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu donemde
arastirmacilar, Barok ve Klasik donem miiziklerinde dogaglamanin Onemli bir yer tuttugunu
kesfetmislerdir. Ornegin, Barok dénemde miizisyenlerin kadanslar iizerine dogaglama yapmalar1 yaygind
ve bu, miizikal ifadeyi zenginlestirmenin bir yolu olarak goériiliiyordu (Fuller, 2019, s. 67). Ancak,
dogaglama Bat1 miizik geleneginde uzun siire ihmal edilmis ve tarihsel ¢aligmalar, daha ¢ok notaya dayali
eserlerin analizine odaklanmistir. Bunun bir sebebi de dogaglamalarin anlik olarak yapilmasi ve bunlari
kayit imkanlarinin olmamasidir.

Bat1 miizigi egitiminde dogaclama, miizikal becerilerin gelistirilmesi amactyla miizik egitimcilerinin de
dikkatini ¢ekmistir. Ozellikle Avrupa ve Kuzey Amerika'daki miizik egitimcileri, 6grencilerin miizikal
yaraticiligini tesvik etmek i¢in dogaglama tekniklerini kullanmislardir (Berkowitz, 2021, s. 42). Ancak,
1970"erden 6nce miizikoloji alaninda dogaglama, bestecilige kiyasla bir 'zanaat' olarak degerlendirilmistir.
Bestecilik, sanatin en iist diizeyi olarak goriiliirken, dogaclama daha ¢ok herkesin sahip olamadigi teknik
bir yetkinlik olarak ele alinmistir. Bu yaklasim, miizikolojinin dogaclamaya yonelik tutumunu
sekillendirmis ve dogaglama, daha ¢ok icracilik baglaminda sinirlt bir ilgi alan1 olmustur.

Caz gibi dogaglamaya dayali miizik tiirleri ise, Bati miiziginde geleneksel olarak daha az saygin bir
konuma sahip olmustur. Caz, dogaclama yetenegini 6n plana ¢ikaran bir miizik tiiri olarak, yazili Bati
miizigi eserlerinin daha yiiksek sanatsal deger tasidigi bir kiiltiirde ikinci planda degerlendirilmistir
(Berliner, 2018, s. 110). Bat1 miiziginde bestelemenin yazili ve kesin bir siire¢ olarak kabul edilmesi,
dogaglama ile yapilan miizigi daha az "kalic1" ve "ciddi" bir sanat dali olarak gérme egilimine neden
olmustur. Oysa sozlii geleneklerde yasayan miizikler, dogaglama tekniklerle bestelenmeleri nedeniyle,
yazili eserlere nazaran daha 6zgiir ve yaratici olarak tanimlanmustir.

Ote yandan, Bati Asya toplumlarinda dogaglama, miizikal ifade 6zgiirliigii ve bireysel yaraticilik ile
iligkilendirilmistir. Bu kiiltiirlerde, miizisyenlerin dogaclama yaparak miizik {iretmeleri, onlarin
yetkinliklerini ve miizikal becerilerini gdsteren biiyiik bir prestij kaynagidir (Feld, 2017, s. 88). Ozellikle
Orta Dogu miiziginde, dogaglama yapmak, miizisyenin teknik yetkinliginin ve sanatsal 6zgiirliigliniin bir
gostergesi olarak kabul edilir. Miizikal kararlar1 aninda alabilme yetenegi, dogaglama yapan miizisyenin
profesyonelligini vurgular. Boylece, Bati kiiltiirlinde dogaclama ikinci planda kalirken, Bati Asya
toplumlarinda dogaglama yapan miizisyenler idealize edilir ve bu sanatsal 6zgiirliik, onlarin sanatsal
degerlerini artiran bir unsur olarak gortliir.

Dogaclama, miizik tarihinde herhangi bir yazili nota materyaline sahip olmadig1 ya da ¢ok az sahip oldugu
i¢in bu konuda somut verilere ulasmak zordur. Ozellikle Bat1 miiziginde, dogaclama, genellikle miizikal
icralarin bir parcgasi olarak kabul edilmis olsa da bu dogaclamalarm notaya alinmamis olmasi, tarihsel
belgeleme acisindan zorluk yaratmustir. Ancak Avrupa’da notaya almmus ilk dogaclamalara Kilise
ayinlerinde rastlanir. Kilise miizigi, 6zellikle Orta Cag boyunca dini ayinlerde kullanilan dogaglamalarla
onemli bir yere sahip olmustur. Bu ayinlerde, din adamlari ve cemaat, kutsal metinlerden okunan
boliimlere veya ilahilere kendi bildikleri melodilerle ya da o anda olusturduklari melodilerle katilirdi
(Nettl, 2019, s. 42). Bu, miizikal dogaclamanin hem bireysel hem de toplulukla birlikte icra edildigi bir
alan olarak goriilmesini saglamistir.

Orta Cag Avrupa'sinda kilise ayinlerinde dogaglamanin kullanimi, miizikal ifadeyi zenginlestirme ve dini
torenlere katilimi arttirma amaci tasimustir. Ozellikle Gregorian ilahilerinde, ilahilerin monoton yapist
dogaglama ile canlandirilmis ve katilimcilara daha aktif bir rol verilmistir. Bu siirecte, kilise miizigi
egitimine sahip miizisyenler, ayinlerde dogaclama yaparak ritlielin miizikal yoniinii gelistirmistir (Fuller,
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2019, s. 54). Bu dogaglamalarin ¢ogu, belirli bir melodi veya motif tizerine eklenen siislemelerden
olugmaktaydi ve boylece miizisyenler, kutsal metinlerle uyumlu bir sekilde miiziklerini aninda
yaratmiglardir. Ancak bu dogaclamalarin notaya gegirilmemis olmasi, bunlarla ilgili herhangi bir inceleme
yapilmasini zorlastirmistir.

Bu nedenle, Orta Cag doénemine ait dogaglamalarin biiyiik ¢ogunlugu kaybolmustur. Dogaglama, yazili
eserlere gore daha gecici bir dogaya sahip oldugundan, miizik tarihinde yok olmaya mahkiim olmus bir¢cok
onemli dogaglama pratigi bulunmaktadir. Yine de Avrupa kiliselerinde dogaclama pratiginin varligini
kanitlayan bazi nadir belgeler ve tarihsel anlatilar mevcuttur. Bu dogaglamalar, zamanla daha formellesmis
ve bestelenmis miiziklere evrilmis, kilise miizigi tarihi agisindan 6nemli bir gecis donemi olarak kabul
edilmistir (Wegman, 1998, s. 88). Kilise dogaclamalari, Bati miiziginde dogaglamanin erken donem
orneklerinden biri olarak 6nemli bir yere sahiptir.

18. yiizyil baslarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar Avrupa miiziginde dogaglama kiiltiirii biiyiik 6neme
sahipti. 19. ylizyil baglarindan itibaren, fantezi ad1 verilen bir miizik formu icra edilmeye baglanmustir; bu
form digerlerine gore daha serbestti ve dogaclama yapmaya izin vermekteydi (Meyer, 2018 s. 65).
Beethoven’in yasadigi dénemin miizisyenlerinden Paganini (1782-1840) bu formun en basarili
icracilarindan biridir. Paganini, dogaclama yapmay1 sevdigini soyle anlatmistir: “Her hafta iki konser
yapmakla miikellefim ve bu konserleri her zaman piyano esliginde dogaclamalar olarak yapiyorum. Piyano
eslik kisimlarint 6nceden besteliyorum ve dogaglama temalarini konser esnasinda olusturuyorum”
(Sullivan, 2020 s.132). Dogaglamalar, bu yiizyildan itibaren icracilar tarafindan tiim detaylariyla notaya
aktarilmaya baslanmustir.

19. yiizyilda dogaclama veya dogaclama siislemeler yapan miizisyenler biiyiik begeniyle dinlenilmistir. Bu,
onlarin armoni bilgisini ve miizige karsi yeteneklerini gostermistir (Green, 2019, s. 211). Paganini,
Brahms, Chopin, Clara ve Robert Schumann, Mendelssohn, Hummel, Cramer, Ries, Spohr, Joachim ve
Schubert’in hepsi, ¢ok iyi bestekar ve icract olmanin yani sira iyi birer dogaglama ustalaridir (Brown, 2012
s. 98).

2.2. Barok, Ronesans ve Klasik Donemlerde Dogaclama

Ronesans donemi, miizikte dogaglamanin 6nemli bir yer tuttugu bir donemdir. Bu dénemde dogaclama,
hem vokal hem de enstriimantal miizikte yaygin olarak kullanilmistir. Ronesans miiziginin onde gelen
bestecilerinden biri olan Giovanni Pierluigi da Palestrina, dogaglama yetenegi ile dikkat ¢eker. Palestrina,
polifonik miizigin ustas1 olarak bilinse de, eserlerinde dogaglama unsurlarina sik¢a yer vermistir. Ozellikle
dini ayinlerde, vokal gruplarin melodiler olusturma siirecinde dogaglama yapmalar1 tesvik edilmistir.
Palestrina’nin miizigi, dogaglamanin ruhunu yansitan zengin armoni ve melodik yapilar sunar (Grout,
2014, s. 221). Barok dénemde icracilar, yazili eserlere bagli kalmamakta ve performans sirasinda eser
tizerinde anlik yaratic1 dokunuslar yapmaktaydilar (Akdeniz & Akdeniz, 2020, 5.3178).

Barok dénem, dogaclamanin en belirgin sekilde kullanildigi dénemlerden biridir. Bu dénemde, Johann
Sebastian Bach, dogaglama sanatinin en biiyiik temsilcilerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bach, klavye
miizigi alaninda yaptig1 dogaclamalarla tanmir. Ozellikle "Well-Tempered Clavier" eserinde, bestecinin
dogaglama yetenegi ve miizikal zekasi gozler Oniine serilmektedir. Bach’in dogaglama tarzi, yalnizca
melodik bir yaratim degil, ayn1 zamanda armonik bir yap1 olusturma yetenegi ile birlesmistir (Schweitzer,
2018, s. 73). Bach, kongertolarinda ve sonatlarinda, belirli bir melodik yapi iizerinde anlik olarak
siislemeler ve varyasyonlar olusturarak dinleyicilere essiz bir deneyim sunmustur.

Barok doneminin bir diger onemli figiiri olan George Frideric Handel dogaglama konusundaki
becerileriyle de taninir. Handel, operalarinda ve oratoryolarinda sik¢a dogaglama yaparak karakterlerine
derinlik ve essizlik kazandirmigtir. Handel’in dogaclamalari, hem dramatik etkisi hem de miizikal
zenginligi ile dikkat cekmektedir. Ozellikle orkestra eserlerinde, solistlerin dogaglama yapabilmesi igin
belirli alanlar birakmasi, Handel’in dogaglama sanatina olan katkisim1 gostermektedir (Taruskin, 2010, s.
104). Handel’m miizigi, dinleyicilere dogag¢lama unsurlarin 6ne ¢iktig1 zengin bir deneyim sunmaktadir.

Son olarak, Ronesans ve Barok dénemlerinde dogaglamanin 6nemli bir temsilcisi olan Domenico Scarlatti,
piyano ve klavsen eserlerinde dogaglama yetenegini ustaca kullanmistir. Scarlatti, klavsen i¢in yazdigi
sonatlarda, dogaglamanin yani sira teknik virtiioziteyi de birlestirmistir. Eserlerinde, dinleyicilerin ilgisini
cekecek anlik melodik degisimler ve ritmik varyasyonlar yerlestirerek, dogaclama sanatini1 6ne ¢ikarmigtir
(Fuller, 2019, s. 134). Scarlatti’nin dogaglama yetenegi, onun miizikal kariyerinin temel taslarindan biri
olmustur ve Ronesans doneminin dogaglama gelenegini siirdiirmiistiir.
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Dogaglama, Wolfgang Amadeus Mozart i¢in de merkezi bir yer tutmustur. Mozart, piyano kongertolarinda
dogaclamay1 sik¢a kullanarak hem teknik yetenegini hem de miizikal zekasim sergilemistir. Konserler
sirasinda, Mozart genellikle yazili notalara baghh kalmayarak anlik dogaglamalar yapmis ve bu siirecte
izleyicileri etkilemeyi bagsarmistir (Tovey, 2012, s. 125). Mozart’in konserlerinde farkli tonlardaki iki eseri
arasinda dinleyicileri yeni tona alistirmak igin akor gelisimleri olusturdugu ve bunlar lizerine de
dogaglamalar yaptig1 bilinmektedir. Mozart’in dogaclama yetenekleri, onu sadece bir besteci olarak degil,
aynm zamanda bir piyanist ve icract olarak da on plana ¢ikarmustir. Ozellikle piyanist olarak verdigi
konserlerde, dogaclama yetenegi sayesinde eserlerine kisisel bir dokunus katmustir.

Ludwig van Beethoven, dogaclama alaninda bir bagska 6nemli isimdir. Beethoven, ozellikle genglik
doneminde dogaglama yapma becerisiyle dikkat cekmistir. Piyano kongertolarinin kadanslari iizerine
dogaclama yaptig1 anlar, eserlerinin karakterini zenginlestirmistir. Beethoven’in dogaclamalari hem
melodik hem de ritmik agidan yenilik¢i olmalariyla dikkat ¢eker (Kinderman, 2009, s. 167). Beethoven’in
dogaglama yetenegi, miizigine derinlik ve bireysellik katmis, onu miizik tarihinin en 6nemli figiirlerinden
biri haline getirmistir.

Son olarak, 20. yiizyillda dogaclama gelenegini siirdiiren sanatcilardan biri de Sergei Rachmaninoff'tur.
Rachmaninoff, piyano kongertolarinda ve solo eserlerinde dogaglamay1 ustaca kullanmustir. Ozellikle
piyano konserlerinde dogaclama yaparak hem teknik becerisini hem de duygusal ifadesini yansitmistir
(Thompson, 2019, s. 89). Rachmaninoff’in dogaglamalari, dinleyicileri derin bir duygusal yolculuga
¢ikararak, onun sanatini daha da zenginlestirmistir. Rachmaninoff, dogaglama konusunda sahip oldugu
derin miizikal bilgi ve teknik ustalig1 sayesinde Klasik Bat1 miiziginde unutulmaz bir iz birakmustir.

2.3. Kadanslarda Dogaclama

Ronesans ve Barok donemlerinde dogaglama 6rnekleri genellikle siislemeler ve “kadans” ad1 verilen miizik
yapilarinda goriilmektedir. Kadans, bir parganin son notasindan once bitis etkisini giliglendiren kii¢iik
melodi parcalaridir. Ayn1 zamanda bir kongertonun ya da aryanin son tuttisinden dnce gelen, besinci derece
iizerindeki dominant yedili akorunu temel alan ve icracinin hiinerlerini dogaglama olarak gosterdigi
boliimlerdir (Harrison, 2008, s. 112).

Kadans terimi, ilk olarak 1500'den kisa bir silire Once, Latince'de sonu¢ anlamina gelen 'clausula' ile
esanlamli olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra kullanilan 'cadentia’ kelimesi de bu kavramla iliskilidir. Her
iki terim de "diismek" anlamina gelen Latince 'cadere' kelimesinden tiiretilmistir ve baglangigta bir
boliimiin son notasindan 6nce inen melodik bir ¢izgiyi ifade etmistir (Smith, 2015, s. 202).

Kadans terimi, stislemeli sonlar i¢in ilk olarak Pietro tarafindan 1523 yilinda yazdigi Thoscanello de la
musica adli kitabinda kullanilmistir. On iki y1l sonra, 1535 yilinda Sylvestro di Ganassi, Opera intitulata
Fontegara adli eserinde kadans drneklerine yer vermistir. Siislemeli kadans (cadenza fiorita), bir par¢anin
sonuna belirli bir parlaklik katarken, ayn1 zamanda siislemelerin yogunlagmasi, bestecilerin melodik ¢izgiyi
asirt siislemeden kurtarmasina olanak saglamistir (Graham, 2001, s. 45). Bu durum, dinleyicinin miizikal
deneyimini zenginlestirirken, sanat¢inin yaraticiligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

1585 gibi erken bir tarihte Giovanni Bassano, Ricercate, passaggi et cadentie per potersi essercitar nel
diminuir adh kitapgiginda kadanslarin nasil icat edilecegini tartismis ve 6rnekler sunmustur. 16. yiizyil
enstriimantal miizigindeki kadanslar, vokal miizikte kullanilanlara benzemekteydi; Ornegin, Hans
Neusidler'in Lutebook (1536) adli eserinde, sondan bir 6nceki notalar tizerindeki kadanslar genellikle iki
tam kapanig arasina melizmatik siislemelerin eklendigi bir yapiya sahiptir. Bu yapi, giiniimiizde popiiler
sarkilarin sonlarina benzer sekilde son kelimeleri veya kelimeleri tekrarlayan bir formda karsimiza
¢tkmaktadir (Smith, 2015, s. 203). Vokal miizikte eksiltmeler veya siislemeler, genellikle belirli kelimeleri,
bazen de metnin son kelimelerini vurgulamak i¢in kullanilmistir; bu durum kadanslar disindaki noktalara
eklenmis olsalar da yine 'kadans' olarak adlandirilmaktadir.

17.yilizyilin sonlar1 ve 18. yiizyilin basglarindaki opera gelisimi sirasinda, virtiiéz sarkiciligin popiilaritesi ve
dogaglama stislemenin 6nemi biiyiik 6l¢iide artmustir. Bu déonemde, bir dinlenme veya fermata ile belirtilen
son kadanslarin yaygilastigi gézlemlenmistir. Alessandro Scarlatti'nin ilk operalarinda kadanslar icin
belirli yerler bulunmaktadir; ancak bu durum, 1715'ten sonra yazilan operalarda daha belirgin hale
gelmistir. O donemde, operanin her aryasina bir kadans eklenmesine izin verilmedigi gibi, da capo
aryalarda kadans genellikle ilk boliimiin son kadansindan hemen 6nce uygun bir yerer eklenmekteydi.
Buna gore muhtemelen bir kadansin sadece o boliimiin da capo'sunda icra edilmesi amaglanmistir, ancak
¢ogunlukla orta boliimiin sonunda da kadans i¢in yer ayrilmistir (Harrison, 2008, s. 118).
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Kadanslarin dogaclama siisleme sanati, 18. yiizyilin ikinci yarisinda Italyan ve Italyan etkisindeki miizik
ile birlikte, ilk yarisindan daha fazla gelismistir. Kadans, bir siisleme olarak kabul edilirdi ve kadans
olusturma yetenegi, dinleyicinin beklentilerini karsilamayi uman her virtiiéziin donaniminin vazgegilmez
bir parcast sayilirdi (Dempster, 2000, s. 45). Normal sartlar altinda higbir solist, bir fermata (point d’orgue)
iizerinde dogaglama bir kadans yapmaktan kagcinmazd.

Bununla birlikte baz1 besteciler, kompozisyon yeteneklerine tamamen giivenilemeyecek icracilar tarafindan
alman miizikal inisiyatifler nedeniyle bestelerinin bozulmasini Onlemek i¢in baz1 kisitlamalar
getirmislerdir. Icracilarin miizikal anlayisindan ve dogaclama becerilerinden emin olmayan pek cok
besteci, kendi kadanslarini yazmayi tercih etmistir. 19. yiizyilla kadar siislemelerin ¢ogunun icraci
tarafindan dogaglama olarak yapilmasi beklenirken, eger icracinin bunu yapabilecek donanimi yoksa, bu
siislemeler dnceden yazilmistir (Parker, 2012, s. 89). 17. ve 18. yiizy1l Italyan bestecileri, yapilmasini
istedikleri tiim siislemeleri nadiren belirtirlerdi. Ancak, bazen bu tiir siislemelerin kulaga nasil gelmesi
gerektigini gdsterme ihtiyaci hissetmislerdir. Ornegin, Monteverdi, L'Orfeo’nun 3. perdesindeki iinlii arya
'Possente spirto'nun hem siislemesiz hem de siislemeli bir versiyonunu yazmistir; ilk dortliiglin sonuna
yaklagildiginda s6ylenen melisma dogaglama bir karaktere sahiptir (Smith, 2015, s. 202).

Jacopo Peri, Euridice'nin 6nsoziinde sarkic1 Vittoria Archilei'yi, miizigini "yazilamayan o ¢ekici ve zarif
siislemelerle" siisledigi icin Ovmiistiir (Jones, 2017, s. 150). Bu tiir 6rnekler, Ronesans ve Barok
donemlerinde dogaclamanin ne denli 6nemli oldugunu ve miizikal ifadenin gelisimine nasil katki
sagladigin1 gostermektedir.

Ronesans doneminde miizik, kati kurallara bagli bir sanat olmaktan c¢ok, miizikal ifadeye acik bir alan
olarak kabul edilmistir. Bu dénemde dogaclama, 6zellikle vokal ve enstriimantal miizikte biiyiik 6nem
tagimigtir. Ronesans miiziginde, 6zellikle madrigaller ve motetlerde dogaglama, icracilarin eserlere kisisel
bir dokunus katmasimi saglamistir (Atlas, 1998, s. 44). Dogaclamanin bu dénemdeki en yaygin bigimi
"siisleme" olarak bilinir. Icracilar, bestecilerin yazdigi melodilere kendi siislemelerini ekleyerek
performans sirasinda dogaglama yaparlardi. Bu siislemeler hem teknik ustaligi gosterir hem de icracinin
bireysel yaraticiligini ortaya koyardi. Antik aryalarda hemen her zaman aryanin ilk sergisi orijinal olarak
yazildig1 sekilde soylenirken ikinci gelisinde dogaglama siislemeler eklenmekteydi.

Gorsel.1. Ronesans ve Barok donemlerinde miizikal dogaglamayi betimleyen bir gorsel. Bu gorselde, Ronesans'ta lut,
lavta ve epinet gibi enstriimanlarla dogaglama yapan miizisyenler goriilmektedir.
Kaynak: https://www.lapressa.it/articoli/che_cultura/i-linguaggi-della-musica-attraverso-la-storia-continua-a-fiorano

Barok doénemde ise dogaglama, miizik icrasinda daha da belirgin hale gelmistir. Bu dénemde, basso
continuo gibi armonik temeller tizerine insa edilen miizikal yapilarin dogaglamaya agik olmasi, icracilara
genis bir yaraticilik alani tanimigtir. Barok donemin {inlii bestecileri Johann Sebastian Bach, Georg
Friedrich Handel ve Arcangelo Corelli gibi isimler, dogaclamay1 icralarinin &nemli bir parcasi haline
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getirmistir (Taruskin, 2010, s. 98). Ozellikle klavye miiziginde ve kongertolarda, solistlerin dogaglama
yaparak eserlere kendi katkilarin1 eklemeleri yaygindi. Bu dogaglamalar, eserin karakterini degistirmeden,
performansi zenginlestiren teknik ve sanatsal detaylar olarak degerlendirilmistir.

Barok donemde de “’kadans”lar dogaglamanin énemli bir unsuruydu. Kadanslar, eserin belirli noktalarinda
solistin tamamen dogaglama yapmasina olanak taniyan béliimlerdi. Ozellikle kongertolarda ve sonatlarda,
solistlerin kadanslarda sergiledikleri dogaglama yetenekleri, onlarin miizikal becerilerinin ve yaratici
kapasitelerinin bir gostergesiydi (Fuller, 2019, s. 134). Bu dogaclamalar, Barok dénemde eserin hem
icracinin bireysel tarzina gore sekillenmesine hem de izleyiciye benzersiz bir deneyim sunulmasina katki
sagladi. Ayni zamanda, bu dogaglamalar performanslar arasinda biiyiik farkliliklar yaratarak her icranin
kendine has olmasini sagladi.

Ronesans ve Barok donemde dogaglamanin 6nemi, miizigin sadece yazili notalardan ibaret olmadigini,
icracimin esere kisisel bir katki yapmasinin da miizikal sanatin bir pargasi oldugunu gostermektedir. Barok
donemde, dogaglama sanati, miizisyenlerin egitiminin énemli bir pargasi olarak goriilmiis ve miizikal ifade
Ozgiirliigiiniin bir sembolii haline gelmistir (Cyr, 1992, s. 57). Bu dénemin dogaglama gelenegi hem teknik
beceriye hem de sanatsal yaraticiliga dayali oldugu i¢in icracilar, miizigi sadece ¢almakla kalmamis, ayni
zamanda onu o anda yeniden yaratmiglardir.

Gorsel.2. Ronesans ve Barok donemlerinde dogacglama drneklerini, siislemeleri ve "kadans" motiflerini yansitan bir
gorsel. Bu goriintiide, donemin miizisyenleri ¢esitli enstriimanlarla sahnede yer aliyor.
Kaynak: https://openart.ai/community/KWNzZy3PnbrxYhbUbY 2i

Kadans, icracilar i¢in yalnizca teknik bir gosterim degil, ayn1 zamanda dinleyicinin beklentilerini kargilama
firsat1 sunan bir aractir. Icraci, kadans yoluyla miizikal dilin kurallarim egip biikebilir, kendi yorumunu
ekleyerek parcay1 kisisellestirebilir (Dempster, 2000, s. 45). Bu nedenle, o donemlerde kadans iiretme
yetenegi, her virtiidziin yetkinligi igin vazgegilmez bir beceri olarak kabul edilmistir. Ozellikle Barok
doneminde, kadanslar icracilar tarafindan dogaclama olarak iiretilirken, bazi besteciler kendi kadanslarini
yazmay1 tercih etmislerdir; ki bu da bestelerinin bozulmasini 6nlemek amaciyla getirilmis bir 6nlemdir.

Kadanslar, hem bestecilerin hem de icracilarin miizikal ifade bigimlerini zenginlestirmis ve miizigin estetik
derinligine katkida bulunmustur.

2.4. Dogaclama Siislemelerin Ozellikleri ve Uygulamalari

Baz1 dogaglama siislemeler, bir boliimiin sonunu bir sonrakinin basina baglamak i¢in genellikle dominant
bir akorun kisa bir detaylandirilmasindan olugsmaktadir. Bu durumu belirtmek icin akor {izerinde bir
fermata kullanilir. J.A. Hiller, 1773 yilinda yazdigr “Anweisung zur Singekunst in der Deutschen und
Italienischen Sprache” (Almanca ve italyanca sarki sdyleme sanatia iliskin talimatlar) adl1 eserinde bu tiir
siislemelere 'Ubergang' adimi vermistir. Ancak, Mozart tarafindan 15 Subat 1783 tarihli bir mektupta
kullanilan “Eingang” (giris) kelimesi, standart terim haline gelmistir. Besteciler, boliimiin akisi i¢inde bir
dizi Eingénge yazdiklarinda, bunlarin icrasini soliste birakmak yerine genellikle giderek daha ayrintili hale
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getirerek cesitlendirirlerdi. Eingdnge, genellikle kongertolardaki “Rondo” bdliimlerinde ana temanin
tekrarindan 6nce bulunmasina ragmen, Haydn'in op. 17, 3 numarali ve op. 20, 6 numarali kuartetlerinin
yavag boliimlerinde ve Mozart''n Re major sonatinin finalinde oldugu gibi oda miizigi ve solo baglamlarda
da ortaya ¢ikabilir (Brown, 2012, s. 145).

Pier Francesco Tosi, sarkicilarin dogaglama ozgiirliiklerinin en agik sozlii muhaliflerinden biriydi.
“Opinioni de' cantori antichi e moderni” (Antik ve modern sarkicilarin goriigleri) adli eserinde, bir aryaya
en fazla bir kadans eklenmesine izin verilecegini ve bunun da sadece da capo boliimiiniin sonuna dogru
olabilecegini belirtmistir; boylece dinleyici aryanin ne zaman bittigini anlayabilmektedir. Tosi, aksi
takdirde parcada sadece miitevazi siislemelerin bulunacagini vurgulamigtir. Ayrica, kadansin Ol¢iyii
bozmamasi gerektigini belirtmistir (Jones, 2017 s. 83). J.F. Agricola ise, “Anleitung zur Singekunst” (Sarki
sOyleme sanati i¢in bir rehber) (1757) adli kitab7ndaki bir dipnotta, bu asir1 kisitlamanin genellikle gz ardi
edildigi yorumunu yaparak farkli bir goriisii dile getirmistir. Ancak, birgok sarkicinin iyi icra edilen bir
aryay1 asirt uzun veya sagma bir sekilde tasarlanmis kadanslarla bozdugunu kabul etmistir. 18'inci ytizyil
yazarlar tarafindan kaydedilen cok sayida sikdyet, sadece sarkicilarin degil, enstriimanistlerin de son
kadanslarini siklikla agir sekilde uzattiklarini ortaya koymaktadir (Smith, 2015, s. 201).

2.5. Barok Aryalarda Dogaclama ve Siislemeler

Barok doneminde, aryalar genellikle “Da Capo” boéliimleri ile yapilandirilmistir ve bu béliimler icracinin
dogaglama siislemeleri ile zenginlestirilmistir. Bu baglamda, siislemeler konusundaki ilk basili eser,
Sylvestro Ganassi tarafindan yazilan ve 1535’te Venedik’te yayimlanan Opera Intitulata Fontegara adli el
kitabidir. Bu eser, melodik dogaclamanin temel kaliplarini tanitan pasaj ve eksiltme (passagio ve
diminuzione) uygulamalarini igermektedir. Pasaj ve eksiltme uygulamalarinin, on dérdiincii ylizyilda
Avrupa ve Yakin Dogu geleneklerinden tiiredigi diisiiniilmektedir (Graham, 2001, s. 67). On altinct
yiizyilda ise eksiltmeler, bestecinin orijinal notalarindan daha fazla dikkat c¢eken ayrintili melodik
eklemeler olarak 6n plana ¢ikmistir.

Pasaj ve eksiltme uygulamalari, melodik ciimlelerin herhangi bir yerinde kullanilabilirken, en enerjik ve
ayritili motifler genellikle kadanslar i¢in saklanmistir. Bir eserdeki en dramatik etki, sona dogru daha
karmasik hale gelen kademeli dogaglamalar ile elde edilmistir (Harrison, 2008, s. 112). On altinc1 yiizyil
yazarlari, her sanatginin dogaglamalarini, belirli akustik 6zellikler ve enstriimanlarinin zorluklarina gore
olusturdugunu belirtmigtir. Dogaglama genellikle iki veya daha fazla sesli eserlerde, ¢ogunlukla da tiz
partiler lizerinde yapilmis; erken donem bestecileri ise birden fazla parti iizerine eszamanli dogaclama
yapilmamasi gerektigi konusunda uyarilarda bulunmuslardir.

2.6. Kadanslarin Ozellikleri ve Uygulamalar

'Gergek' kadans, sadece yapisal bir kadansin igine yerlestirilmesiyle degil, ayni zamanda net
artikiilasyonuyla (genellikle bir fermata araciligiyla) ve rapsodik, dogaclama karakteriyle de karakterize
edilmektedir. San veya iiflemeli calgilar icin kadanslar s6z konusu oldugunda, bir kadansin, bir nefeste
sOylenebilecek ya da ¢alinabilecek olan uzunlugu asmamasi gerektigi seklindeki yaygin kural her zaman
uygulanmaz. Bu ozellikler, kadanslarin 6zgiin dogaclama karakterini ortaya koymakta ve icracinin
yetenegini sergilemesine olanak tanimaktadir. Ornegin, Bach'in kongertolarinda bu tiir kadanslar, mi majér
Keman Kongertosu'nun ilk bolimiinde ve Fliit, Keman ve Klavsen i¢in la mindr Kongerto'nun son
boliimiinde goriilmektedir (Johnson, 2010, s. 97).

Kadanslar, 18. yiizyllda miizikal yapida bitisten hemen Onceki pozisyonu isgal eder. Genellikle bir
kongerto boliimiiniin veya aryanin son tuttisinden once gelirler ve neredeyse her zaman miikemmel bir
kadanstan hemen 6nce gelen dominant derecesi tizerindeki 4-6 akorunun iizerinde bir fermata ile belirtilir.
Baz1 kongertolar her boliimde bir kadans belirtse de, 18. yiizyilin sonlarindaki egilim, eser basina bir veya
en fazla iki kadansa yoneliktir. Mozart'in Klarnet Kongertosu, istisnai olarak, 4-6 akorunun bu sekilde
detaylandirilmasini gerektirmemektedir (Smith, 2015, s. 202).

Kadanslar, bazen solo veya oda miizigi eserlerinin boliimlerinde belirtilmektedir. Ornegin, Haydn'in yayl
calgilar kuartetlerinin dokuzunda birinci kemancinin yavag bdliimler icin bir kadans dogaglamasi
gerekmektedir; bunlarin yarisindan fazlasi 1768-69'da bestelenen op. 9 serisinde yer almaktadir. Ayrica,
daha onceki ii¢ piyano sonatinin yavas boliimiinde de kadanslar zorunlu hale gelmistir. Mozart, keman ve
viyola i¢in yazdigi Si major diionun (K. 424) yavas boliimiinde bir kadans istemistir, ancak bunlar daha
¢ok solo ve oda miizigine yazilmistir. Re major Keman Sonati'nin finalinde bir 'kadans', Si major Piyano
Sonati (1783) ve Piyanolu beslinin finallerinde bir 'tempo kadansi' bulunmaktadir (Harrison, 2008, s. 119).
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Kemancilar ve sarkicilar, kadanslar1 kendi teknik yeteneklerine gore yaratma hakkini siirekli olarak talep
etmislerdir. Italyan bestecilerin 19. yiizyiln ilk yarisindaki operalari, hald dogaglama siislemelerin
yapilabilecegi yerleri gdsteren bir¢ok fermata igareti igeriyordu (Barrett, 2018, s. 102). Ancak Almanya ve
Fransa'da sarkicilarin kendilerini gdstermeleri icin bu tiir firsatlar giderek daha nadir hale gelmistir
(Tucker, 2021, s. 88). Meyerbeer'in operalarinda kadanslar i¢in ayrilan yerler, Alman ya da Fransiz
tarzindan ziyade Italyan tarzinda yazilmis aryalarda bulunur (Peters, 2020, s. 154).

Italya'da gelenekten en sonunda kopan Verdi olmustur; sadece ilk operalarinda sarkicilarn kendi
kadanslarin1 dogaglamalarina izin vermistir. Olgun operalarinda ise kendi besteledigi kadanslar vardir ya
da hi¢ yoktur (Graham, 2001 s. 76). Diger Italyan opera bestecileri, icracinin geleneksel haklarmi bu
sekilde kisitlayan son besteciler oldu ve kadans dogaclama sanati, ylizyilin baslarinda yavas yavas yok
oldu (Smith, 2021, s. 43). 1880'den sonra yazilan kongerto veya aryalardaki kadanslar neredeyse her zaman
onceden yazilmistir; Brahms, Szymanowski ve Khachaturian'in keman kongertolar1 ise istisnadir (Johnson,
2010 s. 99).

2.7. Kadanslarm Teorik Tartismalari ve Uygulamalari

Kadanslar, Almanca konusulan iilkelerde yagsayan Alman teorisyenler ve san uzmanlar1 tarafindan da
ayritili olarak tartigilmigtir. Quantz, "Versuch einer Anweisung die Flote traversieére zu spielen" (Fliitte
traversiere teknigi i¢in ¢aligma talimatlar1) adli eserinde kadanslari uzun uzun ele alirken, C.P.E. Bach
“Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen” (Piyano ¢almanin gercek yolu iizerine bir deneme)
(1753) adli eserinde “Durulan son kadanslar” ve “Fermata siislemeleri” basliklar1 altinda konuyu
tartismistir. Hem Quantz hem de Bach, bir sarkicinin kadansi tek bir nefeste icra edebilmesi gerektigi
ilkesinden vazgecmeyen Hiller’e gore daha ihtiyath davranmiglardir (Rosen, 2013, s. 72). Viyana'daki
imparatorluk sarayinda san Ogretmeni ve Italyan san geleneginin en dnemli otoritelerinden biri olan
Giambattista Mancini, “Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato” (Figiiratif Sarki Soyleme
Uzerine Diisiinceler ve Pratik Yansimalar) (1774) adli eserinde bir sarkicinin "nefes yetmezliginin neden
oldugu utangtan kagmak" i¢in "dogru yargiya" sahip olmasini tavsiye ederken, tek nefes kuralinin siklikla
ihlal edildigini kabul etmistir (Higgins, 2018, s. 64).

Mancini, kadanslarla ilgili bir bagska 6nemli soruna yani dogaglama pasajlarin tematik materyalle iligkisine
de deginmistir. "Aym yargl", diye yazmistir, "sarkiciyr ... aryanin igerisinden bir motif se¢cmeye
yonlendirmelidir." Bu konuda 18. yiizyil boyunca goriis birligi yoktu. Quantz, kadansa baglamak icin yeni
bir sey diisiinemeyen bir sarkicinin, bunun yerine aryadaki en g¢ekici motiflerden birini se¢gmesini ve
bundan bir kadans olusturmasini 6nermistir. Yiizyilin en biiyiik bestecilerinin kayitlaria bakildiginda, J.S.
Bach, ogullari, Haydn ve Mozart’in tematik olmayan kadanslar bestelemis olduklar1 goriilmektedir. Ancak,
sadece 1779'dan itibaren Mozart, kadanslarinda ait olduklari kongertolardan alintilar yapmaya ya da
tematik materyaller gelistirmeye baslamistir (Sullivan, 2020, s. 102).

Kadansin 18. yiizyilldaki en kapsamli teorisi D.G. Tiirk'tin “Clavierschule” (1789) adli kitabinda
bulunmaktadir. Tiirk, genellikle siislemek istedikleri boliimle ¢ok az ilgisi olan asir1 uzun kadanslar yapma
uygulamasindan yakinmis ve bunun sonucunda parcanin 'kadanslanmis' (wegkadenziert) hale geldigini
belirtmistir. Bunu diizeltmek icin kadanslar1 diizenleyen on kuraldan olusan bir liste hazirlamistir. Bu
kurallar, kadanslarin sadece belirli noktalar i¢in uygulanmasi gerektigi, uzunluklarimin smirl tutulmasi ve
tematik malzemelerle iligkili kalmas1 gerektigi gibi prensipleri icermektedir (Davies, 2019, s. 115).

Bu kurallar asagidaki gibidir:

e Kadans, eserin kisa bir 6zetini sunarak, bestenin yarattigi izlenimi gii¢clendirmelidir. Bu, eserdeki
bazi1 6nemli fikirleri kadans igerisinde isleyerek basarilabilir.

e Kadans, kendi basina zor olmamalidir; bunun yerine kompozisyonun ana karakterine uygun
disiinceler i¢cermelidir.

e Kadans, 6zellikle hiiziinlii bestelerde ¢ok uzun olmamalidir.

e Modiilasyonlardan kacinilmali veya sadece gegislerde kullanilmali ve asla eserde belirlenen ana
tonlarin disina ¢ikilmamalidir.

e Kadans, birlesik bir duyguyu ifade etmenin yani sira, dinleyicinin ilgisini siirdiirebilmek i¢in
miizikal ¢esitlilige sahip olmalidir.

e Fikirler ayni tonda ya da farkli tonlarda tekrarlanmamalidir.

2084



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

o Tek sesli kadanslarda bile uyumsuzluklar uygun sekilde ¢oziilmelidir.
e Bir kadansin 6grenilmis olmasi gerekmez; ancak 'yenilik, zeka ve fikir bollugu' gostermelidir.

e Bir kadansta icraci, tek bir tempo veya oOl¢iide ¢ok uzun siire kalmamali, ancak 'diizenli bir
diizensizlik' izlenimi vermelidir. Bir kadans, birka¢ dakikaya sikistirilmis olaylarin bir izlenim
biraktig1, ancak tutarliliktan ve net bilingten yoksun oldugu bir rityaya benzetilebilir.

e Bir kadans, sanki icracinin aklina yeni gelmis gibi icra edilmelidir. Bununla birlikte, bir kadansi o
anda dogaclamak risklidir; bu nedenle, onu dénceden yazmak ya da en azindan taslagini ¢ikarmak
cok daha giivenlidir.

Bu son maddeye bakildiginda, énemli bir miizik teorisyeninin bile uzun kongerto kadanslarini
dogaglamayi riskli gérdiigii anlagilmaktadir (Badura-Skoda vd., 2015, s.225).

2.8. Mozart’ in Kadans Modelleri

Kayip kadanslar i¢in en iyi modeller, Mozart'n gilinlimiize ulasan kadanslaridir. Bu kadanslar, tematik
olarak, bicimsel olarak ve parga-yazi yapisi acisindan gesitli sekillerde analiz edilmistir. Son zamanlarda
yapilan calismalar, Schenkerci "uzatma" teknikleriyle "besteleme" kavraminin yararli bir modelleme aract
oldugunu o6ne siirmektedir. Kadans kavrami, Mozart'in bir eserini konserde yeniden canlandirirken
genellikle erken bir kadansi genislettigi diistiniildiiglinde inandiricilik kazanmaktadir. Mozart'in kadanslari,
bu baglamda hem estetik bir yaklasim sunmakta hem de miizikal yapilarin dinleyici {izerindeki etkisini
artirmaktadir.

Gunilimiizde icracilar, 18. yiizy1l kongertosunun ruhuna aykiri olarak, bir kongerto bdliimiiniin sonunda
kendi kadanslarin1 anlik olarak yaratmak yerine neredeyse her zaman Mozart'n kadanslarini (eger
giiniimiize ulasmislarsa) ¢almayi tercih ederler. Eger belirli bir b6liim i¢in birden fazla kadans varsa, daha
gec (veya en son) olani tercih ederler. Bu durum, genellikle miizikologlar tarafindan desteklenmektedir;
dolayisiyla dinleyici, kadansa tek bir notasini duymadan 6nce zaten asina olma durumundadir. Bu da
Tiirk'iin 10 numarali kuralin1 6nemsiz kilar. Besteci-icract iligkisinin 20. yiizyildaki yok olusu géz oniine
alindiginda, bu durum muhtemelen bir siire daha devam edecek gibi goriinmektedir (Hansen, 2015, s. 204).

Mozart’in dogaglamalarinin neye benzedigi hakkinda bilgi, kiz kardesi Nannerl’in konserlerinde ¢almasi
icin yazdig1 dogacglamalardan elde edilmektedir. Nannerl, parcalarina baglamadan 6nce dogaclama olarak
calian preliidleri kendisi olusturamiyordu; bu nedenle Mozart onun i¢in bu dogaglamalar1 yaziyordu ve o
da bunlar1 ezberleyerek dogaglama yapiyormus gibi ¢aliyordu (Meyer, 2018, s. 118).

Carl Philipp Emmanuel Bach, serbest fantezi iizerine bu siirecin nasil oldugunu gosteren bir bdlim
yazmustir. Bu eser, ilk melodi basit olsa bile, beklenmedik seyleri tekrar tekrar ortaya ¢ikaracak kadar
biiyiik bir hayal giicli gerektirmektedir (Jones, 2019, s. 72). Mozart, “Ah vous dirais-je maman” (Daha diin
annemizin olarak bilinen sarki) gibi ¢ok taninan bir melodiyi ele almis ve dikkat ¢ekici varyasyonlarla
yeniden islemistir. Mozart, yaratici yaklasimiyla bu melodiyi varyasyonlardan olusan parlak bir parmak
egzersizi haline getirmistir (Smith, 2021 s. 45).

Mozart'm hafizas1 o kadar gii¢liiydii ki, Vatikan’da Allegri'nin Miserere performansini dinledikten birkag
saat sonra eserin notalarini yazabildi. Bu basar1 o kadar imkansiz goriiniiyordu ki, Mozart’in korumali bir
odadan notalarin kopyalarini kac¢irmis oldugu diisiiniildii (Brown, 2012, s. 133). Dokuz yasindaki Mozart,
Johann Schobert'in bir sonatini incelemis ve bunu ilk piyano kongertolarindan birinin bir bdliimiine
aktarmigtir. Yillar sonra bu alint1, onun 21 numarali do minor piyano kongertosunda goriilmiistiir (Johnson,
2010 s. 89).

2.9. Beethoven ve Kadans Uygulamalar:

Beethoven, bagka icracilarin kongertolar1 ig¢in kendi kadanslarimi c¢almalarina izin verme konusunda
isteksizdi. Ornegin, Ferdinand Ries 1804'te Beethoven’in iigiincii piyano kongertosu'nu seslendirdiginde,
besteci ilk bagta 6grencisinin kendi kadansini bestelemesi konusunda israr etmis, ancak daha sonra bir
pasajdan duydugu rahatsizligi dile getirerek Ries'ten bunu degistirmesini istemistir (Ries, 1830, s. 125).
Beethoven, kompozisyon ve dogaclamanin giderek artan uyumsuzlugunu da fark etmis olabilir. Kanonik
kadanslarla ¢agdas ve tamamlayacagi son eser olan Besinci Piyano Kongertosu, ilk boliimdeki ilgili 4-6
akorunda su Uinlil agiklamay1 tasir: “Non si fa una cadenza, ma s'attacca subito il seguente” (Kadans
yapmadan hemen sonraki boliime gegin) (Harrison, 2008 s. 78).
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Notada bunu izleyen boliim, ironik bir sekilde, 18. ylizyil kadans estetigine geri doner. Bu boliim, miitevazi
uzunluktadir, sabit ve serbest ritimlerin bir kombinasyonunu kullanir ve bastan sona ana ton olan mi'de
kalir. Bu aslinda Mozart'in kadanslarinin tipik bir 6zelligi olan major ve mindriin bir arada kullanilmasidir.
(Smith, 2021, s. 92). Burada sadece orkestranin rolii degismistir; orkestra artik 6-4 akorunun
detaylandirilmasina katilmaktadir (Johnson, 2010, s. 64).

Beethoven ayrica birka¢ solo ve oda miizigi eserine kadanslar yazmstir. Ornegin, muhtesem do major
Piyano Sonati, op. 2 no. 3'iin ilk boliimii, ana motifin serbest ritimde kisa bir varyasyonunu icerir (Meyer,
2018 s. 150). Beethoven'in besinci Piyano Kongertosu'ndaki onciiliigiinii takiben, 19. yiizy1l piyanist-

bestecileri genellikle kendi kadanslarini partisyona yazmis ya da bunlardan tamamen vazge¢mislerdir
(Jones, 2017, s. 87).

Romantik dénem bestecilerinden Franz Liszt ise nadiren icracinin bir kadans eklemesi gerektigini belirten
bir fermata isareti birakmugtir; bu tlir materyallerin hepsini kendisi yazmigtir (Brown, 2012, s. 103).
Rossini, Bellini ve digerlerinin opera aryalarinin transkripsiyonlarinda bile Liszt, orijinal eserlerde
fermatalarin oldugu noktalarda kadanslar yazmistir (Green, 2019, s. 214). Ancak daha 6nceki kongertolara
kadans yazma gelenegi, piyano virtiiozleri tarafindan siirdiiriilmiistiir. Ornegin, Beethoven'in dordiincii
Piyano Kongertosu i¢in Clara Schumann, Brahms, Moscheles, Rubinstein ve Biilow'un dnemli kadanslari
vardir (Hansen, 2020, s. 77). Ancak bu kadanslar, 'orijinallik' ilkesini ihlal ettikleri gerekcesiyle artik
neredeyse hi¢ icra edilmemekte ve miizik yazarlar1 geleneksel olarak bunlari 18. yiizy1l icracilarinin
kinanmasina yol agan asiriliklarin 6rnekleri olarak gérmektedir (Morris, 2021, s. 48).

2.10. Romantik Dénemde Dogaclama

Romantik donemde, dogaglama yapan icracilarin sayisi giderek azalmistir. Bu donemde, Schubert,
Schumann, Mendelssohn, Liszt, Brahms, Bruckner ve Franck gibi bestecilerin yani sira Beethoven ve
Chopin’in de dogaglamaya yer verdikleri goriilmektedir (Brown, 2012, s. 142). Bu bestecilerin eserlerinde
dogaglama, sadece bir miizikal ifade bi¢imi olmanin G&tesinde, icracinin yetkinligini ve yetenegini
sergileyen Onemli bir unsur haline gelmistir. Dogaclama, miizisyenin teorik yetkinligini, anlik melodi
iretimi becerisini ve dogaglamaya yer verdigi eserle biitlinliik iginde olmasimi gerektiren kistaslari
yansitmaktadir (Meyer, 2018, s. 56).

Konserlerde, dinleyiciler artik dogaglama yapmayi bekleyen bir icra tarzi gormek istemektedir. Bu durum,
miizisyenlerin dogaglama yeteneklerini gelistirmelerini ve repertuarlarinda bu unsuru bulundurmalarini
zorunlu kilmistir (Graham, 2001, s. 78). Ozellikle biiyiikk konser salonlarinda, miizisyenlerin
performanslarmi zenginlestirmek ve dinleyicilere unutulmaz deneyimler sunmak adina dogacglamalara
basvurduklar1 gozlemlenmistir. Bu baglamda, dogaclama, Romantik doénemin estetik ve sanatsal
anlayistyla dogrudan baglantilidir (Smith, 2021 s. 94).

Yazili belgelerde ve kaynaklarda, Beethoven, Clementi, Hummel, Mendelssohn ve Mozart gibi birgok
bestecinin hem kendi eserlerinde hem de diger bestecilerin eserlerini icra ederken sik¢a dogaclamay1
kullandiklar1 gézlemlenmektedir (Johnson, 2010 s. 112). Bu miizisyenler, dogaglamayi sadece teknik bir
yetenek degil, ayn1 zamanda miizigin ruhunu yakalama araci olarak gérmiislerdir. Bu nedenle, dogaglama,
hem performansin bir pargasi olarak kabul edilmis hem de bestecilerin sanatsal kimliklerini yansitan
onemli bir unsur haline gelmistir (Tucker, 2021 s. 67).

3. KLASIiK BATI MUZiGINDE DOGACLAMANIN TERK EDILME NEDENLERIi

Dogaglamanin Avrupa miizigindeki yok olusu, birgcok faktére dayanmaktadir. Oncelikle, besteci
ve icraci sanatci ayrimi, icracilarin daha ¢ok teknik ve miizikal yoruma dayali yonlerini geligtirme
egilimine girmelerini getirmis ve sahnede miizik yaratimi ile ilgili risk almak istemeyen icracilar
dogaclama geleneginin giderek terk edilmesine yol agmislardir. Dogaglama, Klasik miizikte teknik
bir yeterlilikten ziyade bireysel bir risk ve yaraticilik gerektirdigi i¢in, bircok miizisyen bu sanati icra
etmekten kagimmustir. Bu baglamda, dogaglamanin, performans sanatinda bir esneklik ve yenilik unsuru
olma niteligi zamanla yitirilmistir. Kisacasi, miizikal tarihteki bu doniisiim, icracilarin dogaglama yapma
cesaretini kirarak miizikal performanslar1 daha statik ve Onceden belirlenmis kaliplara dayali hale
getirmistir.

Bunun yani sira sosyopolitik ve ekonomik nedenler, endiistrilesme gibi siireglerle birleserek dogaglamanin
azalmasina katki saglamistir. 19. yiizyillin sonlarina dogru, miizik ortamindaki degisim, sanatcilarin ve
icracilarin dogaglama yeteneklerini kullanma firsatlarin1 biyiik 6l¢iide kisitlamigtir. Bu durum, miizigin
daha standardize edilmis bir form almasma neden olmustur (Johnson, 2010 s. 110). Ozellikle, miizikal
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egitimde ve icra ortamlarinda dogaglama pratigi giderek azalmis ve bdylece bu O6nemli sanatsal ifade
bicimi tehlikeye girmistir (Morris, 2021, s. 78).

Arastirmacilar, glinimiizde Avrupa miizigi pargalarinin genellikle ilk bestelendikleri bi¢imde icra
edilmedigi konusunda hemfikirdir. Bu durum, notanin miizikal ifadeyi tam olarak yansitamamasi ve
icracilarin 6zgilinliik arayisinda dogaclama unsurlarini géz ardi etmeleri ile iligkilidir. Notalama sistemine
gecis, dogaclamanin kaybolmasinda onemli bir etken olarak one ¢ikmaktadir; ¢iinkii bu sistem, miizikal
ifadeyi sabitleyerek dogaclama yapma firsatlarini azaltmistir (Smith, 2021, s. 45). Dolayisiyla, notalarla
belirlenen bir ¢ergeve iginde kalmak, sanatgilarin yaraticiligini sinirlamistir.

Sonug olarak, miizik tarihindeki bu doniisiim, doga¢lamanin sadece bir teknik beceri degil, ayn1 zamanda
bir sanat formu olarak da degerinin diismesine yol agmustir.

Buraya kadar edinilen bilgilerden, Klasik Bati miizigi tiiriinde dogaclama yapmanin olduk¢a zor ve riskli
bir pratik oldugu anlagilmaktadir. Miizik tarihinde dogaglamanin ustalikla icra edilebilmesi icin yiiksek
derecede teknik beceri, miizikal yeterlilik ve bestecilik diizeyinde yaratici diisiince gerekmektedir. Bu
baglamda, dogaglamay1 basariyla gerceklestiren icracilarin biiylik cogunlugunun miizik tarihindeki 6nemli
besteciler olmas1 dikkat ¢ekicidir. Bu ustalar, dogaclama yapmaya yatkin ve hevesli icracilar olarak,
yalnizca teknik ve miizikal yeterlilikleriyle degil, ayn1 zamanda dogaclama yetenekleriyle de kendilerini
ifade etmek istemislerdir. Bu durum, dogaclamanin yalnizca bir performans bicimi degil, ayn1 zamanda
sanat¢ilarin yaraticiliklarini ve bireysel kimliklerini ortaya koyma firsati sundugu anlamina gelir. Bu
baglamda, dogaglama, miizikal ifadenin zenginligini artiran ve icracinin i¢sel duygularini dinleyiciye
aktaran 6nemli bir sanat formu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Dogaclamanin yok olma siirecini etkileyen bir diger onemli faktor ise miizikal profesyonellesmenin
artmasi ve icraciligin standartlagmasidir. 19. yiizyildan itibaren, miizik egitimi daha sistematik hale gelmis
ve miizik performanslarinda teknik milkemmeliyet 6n plana ¢ikmaya baslamigtir. Bu dénemde, icracilarin
performanslarinda dogaglamadan ¢ok, bestecinin notaya doktiigii eserin aslina sadik kalma yiikiimliliigii
agir basmistir (Smith, 2021, s. 50). Bu anlayis, konser salonlar1 ve kayit endiistrisinin gelismesiyle birlikte
daha da pekismis; dinleyiciler, eserlerin orijinaline sadik bir sekilde ¢alinmasini beklemeye baslamistir. Bu
durum, sanatgilarin dogaglama yapma o6zgiirliigiinii kisitlayarak, icralarmin daha 6ngoriilebilir ve kusursuz
olmasina yonelik taleplerin artmasina neden olmustur (Morris, 2021, s. 81). Dinleyici taleplerindeki bu
degisim, miizisyenler iizerindeki baskiy1 artirmig ve dogaglamanin sanatsal bir ifade bigimi olarak degerini
diigtirmiistiir. O donemdeki kaydedilmis miiziklerin artan yaygimligi, miizikal performansin tekrar
edilebilirligine ve tutarliligina olan talebi koriikklemis; bu da dogaglama sanatin1 daha az tercih edilen bir
pratik haline getirmistir (Johnson, 2010 s. 113). Kald1 ki ¢ok uzun bir siiredir Klasik Bati miizigi
egitiminde yazili notanin diginda ¢alinacak tek bir nota “Hata” olarak degerlendirilmektedir. Klasik miizigi
farkli miizik tiirleriyle sentezleyerek ve lizerinde degisiklikler yaparak icra etmek de hala bazi ¢evreler
tarafindan Klasik miizigi degersizlestirmek olarak algilanmaktadir. Tiim bunlar sonucunda dogaglama
sanat1 giderek geri plana itilmis ve miizikal yaraticilik alan1 daralmstir.

4. SONUC

Sonug olarak, kadanslardaki dogaclamalar, eserin ana fikirlerini 6zetleyen, bestenin ruhunu gii¢lendiren bir
boliim olarak islev gormelidir. Kendi iginde zorlayici olmadan, bestenin karakterine uygun diisiinceler
icermeli ve Ozellikle hiiziinlii eserlerde gereksiz uzunluktan kaginilmalidir. Kadanslarda modiilasyon
sadece gecislerde kullanilmali, eserin ana tonalitesi disinda sapmalara izin verilmemelidir. Dinleyicinin
ilgisini birlesik bir duyguyla canli tutan mizikal c¢esitlilige yer verilmeli, tek sesli pasajlarda bile
uyumsuzluklar uygun sekilde ¢oziimlenmelidir. Kadansin ezberlenmis bir yapiya sahip olmasi gerekmez;
ancak yenilik¢i ve zekice bir icerige sahip olmasi beklenir. Icracinin kadansta tek bir tempo veya olgiide
¢ok uzun siire kalarak “diizenli bir diizensizlik” hissi vermemesi idealdir. Boylece kadans, bir riiyanin
Oziinli animsatan kisa ama ¢arpici bir izlenim birakir. Son olarak, kadans dogaclama duygusuyla icra
edilmelidir; ancak spontane ¢almak riskli oldugundan, énceden hazirlik yapmak daha giivenlidir.

Romantik dénemde miizigin gelisimi, dogaglamanin azalmasina ve belirli bir repertuvarin en iyi sekilde
icra edilmesine odaklanilmasina yol agmistir. Kompozisyon detaylarinin artmasi ve virtiidozlik gerektiren
pasajlarin yayginlagsmasi, dogaglamanin Onemini azaltmis ve miizisyenlerin icra becerilerini farkli bir
sekilde gelistirmesine neden olmustur. Bu durum, miizikal performanslarin belirli bir standart
dogrultusunda ilerlemesine ve dogaclamanin spontane dogasinin gdlgede kalmasma sebep olmustur.
Ancak, dogaclama geleneginin hala glinlimiizde 6nemli bir yer tuttugunu ve miizikal ifade iizerinde biiyiik
etkileri oldugunu unutmamak gerekir. Miizisyenligin giderek profesyonellesmesi, dogaglamanin
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kaybolmasinda 6nemli bir etken olmustur. Bestecilik ve icracilik kavramlarmin birbirinden ayrilmasi,
miizisyenlerin dogaglama yeteneklerini gelistirmekten ziyade, teknik miikemmellik iizerine
yogunlagmalarini tegvik etmistir. Ayrica, konser salonlarinin ve kayit endiistrisinin baskilari, miizisyenler
iizerinde kusursuz ve tutarli performanslar sergilemeleri yoniinde bir baski olugturmus, bu da dogaclama ile
iligkilendirilen risk almaya ve anlik bestelemelere daha az yer kalmasina yol agmustir.

Dinleyici beklentilerindeki degisimler de dogaglamanin diisiisii lizerinde belirgin bir etkiye sahiptir. Miizik
dinleyicileri, miizik eserlerinin belirli bir kalitede icra edilmesini talep etmeye baslamis ve kaydedilmis
miizigin yayginlasmast bu beklentiyi pekistirmistir. Standartlagsmis nota yaziminin artmasi da
dogaglamanin gerilemesine neden olmus, miizisyenlerin eserleri orijinaline sadik bir sekilde calmalarini
tesvik etmistir. Sonug olarak, miizisyenler notalara bagimli hale gelmis ve miizigin icrasindaki kisisel
katkilar azalmigtir. Bu durum dogaglama gibi bir gelenegin kaybolmasini beraberinde getirmistir.
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