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Domenico Scarlatti’nin Fa Minor K. 466 Numarali Sonat’nin Analizi ve Piyano Icrasina
Yonelik Teknik Yaklasimlar

An Analysis of Domenico Scarlatti’s Sonata in F Minor, K. 466, and Technical Approaches
to Piano Performance

OZET

Bu arastirma, Domenico Scarlatti’nin Fa Minor K. 466 numarali sonatin1 miizikal analiz ve piyano icrasi agisindan incelemeyi
amaclamaktadir. Barok doneme 6zgii kontrpuan, siislemeler ve karakteristik modiilasyonlar1 iceren bu eser, klavsen i¢in yazilmig
olmasina ragmen giliniimiizde modern piyanolarda siklikla icra edilmektedir. Arastirma, betimsel aragtirma yontemi ve igerik
analizi kullanilarak, nitel bir aragtirma deseni gergevesinde yapilandirilmigtir. Eserin form yapisi, tematik gelisimi, tonal diizeni ve
teknik Ozellikleri sistematik bir sekilde analiz edilmistir. Bulgular, sonatin tipik Barok donemi 6zelligi tasiyan ikili formda
yazildigini ve A kesitinde tematik materyalin Fa min6r tonunda tanitilarak dominant tona modiilasyon yaptigini, B kesitinde ise
cesitli tonalitelerdeki sekanslarla genisletildigini gostermektedir. Scarlatti’nin yaygin olarak kullandig: siisleme teknikleri ve
modiilasyonlar, eserin ifade giiciinii artiran unsurlar olarak belirlenmistir. Ayrica, eserdeki kontrpuantal yapi ve ritmik
varyasyonlar, icracilar igin teknik acidan dikkat gerektiren boliimler sunmaktadir. Performans agisindan, modern piyanoda eserin
icrasinda Barok donemin stilistik Ozelliklerinin korunmasinin 6nemi vurgulanmistir. Pedal kullaniminin smnirhi tutulmasi,
artikiilasyon ve dinamiklerin déneme uygun sekilde uygulanmasi, eller arasindaki ton dengesinin saglanmasi ve siislemelerin
stilistik dogrulukla icra edilmesi gerektigi belirtilmistir. Genis aralikli atlamalar ve hizli pasajlarin temiz ve akici bir sekilde
calinabilmesi i¢in teknik ¢alismalara dair 6neriler sunulmustur. Sonug olarak, Domenico Scarlatti’nin Fa Minor K. 466 numarali
sonat1 hem teknik hem de sanatsal agidan piyanistler i¢in degerli bir repertuvar pargasi olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alisma,
eserin modern piyanoda icrasi ve yorumlanmasi konusunda piyanistlere ve miizikologlara kapsamli bir rehberlik saglayacagi ve
Barok donemin stilistik dzelliklerinin ¢agdas bir enstriimanda yeniden yorumlanmasina katkida bulunacagi degerlendirilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Domenico Scarlatti, Barok miizik, miizikal analiz, performans teknikleri.

ABSTRACT

This research aims to examine Domenico Scarlatti’s Sonata in F Minor, K. 466, from the perspective of musical analysis and piano
performance. Composed for the harpsichord, this piece features counterpoint, ornamentation, and characteristic modulations
typical of the Baroque era and is frequently performed on modern pianos today. The research adopts a qualitative research design
utilizing descriptive methods and content analysis. The structural form, thematic development, tonal organization, and technical
characteristics of the piece have been systematically analyzed. The findings indicate that the sonata is composed in a binary form
typical of the Baroque period. The thematic material is introduced in the A section in F minor, modulating to the dominant key,
while the B section is expanded with sequences in various tonalities. Scarlatti’s commonly used ornamentation techniques and
modulations are identified as elements enhancing the expressive power of the piece. Furthermore, the contrapuntal texture and
rhythmic variations present technically challenging passages for performers. From a performance perspective, the study
emphasizes the importance of preserving the stylistic characteristics of the Barogque period when performing the piece on a modern
piano. It is recommended to limit pedal usage, apply articulations and dynamics in line with the era’s style, maintain tonal balance
between the hands, and execute ornaments with stylistic accuracy. Suggestions for technical practice include methods for
achieving clarity and fluency in wide leaps and rapid passages. In conclusion, Domenico Scarlatti’s Sonata in F Minor, K. 466, is
evaluated as a valuable repertoire piece for pianists from both technical and artistic standpoints. This study is expected to provide
comprehensive guidance to pianists and musicologists on the performance and interpretation of the work on the modern piano,
contributing to the reinterpretation of Baroque stylistic elements on a contemporary instrument.
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1.  GIiRis

Barok donemi, 16. ve 18. ylizyillar arasinda Avrupa'da gerceklesen sosyal, politik ve kiiltiirel doniigtimlerin
bir yansimasidir. Bu siire¢te mutlak monarsilerin yiikselisi, somiirgeciligin yayilmasi ve sanat ile mimaride
onemli gelismeler yasanmistir. "Barok" terimi, italyanca "Barocco", Fransizca "Baroque", Almanca
"Barock" ve Portekizce "Barroco" gibi farkli dillerde ifade edilmistir. Kelime, bazen "diizensiz", "garip"
veya "esitsiz" anlamlarini tagirken, diger zamanlarda "Siisleme Cagi" ile iliskilendirilmistir; bazi
kaynaklarda ise "diizglin olmayan inci" olarak tanimlanir. Ronesans sonrasi dénemde sanat ve sanatin
tanimi yeniden sekillenmis, Barok Donem, Ronesans'in canli ve hareketli eserlerinin aksine daha yogun

siislemeli yapilariyla 6ne ¢ikmustir (Ilyasoglu, 2009, s. 43).

Genellikle Barok donemin baslangict 1580 veya 1600 yillar1 olarak kabul edilirken, sonu Johann Sebastian
Bach'in 1750'deki 6liimiiyle belirlenir. Miizik tarihgileri, bu donemi "Geng", "Orta" ve "Olgun Barok" veya
"Erken" ve "Olgun Barok" gibi farkli evrelere ayirirlar. Ronesans'm etkilerini tastyan bu dénem, armoni
tekniklerinin zirveye ulastigi, kantat ve opera gibi sahne sanatlarinin gelistigi ve senfonik orkestralarin ilk
denemelerinin yapildig1 bir siirectir (ilyasoglu, 2009, s. 25). Ancak Barok stilinin ortaya ¢ikisi, mimari,
resim ve heykel gibi diger sanat dallarinda oldugu gibi, kesin bir tarihle siirlandirilamayacak kadar
karmagik bir siirectir. Bu nedenle, donemi "6n barok", "barok" ve "klasige gecis" gibi evrelere ayirmak
daha dogru olabilir; 6rnegin, Monteverdi'nin operalar1 "6n barok"un ornekleri olarak degerlendirilirken,
Telemann, Handel, Scarlatti, Rameau, Tartini, Bach ve Vivaldi gibi sanat¢ilarin en verimli donemleri 18.
yiizyilin ilk yarisina, yani Barok'un zirve donemine denk gelir (Kaygisiz, 2009, s. 116).

Domenico Scarlatti (1685-1757), 26 Ekim 1685'te Napoli'de dogmus, {inlii opera bestecisi Alessandro
Scarlatti'nin ogludur. Erken miizik hayati Napoli'nin hareketli sanat ortaminda ge¢mis, babasinin disiplinli
egitimi sayesinde geng yasta besteler yapmaya baslamistir (Kirkpatrick, 2020). Venedik'te Francesco
Gasparini ile ¢alismis, Antonio Vivaldinin kongertolarindan etkilenmis ve George Frideric Handel ile
tanisarak klavsen ¢alma yarigmasina katilmistir (Hammond, 2004). Roma'da Polonya Kralicesi Maria
Casimira'nin hizmetinde oratoryolar bestelemis, Vatikan'da yardimci sef olarak gorev yapmustir (Sheveloff,
1985). 1720'lerde Portekiz'e gitmis, Carlos Seixas ile tamisnus, daha sonra Ispanya'ya tasinarak Asturias
Prensi ve Prensesi'nin miizik 6gretmeni olmustur. Ispanyol halk miiziginin ritmik canlih@ ve melodik
zenginligi sonatlarina yansimis, 1738'de "Essercizi per Gravicembalo"yu yayimlamistir (Kirkpatrick,
2020). Scarlatti, klavsen eserleriyle iin kazanmis, 555'ten fazla sonatiyla Italyan, Portekiz ve Ispanyol
miizik geleneklerini sentezlemis ve teknik ustalik, melodik zenginlik, ritmik cesitlilik ve armonik
cliretkarlik gibi unsurlar1 bir araya getirmistir (Sheveloff, 1985). Eserlerinin neredeyse tamamu ikili formda
yazilmis olup, Longo tarafindan "L" ve Kirkpatrick tarafindan "K" numaralarnyla kataloglanmstir; bu
arastirmada Fa minor tonundaki K. 466 numarali sonat incelenmistir (Kirkpatrick, 2020; Malipiero, 1927).

Bu aragtirmanin ana problem ciimlesi, “Domenico Scarlatti’nin Fa minor K. 466 numarali sonatinin teknik
ve miizikal analizi nasildir?” olarak belirlenmistir. Aragtirma kapsaminda su alt problemler ele alinacaktir:
Eserin form, armoni ve tematik yapisi nasildir? Eserin piyano icra teknikleri bakimindan degerlendirilmesi
nasildir?

Bu arastirmada, Scarlatti'nin Fa Minor K. 466 numarali sonatinin se¢ilmesinin nedeni, eserin bestecinin
olgunluk doénemini yansitan ve teknik agidan zengin 6zelliklere sahip olmasidir. Ayrica, bu eser literatiirde
diger sonatlarna gore daha az incelenmis olup, Barok donemin stilistik 6zelliklerini modern piyanoda
yorumlama agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bu nedenle, eserin detayli analizi ve piyano
icrasina yonelik teknik yaklagimlarin belirlenmesi hem performans pratigi hem de miizik egitimi alanlarina
katki saglayacagi degerlendirilmektedir.

Bu arastirmanin amaci, Domenico Scarlatti’nin Fa minor K. 466 numarali sonatinin teknik ve miizikal
yapisint derinlemesine incelemektir. Eserin Barok doneme 6zgii 6zellikleri, armonik dili ve tematik islenisi
analiz edilerek Scarlatti’nin bestecilik yaklasimi ortaya konulacaktir. Ayrica, eserin piyano icra teknikleri
bakimindan degerlendirilmesi yapilarak modern piyanoda icrasi i¢in &neriler sunulacaktir.

Aragtirmanin 6nemi baglaminda, bu ¢aligmanin Fa minor K. 466 numarali sonatin teknik ve miizikal
analizine katki sunarak hem piyanistlere hem de miizikologlara eserin yorumu ve pedagojik uygulamalari
icin rehberlik edecegi degerlendirilmektedir. Ayrica, aragtirmanin Barok donemin stilistik 6zelliklerini
cagdas bir enstriimanda yeniden yorumlama ag¢isindan miizik egitimi ve performans pratigi alanina degerli
bir kaynak olusturacag diistiniilmektedir.
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Domenico Scarlatti’nin klavye sonatlar1 iizerine yapilan literatiir incelendiginde, bestecinin eserleri
hakkinda bir¢ok calisma yapilmis oldugu goriilmektedir. Literatiirde 6ne ¢ikan ¢aligmalara; Dale (1947)
tarafindan kaleme alinan “Domenico Scarlatti: His Unique Contribution to Keyboard Literature” adl
makale; Wallace (2019) tarafindan yazilan “Somaesthetic Approaches to the Keyboard Sonatas of
Domenico Scarlatti: Integration of Bodily Perception and Performance” baglikli yiiksek lisans tezi; Lee
(2000) tarafindan hazirlanan “A Comparison of the Keyboard Sonatas of Domenico Scarlatti and Antonio
Soler” adl1 yiiksek lisans tezi; Hsieh (2021) tarafindan sunulan “Music of Domenico Scarlatti: Innovation
and Style of His Keyboard Sonatas” baslikli makale; Park (2024) tarafindan yazilan “Domenico Scarlatti’s
Musical Style: His Keyboard Sonata K. 288" baslikl1 makale; Apaydinli (2019) tarafindan gerceklestirilen
“Domenico Scarlatti’ye Ait Orta Diizeydeki Sonatlarin Piyano Egitiminde Kullanilabilirliginin
Incelenmesi” baslikli arastirma; ve Yiiceer & Berki (2019) tarafindan yapilan “Domenico Scarlatti’nin
Klavye Sonatlarinda Yabanci Sesli Akor Siniflandirmasi: K. 101-150” adli galigma o6rnek olarak
gosterilebilir.

Bu caligmalardan bazilari, Scarlatti’nin genel olarak klavye sonatlarina odaklanmus; teknik o6zellikleri,
stilistik yenilikleri ve egitimde kullamlabilirligi gibi konular1 ele almistir. Ornegin, Hsieh (2021),
Scarlatti’nin klavye sonatlarindaki yenilik¢i yonleri ve stilini incelemistir. Wallace (2019) ise Scarlatti’nin
sonatlarina somaestetik bir yaklasim getirerek performans ve bedensel algi arasindaki iliskiyi arastirmistir.
Lee (2000), Scarlatti ve Antonio Soler’in klavye sonatlarini karsilastirarak, her iki bestecinin eserlerindeki
benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymustur. Yiiceer & Berki (2019), Scarlatti’nin K. 101-150 numarali
sonatlarinda yabanci sesli akorlarin siiflandirtlmasini yapmis; Apaydinli (2019) ise Scarlatti’ye ait orta
diizey sonatlarin piyano egitiminde kullanilabilirligini incelemistir.

Bu ¢alismalardan farkli olarak, bu arastirma, Domenico Scarlatti’nin Fa Mindr K. 466 numarali sonatini
teknik ve miizikal analiz yoniinden ele alarak eserin form yapisini, tematik isleyisini ve armonik
ozelliklerini detaylandirmaktadir. Ayrica, eserin piyano icrasina yonelik teknik yaklasimlar sunularak
modern piyanoda icrasi igin Oneriler gelistirilmektedir. Bu baglamda, ¢alisma, Scarlatti’nin K. 466
numarali sonati lizerine odaklanarak, literatiirdeki bu 6zel esere yonelik sinirli aragtirmalart genigletmeyi
ve piyanistlere eserin yorumu ve pedagojik uygulamalari i¢in rehberlik etmeyi amaglamaktadir.

1.1. Barok Donemi: Tanimi, Ozellikleri ve Tarihsel Gelisimi

16. ve 18. yiizyillar arasinda Avrupa, sosyal, politik ve kiiltiirel alanlarda 6nemli doniigiimlere sahne
olmustur. Bu donem, mutlak monarsilerin yiikselisi, somiirgeciligin yayilmasi ve sanat ile mimaride
dikkate deger gelismelerle karakterize edilmistir. “Barok™ terimi, bu donemin sanatsal iislubunu
tanimlamak icin kullanilmis ve farkli dillerde cesitli sekillerde ifade edilmistir: Italyanca’da “Barocco”,
Fransizca’da “Baroque”, Almanca’da “Barock” ve Portekizce’de “Barroco”. Sozciigiin tanimina
bakildiginda, kavram bazen “diizensiz”, “garip” veya “esitsiz” gibi anlamlar1 c¢agristirirken, diger
zamanlarda “Siisleme Cag1” ile iliskilendirilmistir; baz1 kaynaklarda ise bu kavram “diizgiin olmayan inci”
olarak adlandirilarak tanimlanmaktadir. RGnesans sonrasi sanat ve sanatin tanimi iizerindeki kimliklerin
yeniden kesfedildigi bu donemde, Ronesans’in son doneminde mimari, miizik, resim ve heykelde Barok
Donem’in temelleri atilmaya baslanmis ve Ronesans’in canli, hareketli ve siislii yapitlarinin aksine, Barok
Dénem’in daha yogun siislemeli yapilar1 ortaya cikmistir (Ilyasoglu, 2009, s. 43).

Barok donemin baglangici genellikle 1580 veya 1600 yillari olarak kabul edilirken, donemin sonu Johann
Sebastian Bach’in 1750°deki vefat yilina dayandirilir. Miizik tarihgileri bu dénemi Geng, Orta ve Olgun
Barok veya Erken ve Olgun Barok olarak farkli evrelerde incelerler. Bu donem, Ronesans’in izlerini
tagiyarak, 150 yillik bir siire¢ i¢inde armoni tekniklerinin zirveye ulastigl; kantat ve opera gibi sahne
sanatlarinin gelismeye basladig1; senfonik orkestralarm ilk denemelerinin yapildig1 ve J. S. Bach, Vivaldi
ve Hindel gibi biiyiik miizisyenlerin yetistigi dnemli bir donemi temsil eder (Ilyasoglu, 2009, s. 25). Barok
stilin ortaya ¢ikigi, mimari, resim ve heykel gibi diger sanat dallarinda oldugu gibi, belirli bir tarihe siki
sikiya baglanamayacak kadar karmasik bir siirectir. Bu nedenle, bu dénemi kesin bir tarihle siirlamak
yerine, “On barok”, “barok” ve “klasige gecis” gibi farkli evreleri diisiinmek daha dogru olabilir; 6rnegin,
Monteverdi’nin operalar1 “6n barok™un ornekleri olarak degerlendirilir ve Telemann, Handel, Scarlatti,
Rameau, Tartini, Bach ve Vivaldi gibi sanat¢ilarin en verimli donemleri 18. yiizyilin ilk yarisina, yani
Barok’un zirve donemine denk gelir (Kaygisiz, 2009, s. 116).

“Barok” kelimesi, Portekiz dilinde “kivrimli” veya “diiz olmayan inci” anlamina gelir ve Fransiz yazar
Noel Antonie Pluche tarafindan 1700’lerin ortalarinda miizigi kategorize etmek amaciyla kullanilmstir.
Pluche, 1746 yilinda yaymmlanan “Spectacle de la naturelle” adli eserinde miizigi “musique chantante”
(sarkili miizik) ve “musique baroque” olarak iki kategoriye ayirmis ve “barok” terimini ‘“kaba” veya
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“bicimsiz” anlaminda kullanarak, asir1 siisli ve ge¢mis donemin zevklerine uygun buldugu miizigi
elestirmistir (Biike ve Altinel, 2006, s. 16). “Barok Miizik” terimi, miizik tarihinde bir donemi tanimlamak
icin ancak 19. ylizyilin sonlarina dogru yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir (Say, 2010, s. 194).
Ayrica, bu terimin kullaniminin olduke¢a yeni bir olgu oldugu ve miizik diinyasinda ilk kez 1919 yilinda
Curt Sachs tarafindan kullanildig; Ingilizce’de ise Manfred Bukofzer’in bir makalesinde 1940 yilina kadar
kullanilmadig ifade edilmektedir (ilyasoglu, 2009, s. 24).

17. yiizyilin ilerleyen donemlerinde, Barok miizik Avrupa’nin her kosesine yayilmis ve biiyiik bir evrim
gecirmistir. Italyan kokenli énciilerinin yani sira, Fransa, Ingiltere ve Almanya gibi iilkeler kendi benzersiz
tarzlarini gelistirerek miizige farkli bir boyut katmuglardir (Say, 2010, s. 197). Ozellikle Arcangelo Corelli,
Italyan calg1 miizigi sahnesinin en etkili figiirlerinden biri olarak éne ¢ikmis ve etkisi Avrupa’nin birgok
iilkesinde hissedilmistir. Corelli, Antonio Vivaldi’nin 18. yiizyilin baslarinda ¢algi miizigini yiikseltecegi
bir donemin hazirlayicisi olarak kabul edilmektedir (Biike ve Altinel, 2006, s. 130). Bu dénemde Johann
Sebastian Bach, George Frideric Handel ve Domenico Scarlatti gibi besteciler, Antonio Vivaldi ve Jean
Philippe Rameau ile ayn1 donemde yasamis ve temel klasik repertuvarin en eski eserlerinden bazilarini
iretmislerdir; 6rnegin, Bach’in “Brandenburg Kongertolar1” (1721), Handel’in “Water Music” (1717) ve
Vivaldi’nin “Doért Mevsim” (1725) bu donemin énemli eserleri arasinda yer almaktadir (Griffiths, 2011, s.
112).

Barok Dénemi’nin zengin miizik yapisi, uzun bir evrim siirecinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu geligimi
anlamak i¢in Oncelikle Barok 6ncesi miizige bakmak gerekmektedir. Bati miizigi sanati, yavas bir ilerleme
gostererek cokseslilikteki gelismelerini nota yazim yontemlerinin gelisimine bor¢ludur. Ornegin, 5.
yiizyillda Roma filozofu Boethius, miizigin notalarina alfabetik isimler (A, B, C, D gibi) vererek nota
yazzminin temellerini atmistir (Mimaroglu, 2012, s. 24). Ilk goksesli miizik bigimi olan organum, 9.
yiizyilda “Musica Enchiriadis” (Miizik Elkitab1) adli yazili kaynakla belgelenmis ve ¢oksesli dini miizigi
ele almistir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 26).

11. yiizyildan itibaren, birlikte sdylenen sesler farkli partilerde hareket etmeye baslamis ve bu, ¢oksesliligi
baslatan 6nemli bir adim olmustur (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 26). Bu gelismeler, yavas ve uzun bir
stire¢ icinde ilerlemistir. Griffiths’e gore (2011, s. 23) 12. yiizyilin dini melodileri, modal bir sistemle
calisan ve yalnizca Tanri’ya ait olan 6zgiin melodilerdir. Bu melodiler, Batili yaklasimi benimseyerek
diger miizik geleneklerinden kesin bir sekilde ayrilmigtir. Ronesans Donemi’nde ise besteciler polifoniyi
gelistirmeye baslamig ve bu, Barok Donemi bestecileri i¢in ilham kaynagi olmustur (Griffiths, 2011, s. 49).

Barok Donemi, melodik ifade ve major-mindr tonalite kavramlariin tanitildigi bir donem olarak 6ne
cikmistir. Zaman ilerledikce miizik sanati gelismis, yeni fikirler ve karmasik armoni yapilari ortaya
cikmistir. Ronesans Donemi’nde miizigin melodik zenginligi artmis, kilise baskisimin azalmasi ve
ozgiirliiklerin ¢ogalmasiyla birlikte miizik alaninda 6nemli sigramalar yasanmistir (Say, 2010, s. 77). Bu
donemde Claudio Monteverdi, operay1 yenilik¢i bir sekilde ele alarak yeni formlar ve yapilar eklemis;
Alessandro Scarlatti ise recitativo’lar1 ve aryalar1 oratoryoya dahil ederek bu tiire yeni bir yapi
kazandirmistir (Mimaroglu, 2012, s. 40).

Barok Dénemi’nin en 6nemli katkilarindan biri de polifoninin zirveye ulasmasidir. Bu, Johann Sebastian
Bach ile gergeklesmis ve onun siiit bigimi ve fiig besteleme tekniklerine yaptigi katkilar, miizigi herhangi
bir donemin Otesine tagimustir (Selanik, 2010, s. 104). Aynm1 zamanda, Arcangelo Corelli, Domenico
Scarlatti ve Girolamo Frescobaldi gibi besteciler, ¢algi miizigi alaninda polifonik tarzin gelisimine 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Dietrich Buxtehude ise koral prelid bigimini olgunlastirarak bu formu
karmagiklik ve olgunluk seviyesine tagimistir (Mimaroglu, 2012, s. 50-51).

Barok Dénemi’nde ritmik yapilar daha canli ve 6zgiir hale gelmis, miizik daha ifade dolu bir sekle
biirlinmiistiir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 28). Bu donemde besteciler, ¢arpma, tremolo, mordent,
grupetto ve tril gibi siisleme notalarini kullanarak melodiye yeni ifade katmuslardir (Say, 2010). Ozellikle
Domenico Scarlatti, yaklagik 600 klavsen sonatiyla sonat bigimine énemli katkilarda bulunmus ve piyano
tekniginin gelisimine Onciilik etmistir. Onun sonatlari, ellerin ¢apraz kullanimi ve siisleme notalarina
verdigi 6zel dikkat ile dikkat ¢gekmektedir (Ilyasoglu, 2009, s. 56).

Barok Donem, Bati sanat miiziginin gelisiminde 6nemli rol oynayan birgok bestecinin ortaya ¢ikmasina
taniklik etmistir. Venosa Prensi Don Carlo Gesualdo (1561-1613), armonik zenginlikleri ve yaratict
miizikal ozellikleriyle Monteverdi’yi asan bir madrigal yazar1 olarak bilinir; eserleri “ge¢c madrigalizm”
doneminin yenilik¢i ifadelerini yansitir (Michels, 1977). Claudio Monteverdi (1567—-1643), son operasi
L’incoronazione di Poppea’da arioso’lar, duo’lar ve terzetto’lar gibi yeni miiziksel Ogeler kullanarak

2344



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

miizige yenilik¢i yaklagimlar getirmistir. Monteverdi’nin mindr yedinci akoru ifadesini giliglendirmek
amaciyla kullanmasi, onu Bach’tan dnceki donemin en etkileyici bestecilerinden biri yapar (Mimaroglu,
2012, s. 35). Girolamo Frescobaldi (1583-1643), org icin yazdigi eserlerde kromatik armonilere ve
disonanslara yer vererek lirik ve dramatik stilleri sentezlemistir; 6zellikle Fiori musicali adli eseri bu
yenilikleri igerir (Say, 2010). Heinrich Schiitz (1585-1672), Alman miiziginin gelisimine katkilariyla 6ne
cikar; Symphonie Sacrae ve Geistliche Concerte adli eserleri vokal pargalar olup genellikle calgilar
esliginde icra edilirler. Arcangelo Corelli (1653-1713), italyan calgi miizigine katkilar1 ve keman calma
tekniginin gelisimine olan etkisiyle taninirken, Jean Philippe Rameau (1683—1764) teorik ¢alismalar1 ve
armoniye verdigi onemle dikkat ¢eker (Say, 2010, s. 215-228). Domenico Scarlatti (1685-1757) ise klavye
miiziginin Onciisii olarak kabul edilir; Essercizi per gravicembalo baslikli eserleri 6zgiin ritimler, temalar
ve enstriimantal yeteneklerle One ¢ikar, onu ¢agmin 6nde gelen bestecilerinden biri haline getirir.
Scarlatti’nin sonatlari, ileri armonik arayislari, stirekli tema degisimleri ve teknik yenilikleriyle dikkat
¢eker; genis atlamalar, sik¢a tekrar eden notalar ve disonans akorlar igerir (Selanik, 2010, s. 106-107). Bu
ozellikler, Scarlatti’'nin klavye c¢alma tarzina yeni bir yaklasim getirmesiyle birleserek, onu Barok
Donemi’nin 6nemli bir figlirii yapar ve bu baglamda c¢aligmamizin odak noktasi olarak detayli bir
incelemeyi hak ettigi degerlendirilmektedir.

1.2.  Domenico Scarlatti'nin Hayati, Miizikal Kisiligi ve Eserleri

Domenico Scarlatti, 26 Ekim 1685 tarihinde italya’nin Napoli kentinde diinyaya gelmistir. On ¢ocuklu bir
ailenin altinct ¢ocugu olarak dogmustur. Babasi, {inlii opera bestecisi Alessandro Scarlatti’dir.
Domenico’nun vaftiz kayitlari, ailenin Napoli soylulariyla yakin iligkisini ve gelecekte kraliyet himayesine
mazhar olacagini gostermektedir. Domenico’nun erken miizik hayati, Napoli’nin hareketli sanat ortaminda
geemistir. Babasi basarili ve iiretken bir besteci oldugu igin evleri siirekli prova yapan sarkicilar,
enstriimantalistler, libretto yazarlari, sahne tasarimcilar1 ve sanatseverlerle dolmustur. Ressam Francesco
Solimena gibi 6nemli isimler de Scarlatti ailesinin evine sik sik konuk olmustur. Alessandro Scarlatti,
Domenico’nun miizik egitimine erken yaslarda 6zen gostermis ve ona eski kilise kontrpuanina saygi
duymay1 6gretmistir. Domenico’nun ilk bestelerini gen¢ yasta yapmaya baslamasi, babasmin disiplinli
egitiminin bir sonucudur (Kirkpatrick, 2020).

1700’1lerin baslarinda Domenico, Venedik’e gitmistir ve burada babasinin arkadasi ve meslektasi olan
Francesco Gasparini ile ¢alismistir. Gasparini, 0 donemde Venedik’te {inlii bir besteci ve klavsen ustasidir.
Domenico, Gasparini’nin koral sefligi yaptig1 Pieta’y1 sik sik ziyaret etmis ve burada Antonio Vivaldi’nin
kongertolarin1  dinlemigtir. Vivaldi’nin miiziginin etkisi, Scarlatti’nin erken donem sonatlarinda
goriilmektedir. Domenico, Venedik’te gegirdigi siire boyunca {inlii besteci George Frideric Handel ile
tanigmis ve onunla klavsen ¢alma konusunda bir yarigmaya katilmistir. Yarigmanin sonucu kesin olarak
bilinmemekle birlikte, org c¢almada Handel’in istiinliigiinii kabul etti§i sOylenmektedir. Domenico,
Handel’in essiz ¢alma tarzindan o kadar etkilenmistir ki onu Italya’nin her yerinde takip etmis ve onunla
vakit gecirmekten biiyiik keyif almistir (Hammond, 2004).

1709 yilinda Domenico, Roma’ya taginmis ve burada Polonya Kralicesi Maria Casimira’nin hizmetine
girmistir. Kralige i¢in ilk bestesi olan oratoryo “La Conversione di Clodoveo Re di Francia’y
bestelemistir. 1715°te Vatikan’da Papa Sapeli’nde yardimer sef olarak calismaya baglamis ve 1719°a kadar
bu gorevde kalmistir. Vatikan’da gegirdigi siire boyunca, donemin ihtisamli atmosferine uygun, gérkemli
bir miizik bestelemistir. Bunlar arasinda kendi el yazisiyla yazilmig Miserere’nin ayr1 vokal bdliimleri ve
on kisilik bir Stabat Mater bulunmaktadir (Sheveloft, 1985).

1720’lerde Domenico, Portekiz’e gitmis ve burada Lizbon’daki Patrik Sapeli’nde c¢alismistir. Burada
Portekizli besteci Carlos Seixas ile tanigmis ve onu yetenekli bir miizisyen olarak kabul etmistir. Hatta
Seixas’mn kendisine ders verebilecegini sdyledigi rivayet edilmektedir. Domenico, 1724 yilinda Italya’ya
donmiis ve yaslanan babasini ziyaret etmistir. Bu ziyaret, Alessandro Scarlatti’nin 24 Ekim 1725’te
6liimiinden kisa bir siire dncedir. Babasinin dliimiinden ii¢ yil sonra, 15 Mayis 1728’de Domenico, Maria
Catalina Gentili ile evlenmistir (Malipiero, 1927).

1730’larda Domenico, Ispanya’ya tasmnmis ve burada Asturias Prensi ve Prensesi’nin miizik 6gretmeni
olarak calismistir. Bu donemde Ispanyol halk miiziginden etkilenmis ve bu etkiyi sonatlarinda kullanmistir.
1738’de Portekiz Kral1 V. Jodo tarafindan Santiago Sovalyesi ilan edilmis ve bu onura ithafen ilk klavsen
eseri koleksiyonu olan Essercizi per Gravicembalo’yu yayimlamistir. Domenico, hayatinin geri kalanim
Ispanya’da gecirmis ve 23 Temmuz 1757 tarihinde Madrid’de vefat etmistir. San Martin Kilisesi
kayitlarina gore, San Norberto Manastiri’na defnedilmistir (Vidali, 1993). Domenico Scarlatti, Barok ve
Klasik donemler arasinda koprii kuran 6nemli bir besteci olarak kabul edilmektedir. Kendi zamaninda
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ozellikle klavsen calismalariyla taninmustir. Eserleri, 6zgiinliigii, canliligi ve teknik zorluklariyla dikkat
cekmektedir. Scarlatti’nin miizigi, Italyan, Portekiz ve Ispanyol miizik geleneklerinin bir sentezini temsil
etmekte ve glinlimiizde hala biiyiik bir hayran kitlesine sahip bulunmaktadir.

Domenico Scarlatti’nin miizikal kisiligi, babasinin gélgesinden kurtuldugu ve olgunluga eristigi 50’li
yaslarinda belirginlesmistir. Erken donem besteleri, yetenekli bir miizisyenin beklenen coskusundan ve
canliligindan yoksun olup, daha c¢ok cagdaslarinin eserlerini andirmistir. Ger¢ek miizikal ¢ikigini, 53
yasinda yayimladigi “Essercizi per Gravicembalo” ile gergeklestirmistir. Bu eser, Scarlatti’nin kendine
0zgli klavsen stilini ortaya koydugu ilk calismasidir. Scarlatti’'nin miizikal yaraticihigi, o6zellikle
sonatlarinda kendini gdstermektedir. Sonatlari, Italyan, Portekiz ve Ispanyol miizik geleneklerinin bir
sentezini temsil etmektedir. italyan miizik egitiminin saglam temeli, karmasik armonik yapilari ve ustalikli
kontrpuan kullanimin1 miimkiin kilmistir. Venedik’te gecirdigi silire boyunca Antonio Vivaldi’nin
kongertolarindan etkilenmis ve bu etki, bazi erken donem sonatlarinda goriilmektedir (Kirkpatrick, 2020).

Ispanya’da gecirdigi yillar, Scarlatti’nin miiziginde derin bir iz birakmustir. Ispanyol halk miiziginin ritmik
canliligt ve melodik zenginligi, sonatlarina yansimistir. Kastanyetlerin sesi, gitarlarin tinisi, boguk
davullarin vuruglart ve ¢ingene agitlarinin hiiziinlii melodileri, Scarlatti’nin eserlerinde hayat bulmaktadir.
Scarlatti, bu ¢esitli etkileri kendine 6zgii bir miizikal dile donustiirmiistiir. Sonatlari, beklenmedik armonik
degisimler, anarmonik modiilasyonlar ve ciiretkar tonal gecislerle doludur. Ancak bu 6zgiirliikler, saglam
bir miizikal yap1 ve disipline dayanmaktadir. Scarlatti, geleneksel kurallar1 ustaca kullanmis ve onlar1 kendi
yaratici vizyonuna hizmet edecek sekilde biikmiistiir (Kirkpatrick, 2020). Scarlatti’nin klavsen teknigi,
caginin genel egilimlerini yansitirken ayni zamanda 6zgiin bir karaktere sahip olmustur. Pargalari, genis
aralikli atlamalar, hizli tekrarlar ve el degistirmeler gibi zorlu teknikler icermektedir. Miizigindeki mizah
ve nese, onun kisiliginin bir yansimasidir. Eserleri, teknik ustalik, melodik zenginlik, ritmik ¢esitlilik ve
armonik ciiretkarlik gibi unsurlar1 bir araya getirmistir (Sheveloff, 1985). Scarlatti’nin miizikal mirasi,
giiniimiizde hala klavsen repertuvarinin énemli bir par¢asini olusturmaktadir.

Domenico Scarlatti, opera, oratoryo, kantata ve kongerto gibi ¢esitli tiirlerde eserler bestelemis olsa da asil
iniinii  klavsen eserleriyle kazanmistir. Scarlatti’nin en ¢ok bilinen eserleri, 555’ten fazla klavsen
sonatindan olugmaktadir. Scarlatti, bu eserleri i¢in “Sonata” terimini tercih etmis goriinmektedir. “Essercizi
per Gravicembalo” adli eseri, Scarlatti’nin olgunluk dénemi klavsen stilini temsil etmekte olup 1738’de
yayimlanmistir. Bu koleksiyondaki eserler, Scarlatti’nin “6zgiin ve mutlu tuhafliklari”ni ve ¢alim sevincini
tam anlamiyla yansitmaktadir (Kirkpatrick, 2020).

Scarlatti’nin klavsen eserlerinin belirgin 6zellikleri bulunmaktadir. Eserlerinin neredeyse tamami, ortada
cift ¢izgi bulunan ikili formda yazilmistir; sadece birkag erken donem eseri, ¢ok boliimlii sonatlarin tek
boliimleri olarak tasarlanmustir. Sonatlarinin yani sira, fiig, pastoral, arya, kapri¢yo, menuet veya menuetto,
gavotta ve jig gibi tiirlerde de eserler bestelemistir. Klavsen eserleri, genellikle teknik acidan oldukga
zorlayicidir. Genis aralikli atlamalar, hizli tekrarlar ve el degistirmeler gibi teknikler kullanmstir; bu
eserler, virtiioz bir calim gerektirmektedir (Sheveloft, 1985).

Scarlatti’nin klavsen eserlerinde siklikla diger enstriimanlarin taklitleri bulunmaktadir. Ornegin, viyolonsel,
trompet, obua, mandolin, kastanyet ve gitar gibi enstriimanlarin seslerini klavsenle taklit etmistir. Bu
taklitler, eserlerine dzgiin bir renk ve karakter kazandirmustir. Ispanya’da gegirdigi yillar, miizikal stilini
derinden etkilemistir; klavsen eserlerinde siklikla Ispanyol halk miiziginin ritmik canliigin1 ve melodik
zenginligini kullanmistir (Vidali, 1993). Scarlatti, klavsen eserlerinde geleneksel armoni kurallarini siklikla
esnetmistir. Beklenmedik modiilasyonlar, uzak tonalite gegisleri ve anarmonik modiilasyonlar kullanmistir.
Bu ozgiirliikler, eserlerine benzersiz bir dinamik ve siirpriz unsuru kazandirmustir. Ayrica, nota
degerlerinin kullaniminda da geleneksel kaliplarin digina ¢ikmustir. Tril ve apajatiirler siiresi ve hizi, ¢calan
kisinin zevkine birakilmistir; bu da eserlerinin yorumunda genis bir yelpazeye olanak tanimaktadir.
Scarlatti’nin klavsen eserleri, 18. yiizyil klavsen miiziginin en 6zgiin ve yenilik¢i 6rnekleri arasinda yer
almaktadir (Malipiero, 1927).

Domenico Scarlatti’nin sonatlari, Barok donemin enstriimantal miizik formlarindan biri olan “sonata”
terimiyle amilir. “Sonata” terimi, Italyanca “suonare” (calmak) fiilinden tiiremis olup, bir enstriimanla icra
edilen eserleri ifade eder; bu, “cantare” (sarki sdylemek) fiilinden gelen ve vokal eserleri tanimlayan
“kantat” teriminden ayrilir. Scarlatti’nin sonatlar1 genellikle tek boliimlii yapida olup, her biri bagimsiz bir
eser olarak tasarlanmistir (Kirkpatrick, 2020).
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Scarlatti’nin sonatlar;, zaman iginde farkli miizikologlar tarafindan kataloglanmustir. Ik kapsamli
kataloglama caligmasi, 1906 yilinda Alessandro Longo tarafindan gergeklestirilmis ve eserler “L”
numaralartyla simiflandirilmigtir. Longo, sonatlar1 beser parcadan olusan siiitler halinde diizenlemistir.
Daha sonra, 1953 yilinda Ralph Kirkpatrick, Scarlatti’nin sonatlarin1 kronolojik siraya gore yeniden
kataloglamis ve “K” numaralaryla tanimlamistir. Kirkpatrick’in kataloglamasi, sonatlarin bestelenme
strasini yansitmay1 amaglamistir (Kirkpatrick, 2020). Bu iki kataloglama sistemi, Scarlatti’nin sonatlarinin
tanimlanmasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu aragtirmada Fa minér tonundaki K. 466 numarali
sonat konu alinmistir. Fa mindr tonundaki K. 466 numarali sonat, Longo’nun katalogunda L. 118 olarak
gecmektedir.

2.  YONTEM

Bu arastirmada, Domenico Scarlatti’nin Fa minér K. 466 numarali sonatinin miizikal analizi ve piyano
icrasma yonelik teknik yaklasimlarin belirlenmesi amaciyla betimsel arastirma yontemi ve igerik analizi
kullanilmistir. Caligma, nitel bir aragtirma deseni ¢er¢evesinde yapilandirilmis ve eserin detayli bir sekilde
incelenmesi hedeflenmistir.

Betimsel arastirma ydntemi, incelenen olgunun mevcut durumunu oldugu gibi ortaya koymay1 ve ayrintil
bir sekilde tanimlamay1 amaclayan bir yaklasimdir (Karasar, 2012, s. 77). Bu yontem sayesinde, sonatin
form yapisi, tematik gelisimi, tonal diizeni ve teknik 6zellikleri sistematik bir sekilde analiz edilmistir.
Betimsel arastirmalar, bir eserin ne oldugunu, nasil yapilandigin1 ve hangi 6zelliklere sahip oldugunu
belirlemeye odaklanir (Cepni, 2021, s. 203-210). Caligmada ayrica igerik analizi yontemi uygulanmustir.
Icerik analizi, yazili materyallerin belirli kurallara dayali olarak kodlanmasi ve daha kiiciik anlamli
birimlere ayrilmasi siirecidir (Yildirim & Simsek, 2011, s. 259). Bu yontem, eserin icerigindeki temalarin,
motiflerin ve yapisal 6gelerin ortaya cikarilmasina olanak tanir. igerik analizi sayesinde, sonatin A ve B
boliimleri detayli bir sekilde incelenmis; her bir boliimiin tonal yapisi, modiilasyonlar1 ve siisleme
teknikleri kategorilere ayrilmigtir. Bu arastirmada, miizikal analiz ve performans pratiklerine yonelik
verilerin toplanmasi siirecinde, Domenico Scarlatti’nin Fa Minor K. 466 numarali sonatina iligkin Pierre
Gouin-Les Editions Outremontaises (2013) tarafindan yayimlanan urtext klavye partisyonu ve Alessandro
Longo tarafindan diizenlenerek G. Ricordi & C. yayinevi tarafindan 1906 yilinda yayimlanan “Opere
Complete per Clavicembalo, Vol. 3" adli nota dokiimanlar1 temel alinmistir.

Analiz siirecinde belirli adimlar izlenmistir. ilk olarak, eserin formu incelenerek tematik materyalin
tanmtildig1 ve gelistirildigi boliimler belirlenmistir. A kesitinde Fa mindr tonunda baglayan ve dominant
tona modiilasyon yapan yapilar, B kesitinde ise farkli tonalitelerdeki sekanslar analiz edilmistir. Ardindan,
eserde kullanilan tonal merkezler, modiilasyonlar ve armonik yapilar detayli bir sekilde ele alinmustir.
Scarlatti’nin karakteristik modiilasyon teknikleri ve bunlarin eserin ifade giicline katkilar1 incelenmistir.
Ayrica, eserde yaygin olarak kullanilan siislemeler ve kontrpuantal yapilarin icra ve yorum tizerindeki
etkileri degerlendirilmistir. Eserde karsilasilan ritmik varyasyonlar, genis araliklar ve hizli pasajlar gibi
teknik zorluklar tespit edilmis ve bunlarin iistesinden gelmek igin Oneriler gelistirilmistir. Performans
agisindan, piyano icrasina yonelik teknik yaklagimlar belirlenmistir. Bu kapsamda, Barok doneme uygun
artikiilasyon ve dinamiklerin nasil uygulanacag tartigilmistir. Tonlar arasinda denge saglanmasi ve ifadeli
bir icra i¢in gereken teknikler iizerinde durulmustur. Klavsen i¢in yazilmig bir eserin piyanoda icrasi
sirasinda pedal kullaniminin nasil optimize edilecegi konusunda oneriler sunulmustur. Tarihsel performans
pratiklerine uygun olarak siislemelerin stilistik dogrulukla icra edilmesi icin teknik yaklagimlar
gelistirilmistir. Ayrica, genig araliklar ve hizli pasajlarin temiz ve akict bir sekilde c¢alinabilmesi igin
uygulanabilecek egzersizler ve ¢alisma yontemleri dnerilmistir.

Bu yontemsel yaklasim, eserin hem teorik hem de pratik yonlerini kapsayarak, piyanistlere ve
miizikologlara kapsamli bir rehber sunmay1 amacglamaktadir. Arastirma siirecinde, literatiirde yer alan
kaynaklar ve uzman goriisleri de dikkate alinarak, eserin yorumlanmasi ve icrast konusunda derinlemesine
bir anlayis gelistirilmistir.

3. BULGULAR

Bu boliimde, Domenico Scarlatti’nin Fa Mindr K. 466 Numarali Sonatinin miizikal analizi ve piyano
icrasma yonelik teknik yaklagimlarina iliskin elde edilen bulgular sunulmaktadir. Eserin ayrintili
incelenmesi sonucunda elde edilen veriler, bu boliimde alt bagliklar altinda detayli bir sekilde ele
alimmigtir. Arastirma siirecinde, eserin form yapisi, tematik materyalleri, tonal ve armonik diizenlemeleri
ile stilistik 6zellikleri detayli olarak incelenmis; bu incelemeler 1s1¢inda modern piyano icrasina yonelik
oOneriler gelistirilmistir.
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3.1

Scarlatti’nin sonatlari, Barok donemde bir enstriimanla ¢alinan eserleri ifade eden “sonata” teriminin 6ne
cikan drneklerindendir. Bu eserler genellikle tek boliimliidiir, ancak bazilart iki veya liglii gruplar halinde
icra edilmek iizere tasarlanmistir. Scarlatti’nin eserleri, Alessandro Longo ve Ralph Kirkpatrick tarafindan
kataloglanmistir. Longo, eserleri siiitler halinde diizenleyerek “L” numaralaryla, Kirkpatrick ise kronolojik
siraya gore “K” numaralartyla tanimlamigtir. Bu iki sistem, eserlerin tanimlanmasi ve siniflandirilmasinda
bugiin hala kullanilmaktadir.

Domenico Scarlatti’nin Fa Minor K. 466 Numaral Sonatinin Miizikal Analizi

Bu aragtirmada incelenen Fa Minor K. 466 numarali sonat, Barok donemin tonal sistemine 6zgii 6zellikler
tagimaktadir. Eserin tonalitesi Fa minor olarak belirlenmistir, ancak 18. yiizyilin baslarimda kullanilan
tonalite dizilimleri, modern sistemlerden farkli olarak bir bemol eksik igerebilmekteydi. Bu durum, o
dénemin miizik yaziminda ve teorisinde goriillen bir uygulamadir; 6rnegin, Fa minér tonunda modern
teoride kullanilmasi beklenen Sib, Mib, Lab ve Reb yerine yalnizca Sib, Mib ve Lab yer alabilir. Bu
farklilik, donem eserlerinin otantik bicimde yorumlanmasi agisindan 6énemli bir ayrintidir.

Eserin yapisal analizi, sonatin ikili formda yazildigmi gostermektedir. Bu yapi, Barok donemin klavye
eserlerinde sikc¢a goriilen bir diizenleme seklidir. Tekrar isaretleriyle vurgulanan bu form, eserin iki ana
kesitten olustugunu ve her iki kesitin de tematik ve tonal gegcislerle yapilandirildigini ortaya koymaktadir.
Tablo 1°de eserin yapisal 6zellikleri (kesitler, 6l¢ii araliklar1 ve tonalite) gosterilmektedir.

Tablo 1. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin Yapisal Ozellikleri

Form Olgiiler Arasi Tonalite
A 1-34 Fa min6r-Do mindr-Fa minér-Do minor
B 35-52 Fa minor-La bemol major-Si bemol mindr-Fa mindr
A 52-69 Fa minor

Koda 70-76 Fa min6r

A Kesiti 1-34. 6l¢iiler arasindadir. 1-5. dlgiiler arasinda birinci tema sag elde, ¢ogunlukla sekizlik notalarla
kirik akorlar kullanilarak sunulur; sol elde ise akor esligi bulunur. Tamami Fa minor tonundadir ve 4 ve 5.
Olciide V-I kadansi ile sona erer. Sekil 1°de eserin 1-6. dlgiiler aras1 gosterilmektedir.

Andante moderato
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Sekil 1. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinmn 1-6. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 2013, s. 1).

5-16. olgiiler arasinda, sag elde ikinci tema, sekizlik {iglemelerle adim adim ilerleyerek, sol elde birinci
temanin bir varyantiyla kontrpuan olusturur. Fa minor tonunda baslar ve 7. 6l¢iiniin sonundan itibaren do
mindre (dominant ton) modiilasyon olur, 15 ve 16. dlciilerde V-I kadansi ile sona erer. Sekil 2°de eserin 5-
16. olgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 2. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 5-16. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 1906, s. 68).

16-19. olgiiler arasinda Do mindr tonunda devam eden bir yiikselen sekans bulunmaktadir. 20 ve 21.
olgiilerde, Sol bas notasi iizerinde bulunan azalmis 7’li akorlar (Si-Re-Fa-La bemol ve Fa diyez-La-Do-Mi
bemol) bir gerilim yaratir. 22-25. Slgiiler arasi, 13-16. Olgiiler arasina benzerdir; ancak 25. 6l¢lideki Mi
naturel, Fa mindre ani bir doniis saglar. Sekil 3°te eserin 16-25. dlciileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 3. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 5-16. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 2013, s. 2).

25-30. olciilerde Fa mindr ve Do mindr arasinda gegisler goriiliir; ardindan Do mindr tonalitesi baskin hale
gelir. 30-31, 31-32 ve 32-33. 6l¢iilerde besinci dereceden altinci dereceye hareketler bulunur ve eser, 33-

34, dlgiilerde besinci dereceden birinci dereceye kadans ile sona erer. Sekil 4’te eserin 25-35. dlglleri arasi
gosterilmektedir.
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- (35
Sekil 4. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 25-35. Olgiileri Aras1, (Scarlatti, 1906, s. 69).

B kesiti 35-52. dlgiiler arasindadir. 35-39. 6lgiiler arasinda, Fa mindre hemen bir doniis yapilir ve onceki
motifler (drnegin, 25-26. ve 10. dlciiler) hatirlatilir. Sekil 5’te eserin 35-41. dlciileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 5. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 35-41. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 2013, s. 3).

40-44. dlgiiler arasinda, ikinci tema sag elde La bemol major (ilgili major ton) tonunda sunulmustur. Bu
tema, I ve V7 akorlarn iizerine kurulmus olup, sol elde 16. dl¢iiden alinan eslik figiiriiyle desteklenmistir.
Sekil 6’da eserin 38-46. dlgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 6. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 38-46. Olgiileri Aras1, (Scarlatti, 1906, s. 69).

45-52. olgiiler arasinda, 5-13. dlgiilerin bir varyasyonu goriiliir; bu varyasyon Si bemol minér (alt-dominant
ton) tonunda baslar ve 48. Olciide Fa minore geri doner. Sekil 7°de eserin 45-53. Olgiileri arasi
gosterilmektedir.
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Sekil 7. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 45-53. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 2013, s. 3).

52-69. olciiler arasinda, 13-30. 6l¢iilerin Fa mindre dogru bir dortlii yukar transpozisyonu goriiliir. Sekil
8’de eserin 54-68. olciileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 8. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 54-68. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 2013, s. 4).

70-76. dlgiiler arasinda, ii¢ yeni Olciiyle baglayan koda boliimii, 31-34. dlgiilere benzer bir sekilde sona
erer; bu son kisim, Fa mindre dogru bir besli asag1 (ya da bir dortlii yukari) transpoze edilmistir. Sekil 9°da
eserin 69-76. olgiileri aras1 gosterilmektedir.

Sekil 9. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin 69-76. Olgiileri Arasi, (Scarlatti, 1906, s. 70).
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Bu analiz, Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numarali Sonatinin Barok déneme 6zgii tonal ve
tematik ozelliklerini detayli bir sekilde ortaya koymaktadir. Eserin ikili form yapisi, tonal gegisler ve
kontrpuantal unsurlarla zenginlesmis tematik materyalleri, Scarlatti’nin klavye repertuarindaki yenilik¢i
yaklasimini yansitmaktadir. Ayrica, her bir boliimdeki armonik diizenlemeler ve stilistik detaylar, modern
piyano icrasnda dikkat edilmesi gereken Onemli noktalar sunmaktadir. Bu bulgular, eserin miizikal
derinligini vurgularken, ayn1 zamanda piyanistler ve miizikologlar i¢in kapsamli bir rehber niteligi
tasimaktadir.

3.2. Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 Numaral Sonatimin Piyano Icrasina Yonelik Teknik
Yaklasimlar

Domenico Scarlatti’nin Fa Min6r K. 466 numarali sonati, Barok donemin karakteristik 6zelliklerini piyano
icrasinda yansitmak i¢in dikkatli ve bilingli bir teknik yaklasima ihtiya¢ duyar. Eserin icrasi sirasinda,
donemine 6zgii stilistik unsurlar ve bestecinin 6zgiin klavye yazimini anlamak, performansin otantik ve
etkileyici olmasimi saglar. Bu arastirmada, eserin miizikal analizine ve performans pratiklerine yonelik
verilerin toplanmasinda iki temel nota dokiimani kullanilmistir: Pierre Gouin-Les Editions Outremontaises
(2013) tarafindan yayimlanan urtext klavye partisyonu ve Alessandro Longo’nun diizenledigi, G. Ricordi
& C. tarafindan 1906 yilinda yayimlanan “Opere Complete per Clavicembalo, Vol. 3” adli eser. Bu
kaynaklar, eserin orijinal formunu ve yorumlanisini anlamak i¢in énemli bir temel olusturur. Bu boliimde,
icracilarin iizerinde durmasi gereken noktalar, 6nerilen pratikler, teknik incelemeler ve stratejiler detayli bir
sekilde ele alinmaktadir.

Scarlatti’nin Fa Mindr K. 466 numarali sonati, Barok miizigin karmasikligini ve Italyan Barok stilinin
sadeligini bir arada sunar. Eserde goriilen kontrpuan ve polifonik yapi, ayni anda birden fazla melodik
sesin duyulmasini gerektirir; bu da icrada sag ve sol el arasindaki melodik bagimsizligi korumayi ve her bir
sesin net bir sekilde duyulmasini saglamay1 zorunlu kilar. Bu bagimsizligi ve dengeyi saglamak igin
icracilar oncelikle sag ve sol el partilerini ayr1 ayr1 ¢aligmalidir; her elin melodik ve ritmik yapisi tam
olarak anlasildiktan sonra eller birlikte calisilmaya baslanmalidir. Dinamik kontrol egzersizleri yaparak
eller arasinda farkli dinamikler uygulamak, bagimsizlig1 gelistirir; 6rnegin, sag eli forte calarken sol eli
piano ¢almak veya tam tersi sekilde ¢alismak, ellerin bagimsiz dinamik kontroliinii artirir. Ayrica, her iki
elin iirettigi sesin esit ve dengeli olmasma dikkat edilmeli; bu, 6zellikle polifonik pasajlarda her sesin
duyulabilirligini artirir. Kayit yaparak kendi performansimi dinlemek ve gerektiginde diizeltmeler yapmak
da ton dengesinin saglanmasinda faydali bir stratejidir.

Eser, ozellikle kadans noktalarinda 6ne ¢ikan siisleme teknikleri ve Scarlatti’nin bestecilik stilinin bir diger
0zelligi olan sekanslar ve tekrarlarla (yansimalar) zenginlestirilmistir. Triller ve apojyatiir gibi siislemelerin
dogru ve doneme uygun bir sekilde icra edilmesi, eserin karakterini yansitmak agisindan kritiktir.
Apojyatiirler, vurus lizerinde ve vurgulu bir sekilde, takip eden notaya "yaslaniyormus" gibi ¢alinmalidir;
genellikle kendilerinden sonra gelen notanin degerinin yarisint kaplarlar. Ancak bu eserde bazi
apojyatiirlerin biraz daha kisa tutulmasi uygun olabilir; 6rnegin, 6. dlgiideki siisleme bir carpma notasi gibi
daha hizli ¢alinabilir, 12. 6l¢iideki siislemede ise La bemol ve Re notalarmin ¢atismasini 6nlemek igin
siisleme notasi bir dortliikten biraz daha kisa tutulmalidir.

Sekanslar ve tekrarlar eserde belirgin bir sekilde yer alir; 6zellikle 31-33. Glgiiler arasindaki iiglemeler bu
yapiya Ornektir. Bu yapisal 6zellikleri vurgulamak igin icracilar, dinamik degisimler uygulayarak her tekrar
veya sekans sirasinda dinamikleri hafifce artirabilir veya azaltabilir; bu, miizikal ifadeyi zenginlestirir ve
eserin dramatik yapisin1 giiclendirir. Ayrica, artikiilasyon cesitliligi kullanarak sekanslarin farkli
karakterlerde c¢alinmasi miimkiindiir; legato, staccato veya tenuto gibi farkli teknikler, eserin
monotonlagsmasinmi engeller ve dinleyicinin ilgisini canli tutar. Fraseleme ve niianslara dikkat ederek, her
sekansin baglangi¢ ve bitig noktalarinda miizikal ciimlelerin daha anlamli ve ifadeli olmasi saglanabilir. Bu
stratejiler, eserin stilistik 6zelliklerini 6ne ¢ikarirken performansin derinligini ve zenginligini artiracaktir.

Eserde, 6zellikle sol eldeki genis aralikli nota gegisleri, Scarlatti’nin klavyeye 6zgii yazim tarzini belirgin
bir sekilde ortaya koyar; 14 ve 15. dlgiiler bu yazim stili ig¢in 6rnek gosterilebilir. Bu pasajlarin temiz ve
kesin bir sekilde icra edilmesi i¢in piyanistin el pozisyonlarini iyi ayarlamasi, el bileginin esnek olmasi ve
elin dogal bir pozisyonda tutulmasi énemlidir. Parmak numaralari dikkatle secilmeli ve elin agirligi dogru
sekilde kullanilmalidir. Teknik olarak zorlayici olan bu boliimlerin iistesinden gelmek icin su stratejiler
Onerilmektedir: Genis aralikli atlamalar1 kolaylastirmak i¢in 6zel egzersizler yapilabilir; 6rnegin, oktav ve
daha genis araliklar1 igeren gam ve arpej ¢aligmalari faydalidir. Zorlayici pasajlar yavas tempoda tekrar
edilerek kas hafizasi gelistirilmelidir; hiz kademeli olarak artirilmali ve her agamada temizlik ve kontrol
korunmalidir. Ayrica, atlamalar sirasinda gozlerin bir sonraki hedef nota veya akora odaklanmasi, dogru
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notalara isabet etmeyi kolaylastirir ve akiciligi artirir. Bu stratejilerin uygulanmasi, piyanistin parmak
hakimiyetini gelistirmesine ve eserin teknik zorluklarini asmasina yardimci olacaktir.

Barok doneme ait klavye eserlerinin icrasinda pedal kullaniminin simirli tutulmasi esastir; bu prensip,
Domenico Scarlatti’nin Fa Mindér K. 466 numarali sonatinda da gecerlidir. Asirt pedal kullanimindan
kagimilmali ve eserin netligi ile polifonik yapisi korunmalidir. Eserin icrasinda dncelikle pedalsiz ¢alisma
yapilmalidir; baglama ve legato efektleri parmak teknigiyle saglanmali, bu da piyanistin kontroliinii ve
dokunus hassasiyetini artiracaktir. Pedal kullanimi gerektiginde ise c¢ok dikkatli ve minimal diizeyde
olmalidir. Ozellikle kadans noktalarinda veya rezonansi artirmak istenen anlarda yarim pedal teknikleri
uygulanabilir. Pedal kullanimi sirasinda polifonik yapidaki seslerin birbirine karigsmamasina 6zen
gosterilmeli; her sesin net ve ayr1 duyulmasi saglanmalidir.

Eserin temposu, "Andante moderato" isaretine uygun olarak, orta tempolu bir yiiriiyiis hizinda olmalidir.
Rubato kullaniminda 6l¢iilii olunmali ve romantik bir ifade tarzindan uzak durulmalidir. Temponun sabit
ve istikrarli olmasi i¢in metronom esliginde calisma yapmak faydalidir; ancak metronomun katiligina
hapsolmadan miizikal ifadeye yer verilmelidir. Miizikal ciimlelerin basglangic ve bitislerinde dogal nefes
alma noktalar belirlenmeli, fraseleme buna gore ayarlanmalidir. Barok dénemin ifade tarzim1 anlamak igin
donemin diger eserlerini dinlemek ve analiz etmek, piyanistin miizikal anlayisin1 derinlestirecektir.

Eserin icrasinda, Scarlatti’nin ¢agdaglar1 olan Vivaldi, Telemann, Rameau, Handel ve J. S. Bach gibi
bestecilerin stilistik 6zellikleri de gz onilinde bulundurulmalidir. Bu, piyanistin donemin genel miizikal
anlayisina daha derin bir bakis agis1 gelistirmesine yardimci olur. Diger Barok eserleri dinleyerek ve analiz
ederek donemin stilistik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak, tarihsel performans pratiklerini anlamay1
kolaylastirir. Barok donemin performans pratikleri, stisleme kullanimi ve ifade tarzi hakkinda tarihsel
kaynaklardan yararlanmak, eserin otantik bir sekilde yorumlanmasini saglar. Siislemeler, donemin
pratiklerine uygun olarak icra edilmeli; bu, eserin karakterini ve dénemine 6zgii 6zelliklerini yansitmak
agisindan kritiktir.

Eserin teknik zorluklarini agmak ve akici bir icra saglamak i¢in piyanistlerin diizenli ve disiplinli bir
calisma programi izlemesi onemlidir. Giinliik teknik ¢aligmalar kapsaminda gamlar, arpejler ve akor
calismalar1 gibi temel egzersizler yapilmalidir; bu, parmaklarin giiclenmesini ve esneklik kazanmasini
saglar. Eserde zorlayici pasajlar belirlenmeli ve bu boliimler ayri olarak calisiimalidir. Yavas tempoda
baslayarak hiz kademeli olarak artirllmali, her asamada temizlik ve kontrol korunmalidir. Ritmik
varyasyonlar ve zorluklar i¢in metronom esliginde ritmik egzersizler yapilmali; farkli ritmik kaliplarin
pratik edilmesi, icracinin ritmik kontroliinii ve esneklik yetenegini artirir. Eser, prova performanslariyla
veya ki¢iik dinleyici gruplart oniinde ¢alinarak sahne deneyimi kazanilmalidir; bu, sahne heyecanini
yonetmeye ve performans sirasinda olusabilecek hatalar1 minimize etmeye yardimet olur.

Domenico Scarlatti’'nin Fa Minér K. 466 numarali sonatinin basarili bir piyano icrasi, eserin Barok
ozelliklerini, bestecinin 6zgiin stilini ve teknik zorluklarini derinlemesine anlayarak miimkiindiir. Piyanist,
teknik becerilerini ve miizikal duyarliligmi birlestirerek, eserin derinligini ve gilizelligini dinleyiciye
aktarabilir. Bu siiregte, lizerinde durulan noktalarin ve Onerilen stratejilerin titizlikle uygulanmasi,
performansin kalitesini ve otantik degerini artiracaktir. Eserin detayli analizi ve teknik yaklasimlarin
bilingli bir sekilde uygulanmasi, piyaniste hem miizikal ifade zenginligi kazandiracak hem de dinleyiciye
unutulmaz bir performans sunacaktir.

4. SONUC

Bu arastirmada, Domenico Scarlatti’nin Fa Minér K. 466 numarali sonati1 detayli bir miizikal analiz ve
piyano icrasina yonelik teknik yaklasimlar ¢ercevesinde incelenmistir. Eserin Barok donemin karakteristik
Ozelliklerini tasidigi, ancak Scarlatti'nin 06zgiin bestecilik anlayisiyla bu o6zellikleri zenginlestirdigi
goriilmiistiir.

Eserin ikili formda yazilmis olmasi, donemin tipik yapisina uygunluk gosterirken, tematik materyalin
islenisi ve tonal gegisler Scarlatti’nin yenilik¢i yaklagimini yansitmaktadir. Analiz sonucunda, sonatin A
kesitinde Fa minor tonunda baglayan temalarin dominant tona modiilasyon yaptigi, B kesitinde ise ¢esitli
tonalitelerdeki sekanslarla genisletildigi tespit edilmistir. Bu yapi, eserin hem geleneksel formlara
bagliligin1 hem de bestecinin armonik ve tematik cesaretini gostermektedir.

Scarlatti’nin eserinde yaygin olarak kullandigi siislemeler, ozellikle triller ve apajatiirler, eserin ifade
giiclinli artiran 6nemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmigtir. Bu siislemelerin dogru ve stilistik olarak doneme
uygun icrasi, eserin karakterini yansitmak acisindan kritik 6neme sahiptir. Ayrica, eserdeki kontrpuantal
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yap1 ve ritmik varyasyonlar, icracilar icin teknik acidan dikkat gerektiren bdliimler sunmaktadir. Ozellikle
ellerin bagimsizligi, ton dengesinin saglanmasi ve polifonik dokunun korunmasi, icracinin tizerinde
durmasi gereken hususlardir.

Performans acisindan, eserin modern piyanoda icrasi sirasinda Barok donemin stilistik 6zelliklerinin
korunmasi onemlidir. Pedal kullaniminin sinirh tutulmasi, artikiilasyon ve dinamiklerin doneme uygun
sekilde uygulanmas1 gerekmektedir. Eserdeki genis aralikli atlamalar ve hizli pasajlar, piyanistin teknik
becerilerini gelistirmesi ve uygun calisma yoOntemleriyle iistesinden gelmesi gereken zorluklar olarak
belirlenmistir. Bu baglamda, calismada teknik calismalara dair 6neriler sunulmus, eserin akici ve temiz bir
sekilde icra edilmesi igin stratejiler gelistirilmistir.

Aragtirma, Scarlatti’nin Fa Mindér K. 466 numarali sonatinin sadece teknik bir eser olmadigini, ayni
zamanda derin bir miizikal ifadeye sahip oldugunu gostermistir. Eserin analizinde ortaya konulan bulgular,
piyanistlere ve miizikologlara eserin yorumu ve pedagojik uygulamalari i¢in kapsamli bir rehber niteligi
tasimaktadir. Ayrica, Barok donemin stilistik 6zelliklerinin ¢agdas bir enstriiman olan piyanoda nasil
yeniden yorumlanabilecegine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Sonug olarak, Domenico Scarlatti’nin Fa Mindr K. 466 numarali sonati hem teknik hem de sanatsal a¢idan
piyanistler i¢in degerli bir repertuvar parcasidir. Bu c¢alisma, eserin modern piyanoda icrasi ve
yorumlanmasi konusunda derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi amaglamis ve bu hedef dogrultusunda
onemli katkilar sunmustur. Gelecekteki arastirmalarda, Scarlatti’nin diger sonatlarinin benzer yaklagimlarla
incelenmesinin, Barok miizigin modern performans pratigine entegrasyonu konusunda daha genis bir
perspektif saglayacagi degerlendirilmektedir.
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