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Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adh Eseri Uzerine Bir Analiz

An Analysis of Johannes Brahms's Intermezzo Op. 118 No. 2

OZET

Bu arastirma, Johannes Brahms’mn Intermezzo Op. 118 No. 2 adl1 piyano eserini miizikal analiz ve performans teknikleri agisindan
incelemeyi amaclamaktadir. Romantik Donem’in son evresine ait belirgin stilistik 6zellikleri biinyesinde barindiran bu eser,
bestecinin klasik bi¢im anlayismni derin bir lirik ifade giicliyle kaynastirdigi 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir. Arastirma
kapsaminda, betimsel aragtirma yontemi ve igerik analizi kullanilarak eserin form yapisi, tematik gelisimi, armonisi ve karakteristik
romantik 6geleri ayrintili bigimde degerlendirilmistir. Bulgular, eserin romantik dénemin duygu yogunlugunu yansitan armonik
renkler ve gecikitirme 6geleri barindiran kadanslar ile bezendigini; ayn1 zamanda tematik katmanlar1 ve kontrpuansal dokusuyla
klasik bir biitiinliik sergiledigini ortaya koymaktadir. Teknik agidan, Intermezzo Op. 118 No. 2’de yer alan genis aralikli akorlar, bas
yiriytisleri ve ifade bakimindan farkli dinamik gegisler, icracinin pedal kullanimi ve niians y6netimi konusunda 6zel bir hassasiyet
geligtirmesini gerektirmektedir. Calisma, piyanoda eserin icrasinda dikkate alinmasi gereken pedallama, artikiilasyon, tempo gibi
unsurlari ele almakta ve Romantik Dénem’in cantabile iislubuna uygun bir yorum olusturma konusuna yonelik dneriler sunmaktadir.
Brahms’in olgunluk dénemi islubunun kusursuz bir 6rnegi olan bu eser hem teknik hem de sanatsal agidan zengin bir repertuvar
degeri tagimakta olup; s6z konusu aragtirma, Intermezzo Op. 118 No. 2’nin miizikolojik ve pedagojik acidan kapsamli bir rehber
niteligi kazanmasina katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Johannes Brahms, Intermezzo Op. 118 No. 2, Romantik Donem, piyano icrasi, miizikal analiz

ABSTRACT

This research aims to analyze Johannes Brahms's piano work Intermezzo Op. 118 No. 2 in terms of musical analysis and performance
techniques. As one of the significant examples of Brahms's integration of classical form with profound lyrical expression, the piece
embodies the distinctive stylistic features of the late Romantic period. The study employs a descriptive research method and content
analysis to evaluate the piece's formal structure, thematic development, harmony, and characteristic Romantic elements in detail.
The findings reveal that the piece is adorned with harmonic colors and cadences featuring delayed resolutions, reflecting the
emotional intensity of the Romantic era. Simultaneously, its thematic layers and contrapuntal texture exhibit classical coherence.
From a technical perspective, the piece's wide-spaced chords, bass movements, and varied dynamic transitions require the performer
to develop exceptional sensitivity in pedal usage and nuance control. The study addresses key aspects such as pedalling, articulation,
and tempo in the performance of Intermezzo Op. 118 No. 2, offering recommendations for crafting an interpretation aligned with
the cantabile style of the Romantic period. As a perfect example of Brahms's mature style, the work holds significant value in the
repertoire both technically and artistically. This research aims to contribute to a comprehensive musicological and pedagogical guide
for Intermezzo Op. 118 No. 2, enhancing its understanding and interpretation.
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1. GiRiS

Romantik Dénem, 18. ve 19. ylizyillardaki toplumsal ve sanatsal doniisiimlerin sonucunda, sanatta duygusal
ifadenin 6n plana ¢iktig1 bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu donemin temel 6zellikleri arasinda, sanatsal
Ozgirlesmeyi miimkiin kilan Fransiz Devrimi’nin etkileri ve klasik kurallara karsi gelistirilen yeni
yaklasimlar goze carpar (Bali, 2018, s. 13). Romantik donemde sanat¢ilar, dogaya duyulan ilginin yan1 sira
mistik ve hayalperest temalar1 ele alarak, bireyin i¢ diinyasini1 ve duygularini yiiceltmislerdir. Boylece
eserlerde, klasik donemin kati bi¢cimciliginden uzaklasarak 6zgiinliik, igtenlik ve bireysellik prensipleri
egemen olmustur. Bu yaklasim, 6zellikle miizik alaninda armonik yeniliklerin, zengin tinilarin ve coskulu
bir ifade dilinin gelismesine katkida bulunmustur. Romantik Dénem, sanatta bireysel duyarlili§in ve yogun
duygusal anlatimin hakim oldugu, klasik dénemden oldukc¢a farkli bir ¢izgi ortaya koymustur (Goktepe,
2020, s. 45-66).
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Bu dénemde 6zgiinliik arayisi, bestecilerin eserlerinde hikdye anlatimini ve siirsel islubu derin bir duygusal
boyutla biitiinlestirmelerine olanak saglamis; giiclii armonik renkler, genis dinamik araliklar ve yenilik¢i
bicimsel kurgular yayginlik kazanmistir. Fransiz Devrimi’nin getirdigi 6zglirlik ve esitlik fikirleri ise
bestecilerin bireysel duygu ve hayallerini 6n plana ¢ikarmalarina zemin hazirlamistir. Boylelikle ulusal
kimlik 6geleri ve halk ezgileri de romantik miizigin vazgecilmez bir parcasi haline gelmis, toplumsal ve
siyasi ¢alkantilar sanat eserlerine yansiyarak miizigin ifadesini daha da giiclendirmistir (Kaygisiz, 2009, s.
193-226). Tiim bu dzellikler, Romantik Dénem miiziginin sadece estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal bir
anlatim bi¢imi olarak da deger kazanmasina onciiliik etmistir.

Johannes Brahms, 19. yiizyilin 6nde gelen romantik donem bestecilerinden biri olarak Hamburg’da 7 Mayis
1833 tarihinde diinyaya gelmistir ve ¢ocuk yaslardan itibaren piyano, korno ve cello egitimi almistir
(Siepmann, 2002, s. 7). Gengliginde aile biit¢esine katkida bulunmak amaciyla tiyatro ve kafe gibi
mekanlarda sahne almistir; bu siire¢, bestecinin hem romantik dénemin duygusal zenginligiyle hem de
popiiler miizik ortamiyla yakindan tanigmasmi saglamistir. Nitekim 1853 yilinda Robert Schumann
tarafindan kesfedilmis ve ¢esitli eserlerinin yayimlanmasiyla birlikte {inii yaygmlasmistir. Ozellikle
Schumann ailesiyle kurdugu yakin bag neticesinde bestecilik kimligi gliclenmistir; Schumann’in 1856’daki
6limiinden sonra dahi Clara Schumann ile siirdiirdiigii derin dostluk, Brahms’in duygusal ve sanatsal
gelisimine uzun yillar boyunca rehberlik etmistir (Greenberg, 2002, s. 2).

Brahms, 1868’de Viyana’ya yerlesmistir ve burada kisa siireyle Vienna Singakademie ile Gesellschaft der
Musikfreunde’nin yonetimini iistlenmistir (Siepmann, 2002, s. 25). Ilk yillarda sergiledigi orkestra ve oda
miizigi calismalari, onu Beethoven’in mirasini romantik bir yorumla siirdiiren bir besteci konumuna
tagimigtir. 1890 yilina gelindiginde besteciligi birakma niyeti oldugunu belirtmisse de {inlii klarnet¢i Richard
Miihlfeld’in ilhamiyla bestelerine devam etmis ve bu ge¢ donemde klarnet i¢in yazdigi oda eserlerinin yani
sira son piyano eserlerini (Op. 116-119) tamamlamistir. 3 Nisan 1897°de Viyana’da yasamini yitirmigtir
(Siepmann, 2002, s. 55-56).

Johannes Brahms, romantik dénemin duygu yogunlugunu klasik bicim gelenegiyle harmanlayan 6zgiin bir
besteci olarak dikkat ¢eker. Ozellikle sonata formu gibi klasik yapilari siklikla kullanmasi ve “mutlak miizik”
anlayisini siirdiirmesi, onu donemin programli miizik egilimlerinden ayr1 bir konuma tagimistir (Siepmann,
2002, s. 25). Bu yaklagimiyla, Liszt ve Wagner’in basini ¢ektigi “Yeni Alman Okulu” ile Brahms’in
taraftarlar1 arasinda hatir1 sayilir bir rekabetin dogmasina yol agmistir. Yine de bestecinin eserlerinde derin
bir romantik ruh hali ve zengin armonik renkler goriilmekte, boylelikle “klasik¢i” tutumla “romantik”
anlatim ayn1 miizikte sunulmaktadir.

Brahms, orkestra ve oda miiziginde oldugu kadar piyano alaninda da kapsamli bir repertuvar birakmaistir.
Dort senfoni, bir keman kongertosu, iki piyano kongertosu ve “Akademik Festival Uvertiirii” ile “Tragic
Uvertiir” gibi biiyiik 6lgekli yapitlarinin yam sira, “Schumann, Paganini ve Handel Temalar1 Uzerine
Varyasyonlar”, “Macar Danslar1”, “Liebeslieder Valsleri” gibi piyano eserleri de bestecinin ustaligini
yansitir (Greenberg, 2002, s.2). Ayrica oda miiziginde “Piyano Beslisi”, “Klarnet Ucliisii” ve “Klarnet
Beslisi” gibi seckin yapitlar vermesi, onun eserlerinde hem klasik formlarin titizce korundugunu hem de
romantik lirik 6gelerin derinlemesine islendigini gostermektedir.

Ozellikle piyano igin yazdig1 “Intermezzo”, “Capriccio”, “Rapsodi” gibi kisa formlar, Brahms’in duygusal
ifadeyi ve tematik zenginligi daha samimi bir ¢ergevede aktardigi 6rneklerdir (Yildirim, 2024). Nitekim ge¢
donem yapitlar1 arasinda yer alan “Alt1 Piyano Parcasi, Op. 118” igerisindeki intermezzolar, bestecinin
olgunluk dénemi tslubunu yalin ama derinlikli bir sekilde yansitir. Bu arastirmada Johannes Brahms’in
“Intermezzo Op. 118 No. 2” adl1 eseri konu alinmigstir.

Bu arastirmanin ana problem ciimlesi, “Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli eserinin teknik
ve miizikal analizi nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu kapsamda su alt problemler incelenecektir: Eserin
form, armoni ve tema bakimindan miizikal analizi nasildir? Eserin eserinin icrasinda miizikal ifadeler, pedal
kullanimi1 ve yorumlama 6nerileri nasil sekillenmektedir?

Bu aragtirmanin amaci, Johannes Brahms’in romantik donemin ge¢ evresinde besteledigi Intermezzo Op.
118 No. 2’nin miizikal ve teknik yapisint ayrintili olarak ele almaktir. Eserin romantik déneme 6zgii armonik
dilinin, lirizm barindiran tematik gelisiminin ve piyano yazisina 6zgii anlatim imkanlarinin incelenmesiyle,
bestecinin ge¢ donem iislubunun karakteristik yonleri ortaya konacaktir. Ayrica, eserin piyano icrasina
iliskin teknik ve sanatsal oneriler sunularak piyanistler ve miizik egitimcileri i¢in yol gosterici bir kaynak
olusturulmasi hedeflenmektedir.
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Bu arastirma, Intermezzo Op. 118 No. 2’nin romantik dénemin klasik bi¢im anlayisiyla harmanlanmis lirik
ozelliklerini ortaya koyarak hem miizikal ¢oziimleme calismalarina katki sunmasindan hem de eser
icrasindaki inceliklere 151k tutmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu ¢alisma, Brahms’in ge¢ donem
eserlerine odaklanmak suretiyle romantik donemin stilistik 6zelliklerini modern performans pratigiyle
bulusturacak, bdylece arastirmacilarin, miizisyenlerin ve miizik egitimcilerinin bu énemli piyano eserine dair
daha kapsaml1 bir bakis kazanmalarina destek olacaktir.

Johannes Brahms iizerine yapilan literatiir incelendiginde, bestecinin eserleri hakkinda farkli odak ve
yontemlerle gerceklestirilmis cok sayida c¢alisma oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda one c¢ikan
aragtirmalara; Alpay (2010) tarafindan hazirlanan “Romantik Dénemde Varyasyon ve Johannes Brahms’in
Solo Piyano I¢in Varyasyonlar1” baslhkli sanatta yeterlik tezi; Karadut (2012) tarafindan yazilan “Oda Miizigi
Sonati Besteleme Geleneginde J. Brahms Viyolonsel-Piyano Sonatlar” adli makale; Sentiirk (2019)
tarafindan sunulan “Johannes Brahms 51 Piyano Egzersizi” adli makale; Kahraman (2022) tarafindan
hazirlanan “Johannes Brahms’in op. 118 alt1 piyano par¢asi'nin armoni, form ve stil agisindan incelenmesi”
baslikl1 yiiksek lisans tezi; Arslanboga (2010) tarafindan yazilan “Johannes Brahms’in Viyolonsel-Piyano
Sonatlarinin Miizikal Analizi” adl yiiksek lisans tezi; Coskuner (2021) tarafindan yazilan “Johannes
Brahms’m Op. 4 Sayili Scherzo’sunun Teknik Agidan Incelenmesi ve Oneriler” baslikli makale; Cokerler
(2014) tarafindan yapilan “Brahms’in Op.117 Intermezzo’larina Genel Bir Bakis” adli yiiksek lisans tezi;
Desai (2003) tarafindan kaleme alinan “The Boy Brahms” adli makale; Rosenblum (1993) tarafindan yazilan
“Pedaling the Piano: A Brief Survey from the Eighteenth Century to the Present” adli makale ve son olarak
Soares & Monteiro (2024) tarafindan hazirlanan “Técnica de oitavas na Sonata op. 2 de Brahms: revisao
bibliografica e aplicagdo pratica” adli makale ¢aligmasi 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu ¢aligmalarin bir kismi Brahms’in piyanoya 6zgii eserlerine odaklanmis; teknik egzersizler, armonik yap1
ve icra yontemleri gibi konular ele almigtir. Sentiirk (2019), bestecinin 51 piyano egzersizi lizerinden teknik
becerilerin gelisimine iligkin ayrintili bir degerlendirme sunarken; Kahraman (2022) ise Op. 118’deki
eserlerin armoni, form ve stil ozelliklerini incelemistir. Ayrica, Karadut (2012) ve Arslanboga (2010),
Brahms’in viyolonsel-piyano sonatlarini oda miizigi gelenegi ve miizikal analiz ger¢evesinde ele almustir.
Coskuner (2021) caligmasinda Op. 4 Scherzo’yu teknik agidan incelemistir. Desai (2003), Brahms’in
cocukluk dénemine dair anlatilar tartisip kaynaklarin gilivenilirligini masaya yatirmis; Rosenblum (1993)
ise Brahms dahil ¢esitli bestecilerin eserlerindeki pedal kullanimini tarihsel bir bakigla ele almistir. Son
olarak Soares & Monteiro (2024), Brahms’i Op. 2 sonatindaki sekizlik pasajlara iliskin performans odaklt
teknik yaklagimlar1 derlemistir.

Bu calismalardan farkli olarak, bu arastirma, Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli eserini
teknik ve miizikal analiz yoniinden ele alarak eserin form yapisini, tematik isleyisini ve armonik &zelliklerini
ayrintili bigimde incelemektedir. Ayrica, piyano icrasina iliskin teknik yaklasimlar 6ne siiriilerek modern
piyanoda eserin yorumlanmasi i¢in ¢esitli oneriler gelistirilmektedir. Bu baglamda, bu ¢alisma, Brahms’in
Op. 118 No. 2 Intermezzo’su iizerine odaklanarak, literatiirde bu esere yonelik sinirli sayidaki ¢aligmalari
genigletmeyi ve piyanistlere eserin yorumu ile pedagojik uygulamalarinda rehberlik saglamay1
amaclamaktadir.

1.1. Romantik Dénem: Tanimi, Ozellikleri ve Tarihsel Gelisimi

Romantik Donem, 18. ve 19. yiizyillar arasindaki tarihsel kirilmalarin sonucu olarak sanat, edebiyat, miizik
ve diisiince diinyasinda duygusal ifadenin 6n plana ¢iktig1 bir anlayisla sekillenmistir. Bu donem, sanatsal
Ozgiirlesmenin Oniinii agan Fransiz Devrimi’nin etkisiyle de ivme kazanmistir ve bireyin i¢ diinyasina vurgu
yaparak akilcilik ile sagduyu gelenegine karsi alternatif bir bakis sunmustur. Romantik yaklasim, dogaya
yonelen ilginin yan1 sira mistik ve hayalperest temalar1 da ele alarak klasik kurallar1 esneten bir yaratim
stireci ortaya koymustur. Bu siirecte, sanatgilar 6zgiinliik, ictenlik ve bireysellik prensiplerini eserlerine
yansitmislardir; bu nedenle eserlerde kisisel deneyimlerin ve yogun duygularin izleri belirgin sekilde
goriilmiistiir. Insanin doga ile kurdugu iliski, sanatin merkezinde yer alan bir tema olarak 6ne ¢ikmustir ve
bu yaklasim, ozellikle de miizikteki armonik yeniliklerin ve timisal zenginli§in artmasina katkida
bulunmustur (Bali, 2018, s. 13).

Bu dénemde 6zgiinliik arayisi, sanatginin kendi duygularini ve hayal giiciinii eserlerine daha agik bir sekilde
yansitmasini saglamistir. Romantik dénemde sanatgilar, i¢ diinyalarini temel alarak, geleneksel normlardan
uzaklasan yeni ifade bigimleri gelistirmislerdir. Bu tutum, klasik form kaliplarinin 6tesine gecerek miizigin,
hikdye anlatiminin ve siirsel Gislubun daha derin bir duygusal boyutta ele alinmasia Onciilik etmistir.
Ozellikle miizik alaninda besteciler, dinleyiciye yogun bir duygusal deneyim sunmayi amaglamis ve
eserlerinde gii¢lii armonik renkler, genis dinamik araliklar ve yenilik¢i bigimsel arayislar kullanmiglardir.
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Ayni zamanda, Romantizm akiminin temelini olusturan bireyselcilik, sanatin tiim dallarinda 6zgiinlik ve
yeniligi tesvik etmistir. Bu nedenle, Romantik Dénem’in “serbestlesmeye dogru olan” karakteri, onu klasik
donemden farklilagtiran basglica 6zelliklerden biri haline gelmistir (Goktepe, 2020, s. 45-66).

Fransiz Devrimi, monarsik ve aristokratik diizenin sarsilmastyla birlikte sanatcilara daha 6zgiir bir alan agmis
ve romantik anlayisin pekismesine zemin hazirlamigtir. Devrimin beraberinde getirdigi 6zgiirliik, esitlik ve
kardeslik fikirleri, sanat¢ilarin eserlerinde bireysel duygularini, hayallerini ve acilarini yiiceltmesine imkan
vermistir. Toplumsal ¢alkantilar ve ulus-devlet diisiincesi, bir¢cok besteci ve yazarin eserlerinde ulusal kimlik
Ogelerini ve folklorik unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir. Boylelikle besteciler, halk ezgilerini ve yerel calgilari
eserlerinde kullanarak ulusal motiflere dayanan zengin bir dil olusturmustur. Siyasi ve toplumsal degisimler,
Romantik miizigin dilini biiytik 6l¢iide etkileyerek gii¢, cosku ve biiytikliik gibi temalarin miizikte belirgin
hale gelmesine neden olmustur. Tiim bu 6zellikler, romantik bestecilerin eserlerini sadece sanatsal degil,
ayni zamanda siyasi birer anlatim bi¢imi olarak da konumlandirmistir (Kaygisiz, 2009, s. 193-226).

Romantik Donem boyunca akil ve sagduyuya dayanan klasik estetige tepki olarak yogun duygu, hayal giicii
ve i¢sel deneyim 6ne ¢ikmistir. Bu donemde sanatcilar, doga ile insan arasindaki mistik iliskiyi vurgulamis
ve doganin biiyiileyici yanimi eserlerinde metaforik olarak yansitmiglardir. Duygusal ifadenin
Ozgirlestirilmesi ve toplumsal yapida yasanan doniisiimlerin etkileriyle, miizikte de armonik zenginlik ve
bicimsel ¢esitlilik artmistir. Dinleyicinin duygularina hitap etme amaci, miizikal anlatim dilini genisletmis
ve dinamik gegislerin, kromatik armonilerin daha cesur kullanilmasina imkén tanimistir. Buna karsin,
Romantik Dénem’in yogun duygusalligi ve bazen de asir1 coskusu, kimi zaman elestirilere maruz kalmigsa
da ayn1 zamanda miizigin ifade giiciinii katlayan en 6nemli unsurlardan biri olmustur (Mimaroglu, 1999, s.
83).

Bu donemde bireysel kaygilarin, ulusal kimlik arayisinin ve hayal giiciliniin essiz bir birlesimi goriilmektedir.
Miizik, 6zellikle piyano ve keman gibi enstriimanlarda yeni teknik arayislarla zenginlesmistir; besteciler
daha karmasik ve gosterisli yapitlar olusturarak icracilardan yiiksek virtiiozite beklemislerdir. Dinleyicileri
etkileyen ve onlarda hayranlik uyandiran bu gosterisli eserler, Romantik Dénem’in duygusal patlamasini ve
hayal giicii zenginligini yansitmaktadir. Ayni zamanda, konser salonlarinin toplumsal hayattaki yeri degismis
ve bestecilerle icracilar arasinda daha gii¢lii bir bag kurulmustur. Miiziksel ifade ve duygusal derinlik,
donemin tiim bestecilerinin ortak gayesi haline gelmistir (Say, 2019, s. 77).

Romantik donemde sanat anlayisi, klasik donemin kati kurallardan olusan form anlayisini asarak miizikte
serbest bir kurguyu tesvik etmistir. Bu durum, bestecilerin eserlerinde kendi i¢ diinyalarini daha 6zgiir bir
bicimde ifade etmelerine olanak tanimistir. Boylece kongerto, senfoni, lied ve solo piyano eserleri gibi
formlar, alisgilmigin disinda temalarla ve genisletilmis armonik yapilarla ele alinmistir. Ses renklerine
duyulan ilgi artmis; galgilarin tinisal 6zellikleri romantik miizigin derinlikli atmosferini giliglendirmekte
onemli bir rol oynamistir. Bestecilerin teknik becerileri ve yenilik¢i yaklasimlari, miizigin anlatisal yoniinii
daha ileri noktaya tasiyarak dinleyiciye hayranlik uyandiran sahneler sunmustur (Selanik, 1996, s. 160).

Miizik tarihinde 6nemli bir donemeg¢ olan Romantik Donem, virtiidz kavraminin dogmasina ve
yayginlagmasina da zemin hazirlamistir. Bestecilerin, icracilardan teknik ag¢idan son derece zorlu pasajlari
kusursuz sekilde ¢almalarini beklemesi, yeni bir icra kiiltiiriinii baglatmistir. Kemanda Niccolo Paganini,
piyanoda Franz Liszt gibi sanat¢ilar hem besteci hem de yorumcu kimliklerini 6n plana ¢ikararak miithis bir
hayran kitlesi olusturmuslardir. Virtiiézlerin sahne performanslari, donemin kiiltiirel dinamikleriyle
biitiinleserek miizigi biiyiik salonlara ve genis kitlelere tasimistir. Boylece romantik miizigin benzersiz
coskusu ve duygusal acgilimi, performans sanatinin da gelisimini hizlandirmistir. Tiim bu etkilesimler,
Romantik Donem’e 6zgii sanatsal yaklagimin kaliciligini pekistirmistir (Kutluk, 1997, s. 168-170).

Romantizmin tam olarak hangi tarihlerle smirlanacagi konusunda kesin bir uzlas1 bulunmamakla birlikte,
19. yiizyilin biiyliik kismmin bu akimin etkisinde gegtigi kabul edilmektedir. Sanat tarihgileri, edebiyat
arastirmacilar1 ve miizikologlar farkli parametreler iizerinden Romantik Donem’in baslangig ve bitis yillarimi
degerlendirmislerdir. Baz1 uzmanlar, Hoffmann’in Beethoven yorumundan itibaren Romantik miizigin
filizlendigini diigiinmektedir. Digerleri ise Fransiz Devrimi’nin etkilerini Romantik Dénem’in belirleyici
baslangi¢ noktasi olarak ele almaktadir. Her iki agidan bakildiginda da bireysel 6zgiirliik, duygusal yogunluk
ve hayal giiciine verilen nem, Romantik Donem’in en belirgin ayirt edici 6zellikleri arasinda sayilmaktadir.
Dolayisiyla romantik duyarhilik, 20. yiizyilin baslarina kadar siiren genis bir tarihsel ve sanatsal ¢ergceveyi
kapsamaktadir (Schwartz, 2018, s. 78-79).
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Romantik Donem’i besleyen felsefi altyapi, akil ve sagduyuya karsi gelistirilen tepkilerle derinlesmis ve yeni
diistince akimlarina kap1 aralamigtir. Asir1 rasyonalizme duyulan tepki, insanin i¢ diinyasin1 ve duygusal
deneyimini merkeze alan eserlerin degerini artirmistir. Bu dénemde sanatgilarin yalmzlasarak kendi ruhsal
derinliklerine yonelmeleri, sanat eserlerinde kural tanimaz bir yaraticiligin oniinii agmistir. Yazarlar,
ressamlar ve besteciler, eserlerinde hayal giicii ve duygusal yogunlugu ustalikla isleyerek evrensel bir begeni
yakalamiglardir. Ayn1 zamanda, miizigin yani sira siir ve edebiyat da derinlemesine romantik temalarla
sekillenmistir. Ozellikle Alman, Fransiz ve Ingiliz edebiyatindaki romantik etkiler, miizikle de etkilesim
icinde zengin bir kiiltlirel doku meydana getirmistir (Babuggu, 2024).

Bireysel 6zgiirliik, ulusal uyanis ve kiiltiirel kimlik temalarinin yani sira, Romantik Dénem miizigi teknik ve
yapisal yeniliklerle de dikkat cekmektedir. Besteciler, eserlerinde uzun soluklu melodiler ve ani dinamik
degisimleri kullanarak duygusal yogunlugu artirma egilimi gostermislerdir. Yeni tonal arayislar ve
modiilasyon teknikleri, miizigin atmosferini dramatik boyutlara tagimigtir. Orkestra yapisinda yasanan
gelismeler, calgilarin ses giiclinii ve ifade olanaklarin1 genisleterek senfonik miizige essiz bir karakter
kazandirmistir. Bu sayede senfoniler, kongertolar ve oda miizigi eserleri, dénemin ruhuna uygun sekilde
coskulu ve etkileyici bir anlatim sunmustur. Boylelikle Romantik Dénem, miizigin anlamsal ve teknik
boyutunu bir arada yiikseltmistir (ilyasoglu, 2001, s. 77).

Sonug itibariyla Romantik Donem, sanat¢inin bireysel 6zgiirliigiinii vurgulayan, doganin gizemini ve insan
ruhunun derinliklerini arastiran, duygusal coskunun doruk noktalara ulastigi bir yaratim siireci olarak
belirginlesmistir. Eserlerdeki lirizm, dramatik anlatim giicii ve toplumsal doniisiimlerle i¢ ice gegmis sanatsal
yaklagimlar, romantik anlayisin evrensel nitelikler kazanmasimi saglamistir. Klasik donem kurallarina
baghiligim yumusadigi bu donemde, miizik alaninda virtliozite artmis, eserlerin yapisi geniglemis ve
dinleyicinin dikkatine daha yogun bir duygusal deneyim sunulmustur. Boylece miizik, yalnizca eglencelik
bir unsur olmaktan ¢ikarak, ayn1 zamanda bir felsefi durusu ve toplumsal kimligi yansitan gii¢lii bir anlati
aract haline gelmistir. Romantik Dénem’in etkileri, 20. yiizy1l miizigine ve ¢agdas sanat anlayisina da tasarak
modern diinyanin sanatsal egilimlerini sekillendirmeye devam etmistir. Tiim bu 6zellikler gz Oniine
alindiginda, Romantik Doénem’in sanat tarihinde 0zgiin ve vazgegilmez bir konuma sahip oldugu
sOylenebilmektedir (Say, 2019, s. 379).

1.2. Johannes Brahms’in Hayati, Miizikal Kisiligi ve Eserleri

Johannes Brahms, 19. yiizyilin en saygin bestecilerinden biri olarak 7 Mayis 1833 tarihinde Almanya’nin
Hamburg kentinde diinyaya gelmistir. Babasi Johann Jakob Brahms, kentte kontrabas ¢alan bir miizisyenken
annesi Johanna Henrika Christiane Nissen ise daha miitevazi bir aile gegmisine sahiptir. Babasinin meslegi
sayesinde kiigiik yastan itibaren canli miizik ortamina giren Brahms, ¢ocukluk doneminden baglayarak
piyano basta olmak {izere ¢esitli enstriimanlarla ilgilenmis ve ¢ok yonli bir miizikal beceri gelistirmistir.
(Siepmann, 2002, s. 6-7).

Ailesinin maddi durumu nedeniyle liman ¢evresindeki kafe ve cesitli yerlerde piyano ¢almak zorunda kalan
gen¢ Brahms, bu donemde romantik donemin giliclii duygu atmosferini yakindan deneyimlemistir
(Siepmann, 2002, s. 7). Kendi ifadesiyle oldukca “zorlayici” kosullar altinda ¢alisan besteci, 1850’lerin
basinda Macar kemanci Eduard Reményi ile tanisarak turne yolculuklarina ¢ikmis ve Joseph Joachim ile
Robert Schumann gibi dénemin 6nde gelen sanatgilariyla baglantt kurmustur. Bu tanigma, onun sanatsal
gelisimi agisindan doniim noktast sayilmig, 6zellikle Schumann’in kendisi hakkindaki 6vgii dolu yazilari
sayesinde Brahms, geng yasta {in kazanmistir (Siepmann, 2002, s. 7).

Brahms’in Robert ve Clara Schumann ile tanigmasi, bestecinin kisisel ve miizikal yasaminda derin izler
birakmigtir. Schumann’in psikolojik ¢okiintli yasadigi siirecte, Clara’nin yaninda yer alan Brahms, bu ailenin
evinde uzun siire kalarak hem duygusal olarak olgunlasmis hem de kendine 6zgii bestecilik lislubunu
giiglendirmistir. Ozellikle lied bestelerine yansiyan bu duygusal yakinlik, kayip ask, amlar ve hiiziin
temalarinin Brahms’in miiziginde giderek 6n plana ¢ikmasina zemin hazirlamigtir (Greenberg, 2002, s. 2).

1850’1erin sonu ile 1860’larda Brahms, Hamburg ve Detmold’da siirdiirdiigii ¢aligmalarla besteciligini
derinlestirmistir (Siepmann, 2002, s. 8). Orkestra ve oda miizigine duydugu ilgi, “Serenade No. 1” gibi
eserlerde goriildiigli lizere onu klasik formlarla romantik lirizmi birlestirmeye yoneltmistir. Aynt donemde
Macar kiiltiiriiyle de yakindan tanmisan besteci, “Hungarian Dances” (Macar Danslari) gibi eserlerinde halk
temalarina yer vermistir. Bununla beraber, halk ezgilerine gosterdigi ilginin en somut érneklerinden biri,
“Wiegenlied, Op. 49, No. 4” (Brahms’1n Ninnisi) adl1 yapitidir (Zhou, 2021, s. 83). Bu eser hem Almanya’da
hem de Avrupa’nin pek ¢ok yerinde popiilerlik kazanmustir.
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1860’larin sonuna dogru Viyana’ya yerlesen Brahms, burada giderek artan {liniinii saglamlastirmigtir
(Siepmann, 2002, s. 25). Biiyiik 6l¢ekli orkestra yapitlarina olan yonelimi, “Piyano Kongertosu No. 1 (Op.
15) gibi erken donem eserlerinin ardindan, dért senfonisiyle doruga ulagmustir. Ozellikle “Senfoni No. 17
(Op. 68) icin neredeyse 20 y1l boyunca hazirlik yaptig1 bilinen besteci, bu yapitta Beethoven’a duydugu
hayranlig1 agikca ortaya koysa da ayni zamanda kendi 6zgiin dramatik dilini gelistirmeyi basarmistir. Bu
siirecte kaleme aldig1 “Ein deutsches Requiem” (Op. 45) ise milliyetci bakisin 6tesine gecerek evrensel ve
insani duygulara odaklanmis, bestecinin dinsel-felsefi yoniinii giiclii bir sekilde yansitmistir (Zhou, 2021, s.
82).

Brahms’in romantik doneme 6zgii temalari, Alman halk sarkilarina duydugu ilgiyi ve klasik formlara olan
hakimiyetini yansitan lied ve oda miizigi eserleriyle de dikkat ¢eker (Akdeniz & Artag, 2023, s. 266). 200’den
fazla lied besteleyen sanatci, bu eserlerde siirin her zaman miizikle dogrudan iliskili olmak zorunda
olmadigina inanmis, daha ¢ok miizigin kendi igsel gelisim giiciinii vurgulamistir. Goethe, Heine ve Schiller
gibi iinli sairlerin yani sira Daumer ve Groth gibi daha az bilinen isimlerin metinlerini de kullanarak metin
secimini kendi duygusal gereksinimleri ¢ergevesinde sekillendirmistir (Crutcher, 2019).

1880’lerden itibaren giderek artan sekilde klarnet ve oda miizigine yonelen Brahms, tinlii klarnetci Richard
Miihlfeld’den esinlenerek “Klarnet Beslisi, Op. 115” ve “Klarnet Sonatlari, Op. 120 gibi eserlere imza
atmistir (Siepmann, 2002, s. 45). Bu ge¢ donem eserleri, bestecinin olgunlasan iislubunu ve halk miizigi
etkilerine dair duyarliligini agikca gosterir. Ayrica romantik lirik yoniinii ve klasik bi¢im anlayisini ince bir
dille kaynastirdigi bu son c¢alismalar, onun sanatindaki “tonal akicilik” ve “motif anlayisindaki gelisim”
olgularim {ist diizeye tagimistir (Crutcher, 2019).

Nisan 1897°de Viyana’da vefat eden Brahms, geride dort senfoni, iki piyano kongertosu, bir keman
kongertosu, bir ¢ift konserto (keman ve viyolonsel igin), ¢ok sayida oda miizigi, lied ve koro eseri birakmistir
(Siepmann, 2002). Cenazesi, donemin onde gelen miizisyenleri ve aydinlari tarafindan biiyiik bir saygi ve
hiiziinle karsilanmistir. Hem donemdaslar1 hem de sonraki kusaklar tarafindan “Beethoven’in hakiki
mirascist” olarak goriilen Brahms, kendi zamaninin 6tesine gegen bir etki yaratmayi basarmis ve klasik
miizigin evrensel mirasinda vazgecilmez bir yer edinmistir (Crutcher, 2019).

Johannes Brahms, 19. yiizyilin ikinci yarisinda klasik miizik gelenegini derin bir saygiyla benimseyen, ancak
aym zamanda 6zgiin bir yaklasim gelistiren onemli bir besteci olarak &ne ¢ikmaktadir. Ozellikle erken
doneminde hem tiyatro hem de popiiler miizik ortamlarinda yer almasi, onun miizikal ufkunu genisletmis ve
genc yasta kazandifi deneyimler, besteciligindeki romantik duygu yogunluguyla klasik formlarin
birlesmesine zemin hazirlamistir (Greenberg, 2002, s. 2). Robert Schumann’in destegini alarak sesini
duyuran Brahms, Beethoven’in mirasini siirdiirmesi bakimindan “klasikg¢i” kabul edilirken, zengin armonik
renkleri ve lirik temalariyla romantik anlatimi da eserlerine ustalikla yansitmstir.

Besteci, orkestral yapitlar ve oda miizigi alaninda ortaya koydugu genis repertuvarla dikkat ¢ekmektedir.
Dort senfoni, bir keman kongertosu, iki piyano kongertosu gibi biiylik 6lcekli eserlerinde, geleneksel form
anlayisi ile duygusal yogunlugu aynmi miizikte sunmustur (Crutcher, 2019). Ayni1 zamanda lied formuna
duydugu ilgiyi, Alman halk sarkilar1 ve siirsel metinlerle zenginlestirerek romantik donemin lirik yoniine
Ozgiin katkilar sunmustur. Bu donemde, orkestra ve koro eserlerinin yan1 sira oda miizigi alaninda da besteler
yaparak klasik miizik repertuvarini derinlestirmis, 6zellikle klarnet i¢in besteledigi ge¢ donem oda miizigi
eserleriyle de begeni toplamistir (Zhou, 2021).

Brahms’in kompozisyon anlayisi, romantik doneme 6zgii yogun duygu ve ifade giiclinii, kat1 kurallara baglh
kalmaksizin klasik bigim gelenegiyle harmanlamak iizerinedir. Bu sebeple, devraldigi mutlak miizik
anlayisina sadik kalmakla birlikte, cogkulu melodiler ve zengin armonik gecisleri de goniil rahatligiyla
kullanmistir. Ozellikle form bakimindan tutarlilik ile yaratict armoni kullanimi arasindaki denge, bestecinin
senfoni, kongerto ve oda miizigi eserlerinde sik¢a goriilmektedir. Ayni sekilde, Beethoven ve Schumann gibi
ustalarin etkilerini tagiyan bir bestecilik dili gelistirmesi, onun “zamansiz” nitelikte kabul edilmesine katki
saglamistir (Crutcher, 2019).

Ozellikle piyano icin yazdigi eserler, Brahms’in duygusal i¢ diinyasim ve teknik ustalifim agikca
gostermektedir. Tki piyano kongertosunun senfonik gérkemi bir yana, solo piyano yapitlarinda da zengin
armonik orgii ve yogun lirik ifade bir arada bulunmaktadir. Balladeler, Capriccio’lar, Rapsodiler ve
Intermezzo’lardan olusan kisa formlar, bestecinin incelikli tematik islemelerini yansitan orneklerdir
(Greenberg, 2002). Bu eserler arasinda yer alan Intermezzo Op. 118 No. 2, Brahms’in ge¢ doneminde iirettigi
en olgun c¢alismalardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu intermezzo, yalin fakat derin bir form anlayisi
icinde romantik duyarliligi korumakta; ayni1 zamanda genis aralikli akorlar, kontrpuantal detaylar ve titiz
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pedal kullanimi gerektiren pasajlariyla piyanistleri teknik ve sanatsal ag¢idan gelistirmeyi stirdiirmektedir.
Dolayisiyla, Brahms’in piyano eserleri, romantik donemin tutkulu ruhu ile klasik formlarin siki disiplinini
birlestirmesi bakimindan sanatgilar ve arastirmacilar igin degerli bir kaynak olusturmaktadir. Bu kapsamda,
bu arastirmada Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adl1 eseri konu alinmistir.

2. YONTEM

Bu arastirmada, Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli eserinin miizikal analizi ve icrasinda
g6z Oniinde bulundurulmasi gereken yorumlama &gelerinin belirlenmesi amaciyla betimsel arastirma
yontemi ve igerik analizi kullanilmistir. Calisma, nitel bir aragtirma deseni ¢ercevesinde yapilandirilmis ve
eser, form yapisindan pedal kullanimina kadar genis bir perspektifte incelenmistir.

Betimsel aragtirma yontemi, incelenen olgunun mevcut durumunu oldugu gibi ortaya koymay1 ve ayrintili
bir sekilde tanimlamay1 amaglayan bir yaklasimdir (Karasar, 2012, s. 77). Bu yontem sayesinde, Intermezzo
Op. 118 No. 2’nin bigimsel 6zellikleri, armonisi, tematik gelisimi ve eser {izerinde etkili olan romantik
donem miizik stilleri sistematik bir sekilde ele alinmistir. Betimsel arastirma yaklasimi, konu alinan nesnenin
ne oldugunu, nasil yapilandigini ve hangi 6zelliklere sahip oldugunu belirlemeye odaklanir (Cepni, 2021, s.
203-210).

Bu calismada aymi zamanda igerik analizi ydntemi uygulanmustir. igerik analizi, yazili veya basili
materyallerin belirli kurallara gore kodlanmasi ve anlamli birimlere ayrilmasi yoluyla veri elde edilmesini
saglayan bir yontemdir (Yildirim & Simsek, 2011, s. 259). Analiz siirecinde, Brahms’in eserde kullandig1
temalarin, armonik gegislerin, tinisal ve dinamik isaretlerin yan1 sira miizikal ifade 6gelerinin belirlenmesi
ve kategorize edilmesi amaglanmistir. Eserin incelenmesi esnasinda, ozellikle romantik dénem piyano
gelenegini yansitan melodik, armonik ve dinamik dokularin esere katkilar: tespit edilerek bu dgelerin teknik
ve yorumlama siireclerine yansimalari ortaya konmustur.

Arastirmada kullanilan nota materyalleri, Michael Kravchuk tarafindan 2024 yilinda yayimlanan 6rnek
notasyon dokiimanlarindan yararlanilarak seg¢ilmistir. Bu kaynak, Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2
eserinin notaya dayali analizini yaparken orijinaline en uygun diizenlemeleri ve agiklamalar icerdigi i¢in
tercih edilmistir.

Analiz siirecinin ilk asamasinda, eserin genel formu belirlenmis; tematik materyalin giris, gelisme ve tekrar
boliimleri detayli sekilde degerlendirilmistir. Ardindan, tonal merkezler, modiilasyonlar ve armoninin
gelisim ¢izgisi incelenmis; romantik donemin belirginlesen kromatik ve renkli armoni yapilarinin eserin
ifade giiciinii nasil arttirdig1 tespit edilmistir. Igerik analizi yaklasimiyla, eserin belirli kistmlarinda tekrar
eden temalar, ses alanindaki geniglemeler, melodik varyasyonlar ve dinamik isaretlerin yapisal rolii dikkate
almarak veriler kategorize edilmistir.

Betimsel ve igerik analizi yontemleri ¢ergevesinde elde edilen veriler dogrultusunda, her boliimiin teknik ve
miizikal agidan gerektirdigi yorumlama unsurlar1 da belirlenmistir. Bu kapsamda, ¢alismada Intermezzo Op.
118 No. 2’nin pianist acisindan énemli zorluklari, parmak teknigi ve ton dengesini koruyacak sekilde ele
almmustir. Ozellikle pedal kullaniminin eserin romantik tinisim1 korumadaki &nemi, miizikal ifade 6gelerinin
eserdeki dramatik yapiy1 giliclendirmesi ve yorumlama siireglerinde eserin stilistik biitiinliigiinii koruyacak
yaklagimlar detayl bir bicimde tartisilmistir. Bu yontemsel yaklagim, Brahms’m Intermezzo Op. 118 No. 2
eserinin hem teorik temellerini hem de uygulamaya yonelik ipuglarini bir araya getirerek, basta piyanistler
olmak iizere miizisyenlere ve miizikologlara kapsamli bir kaynak sunmay1 hedeflemistir.

3. BULGULAR

Bu bdliimde, Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli eserinin miizikal analizi ve icrasinda
dikkate alinmasi gereken teknik yaklagimlara iliskin elde edilen bulgular sunulmaktadir. Eserin detayli
bigimde incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan veriler, bu boliimde alt basliklar altinda sistemli bir sekilde ele
almmugtir. Arastirma siirecinde, eserin form yapisi, tematik Oriintiileri, tonal ve armonik diizenlemeleriyle
birlikte Romantik donem stilistik Ozellikleri kapsamli olarak degerlendirilmis; tim bu incelemeler
dogrultusunda modern piyano icrasina yonelik uygulamali dneriler gelistirilmistir.

3.1. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adh Eserinin Miizikal Analizi

Brahms’in alt1 piyano pargasindan olusan Clavierstiicke Op. 118 koleksiyonu, 1893 yilinda tamamlanmustir.
Bu ge¢ donem eserinde, yumusak ve lirik bir karakter gozlemlenmektedir. Op. 118 dort intermezzo, bir
romans ve bir ballade icermektedir.
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Brahms, intermezzo terimini kisa ve lirik konser pargalarini tanimlamak i¢in kullanmistir. Benzer sekilde,
Schumann’mn da bu bashik altinda eserler besteledigi bilinmektedir. Bununla birlikte, diger besteciler
intermezzo terimini daha spesifik bir anlamda, genellikle biiyiik bir eserin ara boliimii ya da 6zellikle opera
eserleri baglamda kullanilan bir ara boliim olarak degerlendirmistir.

Op. 118 No. 2 Intermezzo, La major tonundadir ve ABA formunda yazilmistir. Eser, soprano sesinin sinirlari
igerisinde kalan ve yogun bir lirizm tagiyan melodik yapistyla dikkat ¢ekmektedir. Tablo 1°de eserin yapisal
ozellikleri (kesitler, 6l¢ii araliklar1 ve tonalite) gosterilmektedir.

Tablo 1. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adl Eserinin Yapisal Ozellikleri

Form Olgiiler Arasi Tonalite
A (Ana Tema) 1-17 La Major
A (Ikincil Tema) 18-35 La Major
A (Ana Temanin Varyasyonu) 36-39 La Major
A (Kapanis Temas1) 40-49 La Major
B (Epizot) 50-57 Fa# Minor
B (Doniisiim) 58-65 Fa# Major
B (Temanin Tekrar) 66-74 Fa# Minor
B (Gegis) 74-T77 La Major’e hazirhik (II17-V7 ilerleyisi)
A (Ana Temanin Déniisii) 78-85 La Major
A (Ikincil Temanin Déniisii) 86-103 La Major
A (Ters Cevrilmis Ana Tema) 104-107 La Major (V7-1 kadanst)
A (Kapanig Temasinin Déniisii) 108-117 La Major

A Kesiti 1-49. 6l¢iiler arasinda yer almaktadir. Ana tema, La major tonunda tanitilmaktadir. Tema, her biri
neredeyse ayni ritmik yapiya sahip 4 6l¢iiliik dort ciimleden olugsmaktadir. Eller arasinda paylastirilan siirekli
sekizlik notalar, eserin dinginlik hissini desteklemektedir. Bu dort ciimle, melodik olarak bir¢ok benzerlik
tagimaktadir ve her biri ayni1 alt1 sesle (Do#-Si-Re, Do#-Si-La) baslayp, ikinci 6l¢iide {ist tonda bulunan
sesle sigramaktadir. Ugiincii 6l¢ii, en fazla cesitliligi igerirken, her zaman en yiiksek ses olarak dominant
nota yer almaktadir. Her climlenin son 6l¢iisii, algalan bir La-Sol# hareketini icermektedir. Bu benzerligin
daha net goriilebilmesi amaciyla Sekil 1’de eserin 1-9. dlgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 1. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adl Eserinin 1-9. Olgiileri Aras1, (Kravchuk, 2024, s. 1).
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[lk ciimle tamamen diyatonik bir yapidadir ve ilk iki 6l¢iide bas partide tonik pedali bulunmaktadir. Armoni
genellikle ticlii akorlar (I, IV, V) temel alinarak diizenlenmistir. Kadansa yaklastikga armonik degisim hizi
hafif¢ce artmaktadir. Ciimle, 4-5. 6lgiilerde bir II-V kadansi ile sonlanmaktadir. 5. 6lgiiniin baslangicindaki
cift sesli apojiyatiir (Do# ve La), kadansal bir 6/4 akoru olusturarak dominant akorun notalarina adim adim
¢oziilmektedir.

Apojiyatiirler ve geciktirmeler gibi armonik olmayan notalarin kullanimi, eserin karakteristik 6zelliklerinden
biri olarak dikkat g¢ekmektedir. Bu tiir disonanslarin yaratti§i ifade yogunlugu, eser ilerledikge artis
gostermektedir. Do#-Si anakrusu (eksik 6l¢iideki baslangic notalari) tonik akor olarak armonize edilmis olsa
da aslinda tonik pedal iizerinde bir dominant armoni olusturmaktadir (Do# ve La yine gift sesli apojiyatiir
olusturarak Si ve Sol#'e ¢oziilmektedir). Bu notalar 2. 6l¢liniin sonunda tekrarlandiginda, tonik pedal
tizerinde dominant 7'li bir armoni (Mi-Sol#-Si-Re) olusturmakta ve yine ¢ift apojiyatiir ile 6ncellenmektedir.
Burada armonik notanin Do# yerine Si oldugu, 48-49. 6l¢iilerde motifin nihai kadansa dondiigiinde daha
acik hale gelmektedir.

Anakrusta kisa siireli olarak kullanilan tonik akor, kdk pozisyonda tekrar duyulmamaktadir ve bu durum A
kesitinin sonuna kadar devam etmektedir. Bu tiir tam armonik kapanislarin siirekli geciktirilmesi, Brahms’in
gec donem piyano eserlerinde sikga goriilen bir 6zelliktir.

Ikinci ciimle, 7. 6lgiiden itibaren Mi majore (dominant tona) modiilasyon yapmaktadir ve 8-9. dlgiilerde bir
V7-1 kadanst ile sonlanmaktadir. Bu boliimde dokusal yogunluk hafifce artmakta (bazen akorlarin i¢inde ek
bir ses bulunmaktadir) ve 7-8. dlgiilerde 7'li akorlar olusmaktadir. Ozellikle 9. dlgiiniin basindaki ¢ift sesli
geciktirme (Re# ve La), onceki akordan devam edip Mi major tonik akorun notalarina ¢oziilerek disonans
kullanimin1 artirmaktadir.

10-17. dlgiiler, 1-9. 6lgiilerin bir tekraridir. Bu tekrar daha yumusak baglamakta ve ritmik aktivitelerde hafif
bir artig gozlenmektedir. 12. ve 16. 6l¢iilerde kromatik i¢ sesler ve ek disonanslar bulunmaktadir. Mi majore
yapilan modiilasyonlar kisa siireli oldugundan, aslinda sadece gegici toniklesme olarak
degerlendirilmektedir. Sekil 2°de eserin 10-17. dlgiileri aras1 gosterilmektedir.

D4t e

2 7= A
o St Fi;qi#i R e —
o r = | oo+ - 2 [
Ty ] '|'.|.l '-J | | -.-.ql 171 - = - ﬁl
& )Ryt - - s | i h — '—ﬁ“"‘qi:
bl . 1 1
= = o e - '
- - K

;-%E
W
D
i)
WA
)Fw.

===

ey
P |
ki

Sekil 2. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 10-17. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 1).

WL
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18-35. dlgiiler arasinda, yan tema tanitilarak La major tonu yeniden kurulur. Ancak kék pozisyonda tonik
akor kullanilmaz ve kromatik unsurlar bulunmaktadir. B6liim, bir 6nemli zirve noktasi harig, dort dlgiiliik
ciimleler halinde devam eder. Kesintisiz bir sekizlik ritmi korunmaktadir. {1k ciimlenin (18-21. dlgiiler) iist
sesindeki melodi tamamen diyatoniktir ve La major tonunun dominant notasindan baslayarak siirekli olarak
bu notaya geri doner. Bas sesinde senkoplu bir dominant pedal bulunmaktadir. Baglangigta Mi, bir Do major
ticliisii olarak armonize edilir, hemen ardindan Mi major tonundan uzaklasilir; ancak La major tonu giiglii
bir sekilde vurgulanmaz. Armoni, yarim ton ilerlemelerle yavasca degiserek 19. 6l¢iiniin ii¢lincii vurusunda
La majoriin dominant 7’lisini olusturur. 21. lgiide bas sesinde tonik nota duyulsa da dominant 7’li armoni
baskin kalir ve tonik akor yine kullanilmaz. Melodideki algalan notalar (18 ve 19. dlgiilerde Fa#-Mi), ana
temanin her climlesinin son dl¢isiinii hatirlatarak benzer bir disonans ve ¢6ziilme yapis1 sergiler (buradaki
Fa#, vurgu tasiyan yardimci veya komsu nota olarak islev goriir). Disonansin yerlesimi, dinamik yonelim ile
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birlikte, bas sesindeki senkoplara ragmen ritim hissini korur. Sekil 3’te eserin 18-22. Olgiileri arasi
gosterilmektedir.
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Sekil 3. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adl Eserinin 18-22. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 2).
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22-25. dlgiiler, 18-21. dlgiilerin bir dortlii aralik yukartya transpoze edilmis hali olarak baglar ve bazi melodik
ve armonik varyasyonlar icerir. Melodi, artan bir ses seviyesiyle birlikte daha genis aralikli yiikselen
sigramalar igerir. 23-24. 6l¢iilerdeki artmis 6’11 (Fa-La-Do-Re#) ve eksik 7’li (Re#-Fa#-La-Do) akorlar, anlik
olarak La mindre (tonik mindr ton) gecis yapar. 25. 6lgiide, sol elde La mindr tonik akoru arpej seklinde
duyulur. A Kesiti'nin zirve noktasi olan 26-31. olgiilerde, siirekli artan ses seviyesiyle alt1 dl¢iiliik bir
cimleyle yer alir. Melodi, 26-29. dlgiiler arasinda yarim tonlarla yiikselir ve alto sesler {izerinde altili
araliklarla desteklenir; bas sesinde dominant pedal bulunmaktadir. Armoni, yavas¢a La minérden La majdre
kayar. Sekil 4’te eserin 23-30. 6l¢iileri arasi gosterilmektedir.
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Sekil 4. Johannes Brahms’1n Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 23-30. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 2).

29-31. olgiilerde perde ve ses seviyesi daha da artar ve ana temanin ilk alti notasinin doniisiiyle ¢akisir.
Melodik ritim baslangigta degistirilmis olsa da en yiiksek ve en gii¢lii nota (31. dlgii), ritim ve seslendirme
agisindan 3. ol¢iiyli animsatir. 30. 6l¢iideki senkop, (6/8’lik gruplamasini ¢agristiran) ¢capraz bir ritim anlayisi
olugturarak 30. 6l¢iiniin sonunda dominant akorun doniisiine vurgu yapar. Ancak, tonik akora bir ¢6ziilme
gergeklesmez. 31. dlglideki IV. derece akoru, bir tiir "kesintili" ilerleme yaratir. 32-35. 6lciilerde notalar
peslesirken ses seviyesi baslangicta yiiksek kalir ve sicak, ifade dolu bir karakter sergiler. Bas sesi, siirekli
olarak ana temanin ilk ii¢ notasin1 (La-Sol#) tekrar eder. Sag elde ise, ana temanin son iki notasinin
bulundugu perde ile baglayan peslesen notalardan olusan bir dizi duyulur. Her dlgiiniin ilk notasi, eslik ile
(vurgulu bir gegis notasi gibi) disonans olusturur. 33. 6l¢iiniin sonunda ses seviyesi ani bir sekilde diiser ve
bu durum anlik bir La min6r doniisii ile Ortlisiir. Armoni, 34-35. 6lgiilerde siirekli olarak melankolik bir
yarim eksik 7°1i akora (Si-Re-Fa-La) doner ve bu akor, dominantin hazirlayici akoru islevini goriir. Sekil
5’te eserin 31-34. dlgiileri aras1 gdsterilmektedir.
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Sekil 5. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adl Eserinin 31-34. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 2).
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35-39. ol¢iiler arasinda, ana temanin bir varyasyonu yer almakta ve dogrudan La majoér tonuna geri
doniilmektedir. Melodik yapz, ilk alt1 nota ve son iki nota i¢in ters ¢evrilmistir. Ritmik yapi ise biiyiik dlciide
degistirilmemistir. Armoni, 6-7. Olciilere benzer sekilde baglamakta, ancak bu kez ciimle La majorde
kalmakta ve 38-39. 6lgiilerde II-V7-1 ilerleyisi ile giiclii bir kapanis kadansi olusturmaktadir. Bas sesindeki
paralel 5'li kullanimi, bu 6nemli anda ek bir rezonans yarattig1 sdylenebilir. 39. 6l¢iliniin baslangicindaki ¢ift
sesli geciktirme (Re ve Sol#), tonik akorun tam olarak duyulmasini Ol¢iiniin ikinci vurusuna kadar
geciktirmektedir. 40-49. 6lgiiler arasinda, yan tema bu kez bir kapanis temasi islevi gorerek geri doner. Tlk
climle, 18-21. dlciilere benzer sekilde baslar ve bir dortlii aralik yukariya transpoze edilmistir. Bas sesinde
bir tonik pedal bulunmakla birlikte, tonik akor sadece 43. dlgiide kisa bir siire i¢in duyulur (39. 6lgiiniin
tekrari olarak). 44-47. dlgiiler, 22-25. dl¢iilerdeki melodik yapiya benzer bir yapiyi takip eder ve ses seviyesi
ile tempoda hafif bir artis ve ardindan bir azalma goriiliir. Armoni diyatonik kalir, ancak 47. 6l¢iide tonal bir
kapanis gerceklesmez. Bunun yerine, bas sesinde bir dominant pedal bulunur ve bu pedal 47-48. dlgiiler
boyunca devam eder. 47-49. 6l¢giilerde (piu lento), ana temanin ilk alt1 notasi sag elin i¢ sesinde yeniden
duyulur. Armoni, 48. dl¢iliniin sonunda dominant 7’liye ¢oziilerek bir kapanis V7-1 kadansi olusturur. Zirve
noktast olan 30-31. dlgiilerde oldugu gibi, bu kapanis 6l¢iileri de diizenli dort olgiiliik climle yapisindan
sapma gosterir. Sekil 6’da eserin 35-48. olgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 6. Johannes Brahms’1n Intermezzo Op. 118 No. 2 Adh Eserinin 35-48. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 3).

B Kesiti 50-77. olgiiler arasinda yer alir. 50-57. Olgliler arasinda bulunan epizod, melodik minor dizisi
kullanilarak Fa# mino6r (ilgili minor ton) tonundadir (iniste Mi dogal, ¢ikista Mi bemol ile). Bu boliim temast,
stirekli ticliilerle icra edilen kirik akor esliginde dort dlgiiliik iki ciimleden olusur.

Ik ciimle (50-53. &lgiiler) tonik akorla baslar ve dominant 7°li akorda sona erer. Melodi, ana temanin
baslangi¢ ve bitis notalar1 olan Do# ve Sol# ile baslar ve biter; ayrica benzer sekilde dalgali bir melodi
cizgisine sahiptir. Tenor sesinde bir kars1 melodi bulunur; bu kars1 melodi, boliim temasinin ilk alt1 notasini
daha uzun ritimlerle (bir tiir genisleme seklinde) taklit eder. Cogu Ol¢ii, ana temanin 5. Olciisiindeki
karakteristik al¢alan nota kalibina yapisal olarak benzemektedir. Sekil 7°de eserin 49-53. olgiileri arasi
gosterilmektedir.
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Sekil 7. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adl Eserinin 49-53. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 3).
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Ikinci ciimle (54-57. élgiiler), ilk ciimleyle ayn1 notadan baslar, ancak daha genis bir perde araligin1 kapsar.
Temanin ilk bes notasi yine i¢ seslerde taklit edilir. 56. 6l¢ii, Do# mindre modiile oluyormus gibi goriinse de
climle Fa# minoriin dominant 7’lisinde sona erer ve 56-57. 6l¢iilerde kromatik olarak degistirilmis bir 119-
V7 kadanst olusturur. Sekil 8’de eserin 53-57. Ol¢iileri arast gosterilmektedir.
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Sekil 8. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adl Eserinin 53-57. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 4).

58-65. olgiiler arasinda, piu lento isaretli bir gecis kesiti bulunmaktadir. Bu gegis, B kesiti temasinin Fa#
major tonunda doniisiimiinii sunar ve yine dort o6lgiiliik iki ciimleden olusur. Eslik, siirekli dortliik ritimde ve
akor dokusu seklindedir. Melodi, boliim temasinin ilk bes notasini kullanarak baglar ve ayni ritim ile yapisal
benzerligini siirdiiriir (major tonaliteye uygun sekilde modlar arasi diizenlemeler yapilmistir). 59-60.
Olgiilerde ayni notalar, tamamen dortliikler halinde ve farkli bir ritmik vurgu ile tekrar edilir. Sol el, 58.
Olciiniin ikinci vurusundan itibaren sag eli (legato isaretiyle belirtilmistir) taklit eder. B6liim temasindan bir
diger motif (51. olciideki sekizlik notalar, yani temanin 7-10. notalari), 61. dlciide sag elin alt sesinde
duyulur. Major tonaliteye ragmen, 58. dl¢iiniin ilk vurusundan sonraki akorlarin ¢cogu mindrdiir (III akoru,
La#-Do#-Mi# ve VI akoru, Re#-Fa#-La#). 60-61. olgiilerde, bemoller igeren bir akorla baslayip 5°li
ilerleyisine yonelen kisa bir sapma goriiliir. Bu sapmanin akor kokleri Si#, Mi# ve La# (Do naturel, Fa naturel
ve La# olarak da yazilabilir) olup, tekrar III akoruna yonelir. III akoru, 61. 6l¢iiniin sonunda dominant 7’liye
dontiserek, 62. dlgtideki tonik akoruna yonelir. 62-65. 6lgiiler, 58-61. 6lgiilerle benzer bir akis sergiler, ancak
baz1 armonik varyasyonlar ve 63-64. 6lciilerde dominant akorun artan kullanimi dikkat ¢eker. Dairesel 5°1i
sapmasi ve i¢ seslerdeki sekizlik motif bu béliimde tekrar etmez. ikinci ciimle, 65. 6l¢iide Fa# major/mindriin
dominant 7’lisi iizerinde bir duraklama ile sona erer. Sekil 9°da eserin 57-69. olgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 9. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 57-68. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 4).
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Sekil 9°da gosterildigi lizere 66-74. Olgiiler arasinda, (66. 6l¢iide) Tempo I isaretli bir doniis bulunmaktadir.
Boliim temas1 Fa# minor tonunda tekrar duyulur. 1k ciimle, 50-53. 6lgiilerle benzer bir karaktere sahiptir,
ancak melodi bu kez i¢ seslerde bir oktav asagida yer alirken, karst melodi sag elde bir oktav yukarida
duyulur. Bas hatti zaman zaman daha alt bir rejisterde duyulur ve bu bdliimde kademeli bir ses artisi

gbzlemlenir.

Ikinci ciimle (70-74. dlgiiler), 54-57. lgiilere benzer bir yapiya sahiptir. Melodi yine iist seste yer alir, ancak
bu kez daha yiiksek bir perdeye ulasarak 70. 6l¢iide bu kesitin zirve notasini olusturur. Armoni, 72. 6l¢iiden
itibaren degistirilmis ve climle hafifce uzatilmistir. 73-74. dlgiilerde bir V7-1 kadansi ile sona erer. Aligildig1
tizere, tonik akor, 74. 6l¢iiniin basindaki ¢ift sesli geciktirme (Si ve Sol#) ile siislenmistir. Sekil 10°da eserin
73-77. 6lgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 10. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 73-77. Olgiileri Aras1, (Kravchuk, 2024, s. 5).
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Sekil 10°da gosterildigi iizere, 74-77. Ol¢iiler arasinda, La majore doniisii hazirlayan bir gegis bulunmaktadir.
Melodi, alcalan ¢ift seslerden (Mi-Re, Re-Do#, Do#-Si) olusur ve yavas yavas ana temanin baslangic
notalarinin perdesine geri doner. Her ¢iftin ilk notasi, eslik ile disonans olusturur.

76. 6lciide La major tonik akoru ikinci gevrimde duyulur, ancak kok pozisyon tonik armoni hala kullanilmaz.
77. Ol¢li, ana temanin doniisiinii saglamak iizere bir I117-V7 akor ilerleyisi igerir. Ancak, melodideki
apojyatiirler (Do#) ve bas sesindeki pedal noktalar1 (dominant ve tonik, iist armoni ile tam uyum
gostermeyen) bu gecise karmagiklik katmaktadir. Sekil 11°de eserin 77-85. 6lgiileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 11. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 77-85. Olgiileri Arasi, (Kravchuk, 2024, s. 5).

Sekil 11°de gosterildigi lizere, A kesiti 78-85. dlciiler arasinda La major tonunda ana tema yeniden duyulur.
1-8. Olciilere benzer sekilde baslasa da armonide, dokuda ve melodinin hareketinde bazi degisiklikler
bulunmaktadir. Bu degisiklikler, 83. 6l¢iide biraz daha yliksek bir zirveye ulasacak sekilde bir yap1 olusturur.
86-103. dl¢iiler arasinda, yan tema La major tonunda, 18-35. dlgiilere benzer sekilde yeniden duyulur. 104-
107. olgiiler arasinda, ters ¢evrilmis ana tema yeniden duyulur ve 36-39. dlgiilerle ayni sekilde bir V7-I
kadansi ile sona erer. Bu analizin daha net goriilebilmesi igin Sekil 12°de eserin 35-39. ve 102-110. dlgileri
arasi ayni sekilde gosterilmektedir.
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Sekil 12. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 35-39. ve 102-110. Olgiileri Arasi, (Kravchuk,

2024).

107-116. olgiiler arasinda, 39-48. dl¢iilerle ayn1 sekilde olan kapanis temasi yer alir ve tonik akor tizerinde
bir duraklama ile sona erer. Kapanig temasina iligkin analizin goriilebilmesi i¢in Sekil 13°te eserin 106-117.

Olciileri aras1 gosterilmektedir.
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Sekil 13. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adli Eserinin 106-117. Olgiileri Aras1, (Kravchuk, 2024).
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3.2. Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 Adh Eserinin Icrasinda Miizikal ifadeler, Pedal
Kullanim ve Yorumlama Onerileri

Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli eseri, Romantik dénemin belirgin 6zelliklerini yansitan
bir yapiya sahiptir. Bu 6zellikler arasinda, kat1 kurallardan uzak, samimi ve ifade dolu bir karakter; uzun ve
akici climleler halinde sekillenen, cantabile tarzda icra edilmesi gereken lirik melodiler; kromatik unsurlar
ve ifade yiiklii disonanslarla zenginlesen armoniler; kdk pozisyondaki tonik armoninin siirekli olarak
ertelenmesi gibi geciktirilmis armonik ¢oziilmeler yer almaktadir. Ozellikle eser boyunca gozlemlenen
diyatonik ve kromatik gegislerin birbirine baglanma big¢imi, icracinin pedal kullanimindan dinamik
kurgusuna kadar pek ¢ok unsurun titizlikle degerlendirilmesini gerektirir. Bu tempo degisimleri bazen
besteci tarafindan not edilmis olsa da icracinin takdirine bagli olarak rubato gibi uygulamalar1 da
icermektedir. Ayrica, eserin sade bir ABA formuna sahip olmasi, yapisal sadeligiyle ifade zenginligini
dengeler niteliktedir.

Eserdeki miizikal ifadelerin hayata gecirilmesinde, Oncelikle ana temanin yumusak ve lirik karakterini
korumak 6nemlidir. Ana temanin basit gibi goriinen, ancak armonik olarak siirekli ertelenen tonik akora
ulagma siireci, icra esnasinda “beklenti” duygusunu canli tutar. Melodik yapidaki sekizlik notalarin dingin
akisi, bu beklentiyi besleyen énemli bir faktordiir. Tematik climlelerin her biri benzer ritmik ve melodik
kodlara sahip olsa da armonik yonelimler, icractya farkli vurgular ve ciimle i¢i “nefes alma” noktalar1 sunar.
Bu nedenle, 6zellikle gecis ve kadans bolgelerinde niians (crescendo, decrescendo), ritardando, rubato vb.
ve dokusal degisimler (kismi akor yogunlagmalari) ustaca ele alinmalidir.

Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli eserinin analizinde, eserin icrasina iligkin ifade ve tempo
terimlerinin dogru yorumlanmasi biiyiik 6nem tagir. Andante teneramente, rahat bir yliriiyiis temposunda ve
nazik bir sekilde calinmasi gerektigini belirtir. Notalarin arpeggiando tarzinda, birbiri ardina ¢alinmasi
gerektigini ifade eden isaretler bulunmaktadir. Dolce "tath bir sekilde," espressivo ise "anlamli ve ifade dolu"
bir ¢alim Onerir. Calando, miizigin giderek yavaslamasi ve ses seviyesinin azalmasini ifade ederken,
crescendo un poco animato, sesin kademeli olarak artmasi ve bir miktar canlanmasini onerir. Rit. isareti,
baglama bagli olarak ritenuto (aniden daha yavas) anlamina gelemektedir. Piu lento, daha yavag ¢alinmasi
gerektigini ifade ederken (piu "daha fazla" anlamindadir), in tempo 6nceki hiza doniilmesini, Tempo I ise
eserin baslangic hizina doniilmesini belirtir. “Una corda”, piyano i¢in yumusak pedalin kullanilmasin
onerirken, “tre corde” yumusak pedalin birakilmasini ifade eder. Son olarak, rf (rinforzando), tonun
giiclendirilmesi gerektigini vurgular. Bu terimler, Brahms’in miiziginin hem teknik hem de duygusal
zenginligini ortaya koyan 6nemli ipuglari sunar.

Pedal kullanimi, Intermezzo Op. 118 No. 2°deki ylizyila 6zgii romantik duyarlilig1 vurgulamak i¢in kritik bir
rol istlenir. Brahms, piyano yazisinda sik¢a karsilasilan siirekli pedal kullanimini, eserin atmosferini
zenginlestirecek sekilde tasarlamistir. Bununla birlikte, disonans ve kromatik hareketlerin belirginlestigi
pasajlarda pedalin asir1 kullanimi, armonik netligi bozabilir. Bu nedenle, armonik olarak kararsiz gegislerde
yarim pedal (yarim basig) veya pedali sik¢a degistirme yontemleri tercih edilerek dokunun bulaniklagmasinin
oniine gegilebilir. Ozellikle kalin ve orta registredeki akor kiimelerinin ardindan gelen hafifletilmis
pasajlarda, pedaldan ayrilarak gegici bir “nefes” yaratmak, duyulusu daha rahat hale getiren 6nemli bir teknik
uygulamadir.

Yorumlama Onerilerinde, Brahms’in eserinde isaret ettigi tempo terimlerinin (Andante teneramente,
espressivo, calando, vb.) yani sira, donemsel {islup 6zelliklerinin de hesaba katilmasi1 gerekir. Romantik
doneme 6zgii rubato kullanimi, eserin duygu yogunlugunu ve dramatik akisini giiglendirir. Ancak rubato
uygularken, temanimn biitiinliigii ve ciimle yapisinin bozulmamasi i¢in Olgllii davranmak Onemlidir.
Crescendo un poco animato isaretiyle belirtilen yerlerde hem pedal kullanim1 hem de tuse cesitliligi (el
agirhigl, bilek esnekligi) ile kademeli bir gerginlik ve enerji insa edilebilir. Climlenin zirve noktalarma
yaklasildik¢a, dinamik artig ritmik ve armonik gerilimi desteklemeli, sonrasinda calando veya ritardando ile
saglanan gevseme, eserin romantik karakterini taclandirmalidir.

Form bakimindan A-B-A olarak ozetlenebilen yapiyr icra ederken, her boliimiin kendine has renk ve
karakterini gozetmek; ancak eser biitinliigiindeki dramatik akisi da kesintiye ugratmamak gerekir. A
boliimiinde sabirla yaratilan lirik doku, B bdliimiinde gelisen armonik zenginlik ve mindr/major gegislerin
getirdigi anlatim yogunlugu ile birlesir. S6z konusu boliimler arasinda tempo degisimlerine (Tempo I, piu
lento vb.) ve pedal vurgularina 6zen gostermek, dinleyici bakimindan A kesitinin duygusal ¢agrisimlarini
canlh tutarken yeni boliimiin farkli renklerini de 6ne ¢ikarir. A’nin tekrarina doniildiigiinde, eserin basinda
olusturulan atmosfer, bu kez dnceki armonik ve dokusal deneyimlerin 15181inda yeniden anlam kazanir.
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4. SONUC

Bu arastirmada, Johannes Brahms’in Intermezzo Op. 118 No. 2 adli piyano eseri detayli bir miizikal analiz
ve icra odakli teknik yaklagimlar ¢ergevesinde incelenmistir. Eserin Romantik Donem’in geg¢ evresine 6zgii
karakteristik Ozellikleri yansittigi, ancak Brahms’in 06zgiin bestecilik anlayisiyla bu 6zellikleri
zenginlestirdigi goriilmiistiir. Ozellikle klasik formlarin titizligiyle romantik dénemin gii¢lii duygu
yogunlugunu kaynastiran yapisi, bestecinin olgunluk dénemine ait estetik yaklagimini agikga gézler oniine
sermektedir.

Eserin ABA formunda yazilmis olmasi, Romantik Doénem’in “klasik bicimle duygu yogunlugunu
birlestirme” egilimine uygunluk gdsterirken, tematik materyalin islenisi ve geciktirilmis kadanslar,
Brahms’in armonik cesaretini ve lirik anlatim giicinii yansitmaktadir. Analiz sonucunda, Intermezzo Op.
118 No. 2’nin genis aralikli akorlar, kontrpuantal dokular ve pedala dayali yogun bir ifade diinyasiyla
icracilara hem teknik hem de sanatsal agidan 6nemli sinamalar sundugu tespit edilmistir. Bu yapi, eserin hem
geleneksel formlara dayanan yoniinii hem de bestecinin romantik lirizme duydugu ilgiyi gostermektedir.

Brahms’in eserinde yaygin olarak kullandig1 disonanslar ve ritmik esneklikler, eserin ifade giiciinii artiran
baslica unsurlar olarak 6ne ¢ikmistir. Bu disonanslarin dogru ve stilistik olarak eserin donemine uygun icrasi,
eserin karakterini yansitmak agisindan kritik 6neme sahiptir. Ayrica, eserdeki genis aralikli atlamalar ve bas
partideki sabit yiiriiyiisler, icracilar igin teknik acidan dikkat gerektiren noktalar sunmaktadir. Ozellikle
dengeli pedal kullanimi, niians gegislerinin 6zenli yonetimi ve rubato, ritardando vb. miizikal 6gelerin
yerinde uygulanmasi, piyanistin {izerinde durmasi gereken hususlardir.

Performans ag¢isindan, eserin modern piyanoda icrast sirasinda Romantik Donem’in stilistik 6zelliklerinin
korunmasi1 6nemlidir. Pedal kullaniminda abartiya kagmamak, artikiilasyon ve dinamikleri ¢agdas bir
enstriimanla dogru bir sekilde uygulamak gerekmektedir. Bu baglamda, ¢alismada teknik ¢aligmalara dair
oneriler sunulmusg, Intermezzo Op. 118 No. 2’nin akici ve ifadesi giiclii bir sekilde yorumlanmasi igin
stratejiler gelistirilmistir. Arastirma, Brahms’in bu ge¢ dénem piyano eserinin yalnizca teknik agidan degil,
aynit zamanda derin bir sanatsal ve duygusal ifade potansiyeli barindirdigini ortaya koymustur. Eserin
analizinde elde edilen bulgular, piyanistlere ve miizikologlara Intermezzo Op. 118 No. 2’nin yorumu ve
pedagojik uygulamalari i¢in kapsamli bir rehber niteligi tasimaktadir.
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