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Avniye Nazife Aral Giiran’in U¢ Pi).'.ano Eseri Uzerinden Miizikal Anlayisina Bicimsel ve
Uslupsal Bir Bakis

A Formal and Stylistic Analysis of Avniye Nazife Aral Giiran's Musical Understanding
Through Three Piano Works

OZET

Bu c¢alismada, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulugundan itibaren kiiltiirel doniisiim siirecinde Bati miiziginin gelisimi ve bu siiregte
oncii kadin bestecilerimizden olan Nazife Aral Giiran’in rolii ele alinmustir. Tarih boyunca bestecilerin iiretkenligini ve yaraticiligini
aile ve egitim ge¢misleri, yasadiklart dénemin sosyo-politik kosullari ile ¢aligtiklari toplumsal ¢evreler etkilemistir. Cumhuriyet
ideolojisi, modernlesme hedefleri dogrultusunda miizik alanina koklii degisiklikler getirmis ve ¢oksesli miizik bu reformlarin
merkezinde yer almistir. Batt miiziginin kurumsallagmasi ve egitimi, bestecilerin ¢ok sesli miizikle baglarini sekillendirmis, aldiklar
egitimle birlikte miizikal kimliklerinin olugsmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Avniye Nazife Aral Giiran, bu déonemde hem miizik
egitimi hem de bestecilik alanindaki caligmalariyla Bat1 miiziginin Tiirkiye'deki gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Makalede,
Giiran’1n sanatsal yagamu, eserleri ve egitimci kimligi izerinden Cumhuriyet doneminde Bati1 miiziginin doniisiim siireci incelenmis
ve Giliran’in Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda bir koprii kurma ¢abalar1 analiz edilmistir. Caligmada A. Nazife Aral Giiran’in
sanatsal ve kiiltiirel mirasini1 giin 15181na ¢ikararak, Cumhuriyet donemi ¢oksesli miizik tarihindeki yerine dair bir degerlendirme
sunmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazife Aral Giiran, Cumhuriyet donemi goksesli miizik, kadin besteciler, modernlesme ve miizik, piyano

ABSTRACT

This study examines the development of Western music within the context of cultural transformation following the establishment of
the Republic of Turkey, with particular emphasis on the role of Nazife Aral Giiran, one of the pioneering female composers of the
period. The creativity and productivity of composers throughout history have been influenced by their family and educational
backgrounds, the socio-political conditions of their era, and the social environments in which they worked. The Republican ideology,
in line with its modernization objectives, introduced significant reforms in the field of music, placing polyphonic music at the core
of these transformations. The institutionalization and education of Western music played a critical role in shaping composers’
connections with polyphony and contributed significantly to the formation of their musical identities. In this context, Avniye Nazife
Aral Giiran made substantial contributions to the advancement of Western music in Turkey through her work in both music education
and composition. This article explores the transformation of Western music during the Republican era through an analysis of Giiran’s
artistic career, her compositions, and her role as an educator, focusing on her efforts to build a bridge between Turkish and Western
musical traditions. The study aims to illuminate Giiran’s artistic and cultural legacy and to evaluate her place in the history of
polyphonic music in the Republican period.

Keywords: Nazife Aral Giiran, polyphonic music in the Republican period, female composers, modernization and music, piano

1. GIRIS

Bireylerin yasadig1 toplumda, miizik; kiiltiirel bir ifade bi¢imi, toplumsal bir baglayici giic ve bireysel bir
ihtiyag olarak ¢esitli roller {istlenir. Miizik, sadece eglence veya estetik bir deneyim olmanin Gtesine geger;
kiiltiirin dinamik bir parcas1 olarak, diger kiiltlirel 6gelerle etkilesimde bulunur, ¢catismalar yasar ve bazen
de birbirlerini tamamlar. Farkli miizik tiirleri ve stilleri, zaman i¢inde toplumsal degisimlerin, bireysel
kimliklerin ve kiiltiirel doniisiimlerin izlerini tasir (Ugan, 1994). Bu etkilesimlerin ve ¢atismalarin yansimast,
ozellikle Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde, miizigin biiyiik bir doniisiim yagamasina neden olmustur.

Cumbhuriyet Donemi, Tiirkiye'nin miizik tarihinin en 6nemli doniisiim siire¢lerinden birini simgeler. Osmanl
Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet’e gecisle birlikte, Bat1 miizigi, Tiirk miiziginin gelisimi iizerinde biiyiik bir
etki yaratmis, ¢ok sesli miizik bu donemin en belirgin 6zelliklerinden biri olmustur. II. Mahmud’un
reformlar1 sonrasinda baslayan modernlesme ¢abalari, Cumhuriyet donemi ile birlikte hiz kazanmis ve Bati
miizigi ile tanigma, iilkenin miizik egitiminin yeniden sekillendirilmesi gibi dnemli gelismeler yasanmustir.
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Osmanli'da Bat1 miizigi etkisi sinirli olsa da, Cumhuriyet’in erken yillarinda, yeni kurulan Cumhuriyetin
ulusal kimligini olusturma c¢abalar1 dogrultusunda Bat1 miizigi daha sistematik bir sekilde benimsenmis ve
devlet politikalar1 dogrultusunda cok sesli miizigin gelisimi hiz kazanmigtir (Hatipoglu, 2017). Aym
donemde Batililasma ve modernlesme hedeflerinin bir parcasi olarak miizik, sadece eglence ve kiiltiir arac1
olmanin Otesine gecmis, toplumsal degisimi yonlendiren, ulusal kimlik insasina katki saglayan bir unsur
haline gelmistir. Miizik, bir kiiltlir 6gesi olarak hem bireysel hem de toplumsal ihtiyaglari karsilamada 6nemli
bir rol {istlenmistir. Cumhuriyet donemiyle birlikte, cok sesli miizigin Tiirkiye'de bir ifade bi¢imi olarak
benimsendigi bir doneme girilmistir. Bu donemde, 6zellikle kadin besteciler hem miizik alanindaki yenilik¢i
yaklagimlariyla hem de egitimci kimlikleriyle dnemli katkilar saglamislardir. A. Nazife Aral Giiran, bu
donemde onemli bir figiir olarak 6ne ¢ikar. Hem 6zgiin besteleri hem de egitimci kimligiyle Bat1 miizigini
Tiirk miizigi ile harmanlamay1 basarmis ve Tiirkiye’deki ¢ok sesli miizigin gelisimine degerli katkilarda
bulunmustur. Onun miizigi, Bat1 miizigi tekniklerini Tiirk halk miizigi ve geleneksel formlarla birlestiren bir
anlayis sergileyerek, donemin miizikal bakis agisini sekillendiren nadir 6rneklerden biridir.

A. Nazife Aral Giiran, miizigin sadece estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel ve
sosyal yapisini doniistliren gii¢li bir ara¢ oldugunu savunmus ve bu dogrultuda eserlerinde halk miizigi ve
Bat1 miizigi tekniklerinin birlesimini amaglamistir. Giiran’in eserleri, bu iki farkli gelenegi ve kiiltiirii bir
araya getirerek, modern Tiirk miiziginin temelini atmaya yonelik bir ¢caba olarak degerlendirilebilir. Hem
geleneksel hem de modern bir miizik anlayis1 yaratmay1 basaran Giiran, bu yoniiyle yalnizca bir besteci degil,
ayni zamanda bir kiiltiirel el¢i olmustur.

Bu calismada, Nazife Aral-Giiran’in yasami, eserleri ve sanatsal mirasi, Cumhuriyet donemi ¢ok sesli miizik
anlayisindaki yerini ve 6nemini daha ayrintili bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Giiran’in miizigi, hem
Bat1 etkilerini hem de Tiirk halk miizigi geleneklerini bir araya getirerek, Tiirk miiziginde 6zgiin bir dil
yaratma siirecini yansitmaktadir. Bu ¢alismanin odak noktasi, Nazife Aral Giiran’1in {i¢ piyano eseri lizerinden
miizikal bakis acisin1 degerlendirerek, onun Cumbhuriyet dénemi miizik alanindaki katkilarmi ortaya
koymaktir.

2. CUMHURIYET DONEMi MUZIiK POLITIKALARI

Cumbhuriyet Donemi'nde yiiriitiilen miizik politikalari, Osmanli Devleti'nin Batililasma siirecinde kaydedilen
gelismelere dayanmaktadir. Cumhuriyetin kurulus siirecinde, sosyal ve siyasi yasamin her alaninda oldugu
gibi, kiiltiirel hayatta da cagdaslasma hedefi dogrultusunda ¢esitli yenilikler ve yapilanmalar gergeklesmistir.
Bu reform hareketleri, Tanzimat Fermani ile baglamig olmakla birlikte, erken Cumhuriyet Donemi'nde
toplumun her kesimine ulasacak sekilde hiz kazanmistir. Devletin kiiltiir politikas1 ¢ercevesinde yiiriitiilen
bu yapilanmada, "millilesme”nin yan1 sira “Bati tarzt modernlesme ve ¢agdaslagsma" diisiincesi 6n planda
olmustur. Bu yaklasim, devletin miizik alanindaki her adiminda da kendini gostermektedir (Yiicel, 2022).

18. yiizyilda Avrupa'da gerceklesen siyasi ve sanayi devrimleriyle birlikte, teknoloji alaninda pek ¢ok icat
yapilmis ve bu icatlar ¢esitli alanlarda yeniliklere yol agarak Bati diinyasinda yeni bir gelisim siirecini
baslatmistir. Bu siire¢ Osmanli Imparatorlugu’nu da etkileyerek Batililasma ydniinde adimlar atilmasina
neden olmustur. Osmanli’nin Batililagma siirecinde Tanzimat, hemen her alanda oldugu gibi musikide de bir
yenilesme hareketini temsil etmektedir (Oztiirk, 2011). Gelistirilen teknolojik araglar sayesinde miizikte de
yeni enstriimanlar ortaya ¢ikmis ve miizigin daha genis bir alana yayilmasi saglanmistir. 1826'da Yenigeri
Ocagi'nin kaldirilmasiyla birlikte agik hava orkestrasi olarak bilinen Mehter Takim1 da sona ermis ve yerine
Italya’dan gelen Giuseppe Donizetti Pasa’nin onciiliigiinde ilk saray konservatuvari olarak kabul edilen
Muzika-i Hiimayun kurulmustur. Muzika-i Hiimayun ’da pek ¢ok miizisyen Bati notasi ve repertuvariyla
tanisarak yetigmistir (Altintas, 2022).

Osmanli Devleti'nde miizik alaninda yapilan reformlar, devletin siyasi bakis acisiyla paralellik gostermistir.
Boylece miizik, bu modernlesme siirecinin dinamik bir takipgisi olmustur. Padisahlarin miizige olan ilgileri
ve tercih ettikleri miizik tiirleri, devletin miizik politikalarini da sekillendirmistir. II. Mahmud ve III. Selim
gibi batililagma yanlisi sultanlar Klasik Bati miizigine 6nem vermislerdir (Kilig, 2009). Osmanli’nin resmi
anlamda klasik Bat1 miizigine ilgisi Sultan III. Selim zamaninda olsa da, Sultan II. Mahmut’un 1828 yilinda
Bat1 usuliinde askeri bandolar olusturmasinin etkisi biiyliktiir. Boylece bu yeni miizik 6nce saray ve
biirokraside, zaman igerisinde de sivil hayatta kalic1 bir yer edinmistir. Saray ¢evresinde Bat1 miizigine olan
ilgi artsa da bu miizigin halk arasinda yaygin bir karsilik buldugunu séylemek zordur (Yiicel, 2022). Osmanl
Devleti’nde Bat1 miiziginin halka yayilmasi c¢abalarmin 20. yiizyilla birlikte yogunlagmaya basladig
goriilmektedir.
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1924 yilinda ¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile egitsel politikalar dogrultusunda miifredatta miizik
derslerine yer verilmistir. Aymi yil, Tiirkiye'de miizik dgretmeni yetistiren ilk orta dereceli kurum olarak
bilinen Musiki Muallim Mektebi a¢ilmistir. Bu kurum, miizik egitiminin yani sira sanat¢1 yetistirme gorevini
de iistlenmistir. Daha sonra, bu islev Ankara Devlet Konservatuari’na, 1938-39 yillarindan itibaren ise Gazi
Egitim Enstitiisii'ne devredilmistir (Becerikli ve Tangiilii, 2020).

Dariilelhan, Osmanli'da Tiirk miizigi alaninda egitim vermek amaciyla agilan ilk resmi kurum olma 6zelligini
tasir. Bu kurumda hem geleneksel Tiirk miizigi hem de Bati1 miizigi egitimi verilmistir. Miizik 6gretmeni
yetistirmek amaciyla hazirlanan egitim programi ¢ercevesinde, Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi de miifredatta
yer almistir. Dariilelhan'da Tiirk miizigi nazariyati ve usulleri gibi teorik bilgilerin yani sira piyano ve
viyolonsel gibi calgi dersleri de verilmistir. Genis bir miifredat sunan bu kurumda ¢ok sayida 6gretmen gorev
yapmustir (Yiicel, 2022). 1926 tarihinde Dariilelhan adi Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilmis
ve Tirk miizigi bolimii kapatilmistir.

Cumhuriyet Donemi miizik politikalar1 kapsaminda, Avrupa’ya gonderilen oOgrencilerin Tiirkiye’ye
doniislerinde gergeklestirdikleri calismalar da oldukga dikkat ¢ekicidir. Devlet destegiyle yurt disinda egitim
goren Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Cezmi Ering, Fuat Koray ve Halil Bedii
Yonetken gibi isimler, Tiirkiye’de Bat1 miiziginin yayginlasmasina énemli katkilar saglamiglardir. Miizik
alanindaki en 6nemli gelismelerden biri de Carl Ebert ve Bela Bartok gibi {inlii isimlerin Tiirkiye’ye davet
edilmesidir (Akdeniz, 2017).

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra miizik, milli kiiltiiriin bir unsuru olarak doniistiiriilmek isteniyordu. Bu
baglamda, halk miiziginin Bati miizigi normlartyla harmanlanmasi ve modern bir sanat miizigi gelenegi
olusturulmasi hedeflenmisti. Bat1 miizigi, ¢ok sesli yapisiyla bu doniisiimde bir 6rnek teskil ediyordu.
Ozellikle Atatiirk'iin istegiyle kurulan konservatuvarlar ve miizik egitimi programlari, bu anlayist
yayginlagtirmak i¢cin 6nemli rol oynamustir.

Cumbhuriyet donemi Tiirkiye’sinde ¢ok sesli Bati miizigine gecis, modernlesme hareketinin 6nemli bir
parcasi olarak Atatiirk'iin bizzat destekledigi kiiltiirel doniisiimlerin baginda geliyordu. Bu gegis, Osmanli'nin
son doneminde baslayan Bati miizigine olan ilgiyle birlikte ivme kazanmis, Cumhuriyetin ilanindan sonra
ise bu ilgi devlet politikasi haline gelmistir. Donemin ilk kadin bestecileri de Tiirkiye’nin modernlesme
stirecinin ve 6zellikle kadinlarin sanatta daha aktif bir rol {istlenmesinin simgesi olmuglardir (Ergur, 2024).

2.1. Cumhuriyet Doneminde Kadin Bestecilerin Yeri

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirkiye'de ¢ok sesli miizik ile kadinlarin sanattaki rolii {izerine kaydedilen
gelismeler, kiiltlirel modernlesme siirecinin 6nemli adimlarindan birini olusturmaktadir. Atatiirk’iin
onciliigiinde, Tirkiye Cumhuriyeti, Osmanli'dan miras kalan tek sesli (monofonik) miizik anlayisini ¢ok
sesli (polifonik) bir yapiya doniistiirme ¢abasina girmistir. Bu slirecte Bati miizigi ve modern sanat
yaklagimlarn tegvik edilirken, kadinlarin sanat alaninda aktif rol almasi da 6nemli bir hedef olarak
belirlenmistir.

Tiirkiye’de kadinin miizik alanindaki tarihini izlemek gesitli nedenlerden dolayir zordur. Bu zorluklarin
baslica sebebi, “eril hafiza” yani erkegi tarih ve kiiltiirii anlama yolunda merkeze koyan yaklasim nedeniyle
kadin miizisyenlerin sinirlt 6l¢iide kaydedilmis olmasidir. Diger bir 6nemli etken ise miizigin, birgok diger
alan gibi, yine “erkek egemen” bir diinyada sekillenmis olmasi ve bu baglamda ‘“kadinin miizikle
ilgilenemeyecegi” seklindeki sdylemin yayginhigidir (Sengiil, 2023). Osmanli doneminde kadinlarin
miizigini goriiniir kilmak feminist yaklasima dair bir mesele olarak ortaya ¢ikmaktadir (Besiroglu, 2019).
Eril kodlarla miicadele eden ve Tiirk miizigi kurumlariin erkek egemen yapisi i¢inde yer bulmaya calisan
kadinlarin, donemin sartlarindan dogrudan etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

Cumhuriyet ile birlikte, kadinlarin toplumda daha aktif rol almalarin1 ve kamusal alanda goriiniir olmalarinm
amaglayan pek ¢ok reform gergeklesmistir. Egitimde firsat esitligi, kamusal hayata katilim ve sanat alaninda
kadinlarin tesvik edilmesi bu reformlarin temel taslar1 arasindadir. Kadinlar, 6zellikle miizik alaninda
Cumhuriyet déneminin ilk yillarindan itibaren sahnede yer almaya baslamislardi. Istanbul ve Ankara’daki
konservatuarlarda miizik egitimi alan, Bat1 miizigi iizerine ¢aligmalar yapan Tiirkiye’nin ilk kadin bestecileri,
orkestra sefleri, piyanistleri ve opera sanat¢ilar1 bu donemde ortaya ¢ikmistir.

Ik kadin opera sanatcisi olan Semiha Berksoy’un babasinin itirazlarma ve ailesinin serefine halel
getirecegine yonelik sdylemlerine karsin konservatuara devam edecegini fakat ¢aligma saatlerini ailesiyle
birlikte belirleyecegini ifade etmesi; temelde Cumhuriyet ve Tiirk modernlesmesinin, ulus devletin
olusumunda bir yandan kadinlara ¢esitli siyasal-sosyal haklar ve alanlar tanimasinin, 6te yandan ise yine
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kadin tizerinde kurdugu denetimi korumasinin bir gostergesidir (Giiloglu, 2006). Yine bu donemde yetisen
ve 1928’de yurt disina egitim icin gonderilip 1930°da Tiirkiye’ye donen Ferhunde Erkin, klasik miizik
alaninda calismalar yapmis ve egitmenlik gorevini listlenmistir. Bati miizigi tekniklerini halk miiziginin
ritmik ve melodik 6geleriyle harmanlayarak cesitli eserler iretmistir. 1947-1957 yillar1 arasinda yogun bir
konser programi yiiriiten Erkin, 1961-1967 yillarinda keman sanat¢isi Suna Kan’la Anadolu’da ve yurt
disinda konserler diizenlemistir. Donemin 6nde gelen kadin klasik miizik sanatgilarindan ve egitmenlerinden
biri olmasinin yani sira, Tiirkiye'nin ilk kadin konser piyanistidir (Tungdemir, 2010).

Cumbhuriyet rejimi, miizigi ve sanati, milli kimligin bir parcasi olarak gdérmiis ve bu dogrultuda Bati'nin
modern miizik formlarinit benimsemeyi tesvik etmistir. Bu siirecte kadinlar miizik dahil olmak {izere birgok
sanat dalinda varlik gdstermis, modernlesen toplumun esit ve ileri goriiglii yapisimi temsil ederek
Cumbhuriyetin simgelerinden biri haline gelmistir. Opera sanatcilar1 Leyla Gencer, Suna Korad, Semiha
Berksoy; keman sanatcilari Ayla Erduran ve Suna Kan; piyanistler Idil Biret, Verda Erman, Aysegiil Sarica,
Gther-Sither Pekinel kardesler, Giilsin Onay gibi isimler yine bu doénemde diinya ¢apinda taninmis
sanatcilarimizdandir.

Erken Cumbhuriyet Dénemi itibariyle Klasik Bati Miizigi alaninda karsimiza ¢ikan ve kadinlarin sanat ve
kiiltiir alaninda 6n plana ¢ikmalarina katki saglayan sanatgilardan biri de besteci Nazife Aral Giiran’dir
(Giiliin, 2019). Osmanli déneminde dogmus ve hayatinin biiyiik bir boliimiinii Cumhuriyet doneminde
gecirmis olan kadin besteci ve miizisyen Avniye Nazife Aral Giiran Osmanli’dan Cumhuriyet'e gegis siirecini
temsil etmektedir (Nergiz, 2022).

3. AVNIYE NAZIFE ARAL GURAN’IN SANATSAL YASAMI

Avniye Nazife Aral Giiran, Tiirkiye’nin Cumhuriyet doneminde yetistirdigi 6ncii kadin bestecilerden biri
olarak, Tiirk miiziginin Bati miizigi ile bulustugu noktada 6énemli bir rol oynamis ve ¢ok sesli Bati miizigi
tarzinda Onemli izler birakmistir. Osmanli toplumunun gelenekleriyle biiyliyen Nazife Giiran’in hayati,
Osmanli Imparatorlugu ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki sosyokiiltiirel gegisi yansitir ve "Modern
Cumbhuriyet Kadin1" imajin1 en genis anlamda temsil eder. Kemalist ideolojinin sekillendirdigi bu imaj,
kadinlarin sorumluluklarin1 bir¢ok agidan artirmistir (Atalay, 2014). 5 Eylil 1921 yilinda Avusturya
Viyana’da diinyaya gelen Nazife Aral Giiran, Osmanli Imparatorlugu son dénem padisahlarindan II.
Abdiilhamid ve V. Mehmet’in saltanatlar1 sirasinda iki kez, toplamda on ay, alt1 giin sadrazamlik yapan,
daha sonra da 1912 — 1919 yillar1 arasinda Osmanli Imparatorlugu’nun Viyana son biiyiikelgiligi gorevinde
bulunan Hiiseyin Hilmi Pasa’nin (1855-1923) torunudur.

Hayat1 boyunca babas1 Hariciyeci Selahaddin Nusret Aral’mn gorevi nedeniyle diinyanin bir¢ok tilkesinde
bulunmus ve lisan grenme imkanima sahip olmustur. Ik miizik derslerini Hiiseyin Hilmi Pasa’nin kiz1 olan
annesi Ayse Aliye Hanim’dan alan Nazife Aral, ilkdgrenimini Ankara'da Mimar Kemal lkdgretim okulunda
tamamlamistir. Ik piyanosuna, babasmin gérevi nedeniyle gittikleri Kafkasya’da sahip olmus ve orada
Susik Abbas'tan piyano dersleri almistir (Selici, 2018). Beste yapma yetenegi kiiciik yasta kendisini
gostermis ve Kafkasya’dan Istanbul'a doniisiinde Isik Lisesi'nde egitimine devam ettigi sirada Cemal Resit
Rey'den piyano dersleri almaya baglamistir.

Babasi Nusret Aral’in Berlin'e tayin edilmesi lizerine gittigi Almanya'da Berlin Yiiksek Miizik Akademisi'ne
kabul edilerek zamanin miizik otoritesi Prof. Rudolph Schmidt'ten piyano, Prof. Paul Hoffer’den
kompozisyon dersleri almig, Biiylikel¢i Hiisrev Gerede'nin tesviki ile ilk konserini Berlin Radyosu'nda
vermistir (Atalay, 2021). Babasinin Berlin’deki gdrevinin sona ermesi sebebiyle gittikleri Ankara'da miizik
bilimci ve tarihgisi ayni1 zamanda orkestra sefi Dr. Ernst Praetorius ile li¢ y1l kontrpuan, enstriimantasyon ve
orkestrasyon iizerine ¢alisma firsat1 bulmustur. 1944 yilinda Abdiilhak Hamid’in “Tekbir-i Milli” eserini
koro ve orkestra i¢in bestelemistir.

1950 yilinda kurulan “Tiirk- Amerikan Kadnlan Kiiltiir ve Yardim Dernegi” kuruculan arasinda
yer almistir. Dernekteki ¢alismalar sirasinda patlak veren Kore Savasi sebebiyle Kore Marsi'ni
bestelemistir. Bu mars, Kore'de bulunan Tiirklerle yapilan evliliklerde diigiin marsi olarak ¢alinmaktadir.
1952 yilinda Doktor Ismail Yilmaz Giiran ile evlenmis, 1953 yilinda da oglu Ali Nusret diinyaya gelmistir.
Aym donemde bestecinin Ankara Kavaklidere’de yasadigi sokagin ismi “Bestekar Sokak” olarak
degistirilmistir (Makal, 2020).

Esinin gorevi dolayistyla gittigi Diyarbakir’da bulundugu siire zarfinda “Filarmoni Dernegi” ve “Cocuk
Korosu” kuran Nazife Giiran, bu ¢aligmalar1 nedeniyle 1963 yilinda devlet tarafindan 6diillendirilmistir.
Ayni y1l Amerikan Bagkani J. F. Kennedy’nin suikasta ugradigi 22 Kasim giinii besteledigi “Kennedy
Nocturne "nii 6diile layik goriilerek Boston sehrinde Kennedy Miize’sinde sergilenmektedir (Atalay, 2021).
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Diyarbakir yillarindan sonra Almanya’ya donen ve K6ln Miizik Akademisi’ne giren Nazife Giiran bu siire
igerisinde Koln Radyosu’nda konserler vermis, egitimini tamamladiktan sonra 1969 yilinda Istanbul’a
donmiistiir. Cemberlitas Kiz Lisesi'nde miizik 6gretmenligi yapan besteci, 1973 yilindan itibaren Tiirk-
Amerikan Universiteliler Dernegi, Tiirk -Alman Kiiltiir Enstitiisii, Tiirk- Japon Dostluk ve Kiiltiir Dernegi
biinyesinde ¢alismis ve konserler vermistir.

Babasinin gorevi nedeniyle Misir'da bulundugu 1945 — 1949 yillar1 arasinda ses ve piyano i¢in besteledigi
Mehlika Sultan adli eserin orkestra eslikli versiyonunun ilk seslendirilisi oncesi konser provasinda
rahatsizlanmis ve 1993 yilinda hayatim kaybetmistir. Bestecinin mezari, istanbul Besiktas Yahya Efendi
Tekkesi’nde bulunmaktadir. 1995'ten beri her yil bestecinin anisina kendi yazdig: eserleri igeren bir anma
konseri diizenlenmektedir.

Nazife Aral Giiran Oxford Music Online sitesinde Grove Music Online Arsivinde toplam 789 kadin besteci
isminin bulundugu listede Tiirkiye’den Yiiksel Koptagel ile birlikte yer almaktadir. Son yillarda tez, makale
ve bildirilerde bestecinin eserleri ve miizikal dili kapsaminda akademik ¢alismalar yapilmaktadir (Nergiz &
Demirci, 2023).

3.1. Miizikal stili ve Piyano i¢cin Bestelenmis U¢ Eser Ornegi

Hem Tiirk Besleri’nden Cemal Resit Rey’den aldigi egitim, hem de babasinin diplomatik gorevi nedeniyle
Avrupa’da bulundugu siirede iginde farkli iilkelerde ¢alistigi onemli piyanist ve bestecilerden aldigi egitim
neticesinde Cumhuriyet’in ilk kadin bestecisi olan Nazife Aral Giiran, iilkemiz piyano edebiyatina birgok
eser kazandirmistir. Bestecinin Ikinci Diinya Savast sirasinda Viyana ve Berlin'de gegirdigi yillarin da onun
daha sonra olusacak olan miizikal yaraticiligina 6nemli derecede etkileri olmustur. Tiirk miizigini Bat1 miizigi
teknikleriyle bulusturan ¢aligmalari, onun hem ulusal hem de uluslararasi alanda dikkat ¢eken bir besteci
olmasini saglamistir.

Nazife Aral Giiran, ¢ok sesli Bat1 miizigi formlarini kullanarak, Tiirk kiiltliriniin zengin melodik ve ritmik
unsurlarint 6zgiin bir sekilde eserlerine yansitmistir. Piyano eserleri, oda miizigi ve orkestra i¢in yazdigi
eserlerde, Tiirk halk miiziginden esinlenmis temalar1 Bat1 miiziginin armonik yapisiyla bir araya getirerek,
Tiirkiye'nin kiiltiirel mirasini evrensel bir dilde ifade etmistir.

3.1.1. Bogazici’nde ikebana

Nazife Giiran’in Istanbul’da 21 Aralik 1983°te Tiirk Japon Kadinlar Dostluk ve Kiiltiir Dernegi igin iki siir
yazmis bir de solo piyano i¢in “Bogazici’nde ikebana” adl1 eseri bestelemistir. Ik defa besteci tarafindan
Emirgan’daki Beyaz Kosk’te calmmustir. Eser 5 Haziran 1993 tarihinde, Yildiz Teknik Universitesi’nde
adma arastirma merkezi kurulmus olan (Yildiz Teknik Universitesi/ Vedat Kosal Miizik Arastirmalari
Merkezi) {inlii piyanist Vedat Kosal’a ithaf etmistir. Avrupa’da ilk ¢alimis1 yine Vedat Kosal tarafindan
Frankfurt’ta gerceklestirilmistir. ikebana tarzinda bir ¢igek dekorasyonunun zarafetinden esinlenmis olan bu
vals, modiilasyonlarla beklenmedik bir etki yaratarak uzak dogu miiziginin alisilmis pentatonik havasini
cagristirmaktadir. Eser so/ diyez minor tonunda ve 3 bdlmeli lied formundadir. “A” bolimii so! diyez minor
tonunda bagslar. “B” béliimiinde mi minore bir modiilasyon yaparak “A’” boliimiinde tekrar sol diyez minére
geri doner (Sekil 1).

BOGAZICINDE IKEBANA

GH#mindr
3 BOLMELI LIED FORMU
A(32) B(48)
I 1 I 1
a a’ C d cf
I 1 T 1 I L 1 T 1
cem 16 Tk 16 Tk Em 16 YK 16 YK 16 vk
A'(51) CODA
I 1 T 1
a af aﬂ 8

I 1T 1T 1
Em 16 Tk 16 Tk 20 G#m

Sekil 1: Nazife Giiran, Bogazici’nde ikebana Form Analizi
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Eserin sade bir armonik yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Yogunluklu olarak lirik bir anlatima sahip olan
eser ezgisel hatlarin genel olarak iist partide bulundugu ve alt partinin bu ezgilere 3 - 4 sesli triad akorlar ile
eslik ettigi tespit edilmistir. Ritmik yapis1 ve form kurgusu armonik dili oraninda sarih ve sade bir
anlayistadir. Yer yer Tiirk makam miizigi renklerinin yansitildigi ve Bati miizigi armonisi ile birlikte
makamsal ezgi ¢ekirdeklerine dykiinen yapilarin oldugu gortlmektedir.

Bogaziginde lkebana
Pianist Vedat Kosal'a [thaf

Nagzife Giiran
{1983 / Istanbul)
Tempo di Valse .. =69 ,
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Sekil 2. Giiran, (1983) Bogazici’nde ikebana. Olgii: 1-17. Kaynak: Vedat Kosal Miizik Arastirmalar1 Merkezi Arsivi
(Y1ldiz Teknik Universitesi)

Sekil 2’de goriildiigi gibi 1. ve 7. dlgiiler arasinda La# iizerinde Hicaz 5’lisi 1.derecesi duyurulmadan
kullanilmistir. 8. 6lgiiden 15. dlgiiye kadar olan kisimda Nihavent makamina 6ykiinme yapildigi, bunun 20.
ve 120. dlgiilerde de tekrarlandigi goriilmektedir.
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Sekil 3. Giiran, (1983) Bogazici’nde ikebana. Tkebana, Ol¢ii: 84-95. Kaynak: Vedat Kosal Miizik Arastirmalari
Merkezi Arsivi (Y1ldiz Teknik Universitesi)

88 — 92 ve 104 — 108. odlgiiler arasinda Si sesi tizerinde Hicaz Hiimayun dizisine dykiinme yapilmistir. 92.
6l¢ii i1 95. 6l¢ii arasinda da Mi tizerinde Nihavent makami duyurulmustur (Sekil 3). Eserde bestecinin Bati
miizigi armonisini, makamsal ezgileri ve Dogu’nun pentatonik dizisini bir arada kullandig1 agikca
goriilmektedir.

3.1.2. Tiirk Akincilar:

3 boliimden olusan bir piyano siiiti olan “Tarihten Yapraklar” Nazife Giiran’in en uzun ve belki de en 6nemli
piyano eseridir. Siiitin ilk bolimii olan “Istanbul’da Fecir” bir “senfonik balad”dir. Eserin notasina
ulagilamadigi i¢in analizi yapilamamustir.

Stitin 2. bolimiinii olugturan “Tirk Akincilarr” 1963’de Diyarbakir’da bestelenmistir. Bu eser Yahya
Kemal’in: “Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik / Bin atli, o giin dev gibi bir orduyu yendik Siiitin 2.
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boliimiini olusturan “Tiirk Akincilar1” 1963°de Diyarbakir’da bestelenmistir. Bu eser Yahya Kemal’in: “Bin
atl, akilarda ¢ocuklar gibi sendik / Bin atli, o giin dev gibi bir orduyu yendik beyitiyle baglayan “Akincilar”
siirini ¢agristirmaktadir. Atlarin dortnala ilerlemesini, o biiyilik harp sevkini, arada artik ritimli halk danslarini
andiran pasajlarda coskun bir sevinci dile getirmektedir. Eser mi minor tonunda olup yukarida gosterildigi
gibi rondo form anlayisina yakin bir yap1 sergilemektedir. Bu gercevede bestecinin kullandigi ses
malzemesini farkli bolgelerden tinlattig1 anlagilmaktadir (Sekil 4).

TURK AKINCILARI
Eminor
RONDO FORMU
Introduction A9) B(18)
I 1 I 1 I 1
1 a b C d
T 1 T 1 T LI | 1
Em 8 11 Y G 12
Brm - Giirm - Albre Al Firn - Alban
A'3e) g'an =15 CODA
I 1 I 1 [ 1 1 1
a’ b’ e a” b" 2
I 1 T 1 1 T 1 T 1
Em 8 N 17 Fm 8 18 1k
Gm - Bom - Cm Arm - Brn - Gm Abm - Em

Sekil 4. Tiurk Akincilar1 Form Analizi

Eser mi mindr tonunda olup sekil 4’te gosterildigi gibi rondo form anlayisina yakin bir yap1 sergilemektedir.
Bu gergcevede bestecinin kullandig1 tematik malzemeleri farkli ses bdlgelerinden tinlattigi anlasiimaktadir.
Bulgular dogrultusunda eserin ilk 20 6l¢iisiinde farkli ses bolgeleri tizerinden Buselik makamina 6ykiindiigii,
yine farkli ses bolgeleri {izerinden yeden sesi vurgulanarak Nigabur ti¢liisii kullanildig1 ifade edilmistir. Bu
tespitler baglaminda eserin tamaminda benzer iligkiler dikkat cekmektedir (Sekil 5).

"Be'&i'glter aus der Geschickte"”
TURKISCHE REITER
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Nazife Giiran
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S e
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Sekil 5. Giiran, (1963). Tiirk Akincilari, Olgii: 1-10.  Kaynak: Keturi Musikverlag Edition
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3.1.3. Feraceli Hamim

Siiitin son pargasi olan “Feraceli Hanim” Nazife Giiran’in en popiiler piyano eseridir. Ali Nusret Pasa’nin
refikas1 olan babaannesi Nazife Nusret hanimefendiye ithaf edilmistir. Bu parga Almanya’daki KETURI

nota yayinevi tarafindan bestecinin ilk yayinlanan eseri olmustur. Daha sonra biitiin siiit “Tarihten
Yapraklar” ad1 altinda nesredilmistir (Atalay, 2023).

FERACELI HANIM
Aminor
5 BOLMELI LIED FORMU

A i A B’ A’
[ | [ 1 [ 1 I |

8 4 8 4 g !
| I | v | | | Vol |

[ Aming) ITE.) [{3] (YE.) (Amin) (T {E} (VKD (Amin) (TEK.)

Sekil 6. Feraceli Hanim Form Analizi.

Eser la mindr tonunda ve 5 bolmeli lied formundadir. Sade bir armonik yapiya sahiptir. La minor ve beslisi
mi mindr arasinda modiilasyonlar mevcuttur (Sekil 6)

Dame mit Schleier
(FERACELL HANIVD
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Sekil 7. Giiran, Feraceli Hanim, Ol¢ii: 1-15. Kaynak: Keturi Musikverlag Edition(1988)

Eser genel olarak Buselik makami 6zelliklerini tagimaktadir. 1-8, 13- 20 ve 25-32. olgiiler arasinda A
tizerinde Buselik dizisi; 1.derecede Buselik 4’liisii ile 4.derecede Buselik 5°1isi ve 1.derecede Buselik 5°lisi

ile 5.derecede Kiirdi 4’liisti i¢ i¢e kullanilmistir. 9-12. OSlgiiler arasinda E {izerinde yarim ses yedenli Hicaz
6’l1s1 mevcuttur. 21-24. 6lciilerde de ayni sekilde tekrarlanmugtir (Sekil 7).
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4. SONUC

Cumhuriyet doneminde o6zellikle miizik diinyasinda kadinlar icraci olarak c¢ok daha kolay varlik
gosterebilirken, tasarimci konumda nadiren ve zorlukla var olabilmislerdir. Kadin bestecilerin, 6zellikle cok
sesli miizik diinyasinda biiyiik olgekli eserler iiretebilmeleri, ataerkil diizende iizerlerinden atmakta
zorlandiklar1 geleneksel cinsiyet rolleri geregi olduk¢a zor olmustur (Yaraman, 2020). Bu nedenle,
Tiirkiye’nin yakin donem tarihindeki kadin bestecilerin hem sayist az olmus hem {iretimleri kiigiik ¢capli
kalmistir. Buna karsilik Cumhuriyet donemi ¢oksesli miizik alaninda iiretimleri bulunan, miiziksel ve
yazinsal anlamda genis bir arsiv malzemesi birakan piyanist ve besteci Nazife Aral-Giiran’in 1000 kadar
eseri bulunmaktadir (Atalay, 2023). Bunlar Milli eserler, Dini eserler, Piano eserleri, Lied’ler (ezgiler),
Cocuk sarkilar1 ve Miizikli piyesler olmak {izere bes grupta toplanmistir. Eserlerinin biiyiik kismini piyano
ve piyano eslikli san parcalar teskil etmektedir. Liedlerinin ¢ogunun sozlerini kendisi yazmistir. Yahya
Kemal Beyatli, Ahmet Hasim gibi sairlerin eserlerini de bestelemistir. Giiran’in miizikolog Nejla Melike
Atalay tarafindan kataloglanan eserlerinden sadece bazilarinin notasinin basildigi tespit edilmistir.
Bestecinin esi Dr. Ismail Y1lmaz Giiran, Nazife Giiran'm "Atatiirk Gengligi'ne Marslar", "Piano Esliginde
Mezzo-Soprano i¢in Liedler", "Piano i¢in 3 konser etiidii", "Mehlika Sultan Ses ve Piano i¢in Ballade"
eserlerini, 1981 yilinda ayri ayri bastirmistir. Ayrica bestekarin besteledigi her eseri noter kanali ile tescil
ettirmis ve bestekdri G.E.M.A.'yva (Almanya'da telif haklar1 ile ilgili meslek birligi) liye yapmustir.
Besteciliginin yan1 sira bir egitimci olarak da miizige 6nemli katkilar sunmus, ¢ok sesli miizigin Tiirkiye'de
yayginlagmasina gorece oOnciiliik etmistir. Tirk miiziginde modernlesme ve Bati miizigiyle kaynasma
cabalarinin 6nemli bir temsilcisi olarak Nazife Aral Giiran, Cumhuriyetin kiiltiirel gelisim siirecinde sanata
olan katkilariyla hatirlanmakta ve Tiirk miiziginin ¢ok sesli yapisina yaptig1 agilimlarla yeni nesillere ilham
vermektedir.

Bu calismada ele alinan 3 piyano parcasinin Cumhuriyet donemi ulusalct akim ( Tirk Besleri) miizikal
Ogelerini yansitmaktan ziyade, tonal ¢cercevede Osmanli’nin son donemlerinde goriilen anlayisa yakin oldugu
tespit edilmistir.

Calisma kapsaminda orneklenen piyano eserlerinin ¢er¢evesinde tonal ve diizenli ritmik kurgular dikkat
cekmektedir. Mindr tonalitenin besteci tarafindan tercih edildigi saptanmistir. Tiirk makam miizigi ve klasik
bat1 miizigi 6geleri yer yer sentezlenerek bir biitiinliikk igerisinde sunulmaktadir. Genel olarak farkli ses
bolgelerinde tematik tekrarlar oldugu gézlemlenmektedir. Bu anlayisin bestecinin miizikal dilini yansitan
onemli 6gelerden biri oldugu anlasilmaktadir. Cogunlukla konvansiyonel bir miizik dili kullanarak
piyanonun idiomatik yapisina uygun bir kompozisyon ortaya koymaktadir. Ozellikle “Tiirk Akincilar1”
baslikli eserinin ses diinyasinda atlarin yiirliylisiiniin veya kosusunun, bir eglence ortaminin tasvirsel
yansimalar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu ve benzeri kullanimlar yapitlarin form anlayisinda ciimleler arasindaki
baglantiy1 organik olarak gili¢lendirmektedir.

Tim bu tespitler 1518inda A. Nazife Aral Giiran’nin Cumhuriyet donemi itibariyle Klasik Bat1 Miizigi
alaninda kadinlarin kiiltiir sanat zemininde yer almalarinda oncii bir rol oynadigi goriilmektedir. Besteci
hakkinda yapilacak arastirmalarin artmasi ve eserlerinin icra edilip kayitlarmin yapilmast Tiirk miizik
kiiltiiriine 6nemli bir katki ve zenginlik saglayacagi sonucuna varilmustir.
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