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Cemal Resit Rey’in Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler Eserinin ‘Mermere
Yazilmis Kitabeler’ Boliimiinde Makamsal Kullanimin Analizi

An Analysis of Maqamic Usage in the ‘Mermere Yazilmis Kitabeler’ Movement of Cemal
Resit Rey’s Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler

OZET

Bu c¢alisma, Cemal Resit Rey’in 1940-41 yillarinda besteledigi Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde
Gezintiler adli yedi boliimliik piyano eserinin Mermere Yazilmig Kitabeler baglikli ti¢iincii boliimiini
incelemektedir. Analiz, eserdeki makamsal kullanimlar, modal gegisler ve ¢ok seslilik unsurlariyla kurulan
iligkiler tizerinde yogunlasmaktadir. Calismada, eserin nota materyali ayrintili bigimde ¢dziimlenmis;
kullanilan makam dizileri, modiilasyonlar ve armonik tercihler sistematik olarak ele alinarak Rey’in
bestecilik yaklagimi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Piyano miizigi, Cemal Resit Rey, Analiz, Makam dizileri, Polifoni.

ABSTRACT

This study examines the third movement, Mermere Yazilmis Kitabeler (“Inscriptions Written on Marble”),
from Cemal Resit Rey’s seven-movement piano work Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler
(“Strolls Through a City Made of Memories™), composed in 1940-41. The analysis focuses on the use of
modal structures, modal transitions, and the relationship between these elements and polyphonic writing.
The score has been subjected to a detailed examination, and the modal scales employed, modulations, and
harmonic choices have been systematically evaluated to reveal Rey’s compositional approach.

Keywords: Piano music, Cemal Resit Rey, Analysis, Magam scales, Polyphony.

1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Cumbhuriyet donemi Tiirk miiziginin Oncii bestecilerinden Cemal Resit Rey’in 1940—41 yillarinda
besteledigi Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adli piyano eserinin iigiincii boliimii olan
Mermere Yazilmis Kitabeler, bestecinin Tiirk makam miizigini ¢ok sesli Avrupa miizigi unsurlariyla bir
araya getirdigi dikkat c¢ekici bir Ornektir. Bu boliimde, makamlarin soyutlanarak Bati miizigi
cokseslendirme sistemi ile birlikte islenisi, donemin miizik anlayisi agisindan 6nem tagimaktadir. Ancak
$0z konusu eserin makamsal 6zellikleri {izerine ayrintili ve sistematik bir analiz heniiz yapilmamustir.

1.2. Literatiirdeki Bosluk

Cemal Resit Rey’in Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adli piyano eserinin 6zellikle Mermere
Yazilmig Kitabeler baglikli tiglincii boliimiine iliskin, yapitin makamsal kullanim ve bigimsel 6zelliklerine
odaklanan ayrintili ve sistematik bir ¢oziimleme literatiirde bulunmamaktadir. Mevcut calismalar genellikle
Rey’in genel bestecilik yaklagimina, eserlerinin tarihsel baglamina ya da Tiirk makam miiziginin ¢ok sesli
icrasma deginmekte; ancak bu bdliimiin nota materyali lizerinden kapsamli bir analiz sunmamaktadir.
Dolayisiyla bu calisma, literatiirdeki bu boslugu doldurarak Rey’in bestecilik dilini somut Ornekler
iizerinden incelemeyi hedeflemektedir.
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1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismanmn amaci, Cemal Resit Rey’in Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adli piyano
eserinin Mermere Yazilmig Kitabeler adli tiglincli boliimiinde kullanilan makamlari, modal gegisleri ve
bunlarin ¢oksesli yapi ile iliskisini incelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda ¢alismada, eserde kullanilan
makamsal Ogelerin (makam dizileri, makam ¢esnileri) belirlenmesi ve s6z konusu makamsal &gelerin
coksesli bir yap1 dahilinde nasil 6rgiitlendiginin ¢oziimlenmesi hedeflenmektedir.

1.4. Arastirma Sorusu
Bu baglamda aragtirmanin temel problemi su sekilde tanimlanabilir:

Cemal Resit Rey’in Hatiradan ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adli piyano eserinin iigiincii béliimii olan
Mermere Yazilmis Kitabeler'de makamsal kullanim nasil gerceklesmektedir ve bu kullanim ¢oksesli yap1
ile nasil iligkilendirilmektedir?

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Rey’in Bati miizigi ¢cokseslendirme teknikleri ve formlarim1 Tiirk makam miizigi sistemiyle
nasil biitiinlestirdigini ortaya koymaktadir. Bdylelikle calisma, bestecinin miizik diline dair 6zgiin
katkilarini goriiniir kilmakta ve erken Cumhuriyet dénemindeki miizik {iretim bigimlerini anlamaya katki
saglamaktadir.

2. YONTEM
2.1. ArastirmaModeli

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi igerisinde betimleyici bir modele dayanmaktadir. Arastirmada
dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Calismanin birincil verisini eserin nota materyali olugturmakta; bu
kapsamda Mermere Yazilmis Kitabeler boliimii ayrintili bigimde incelenmistir (Rey, 1969). Analiz
siirecinde makam dizileri, polimodalite ve kromatik hiicreler ¢oziimlenmistir. Ayrica esere iligkin ikincil
kaynaklar (tezler, makaleler, kitaplar) taranarak elde edilen bulgular karsilagtirmali bir cergevede
degerlendirilmistir.

2.2. Simirhliklar

Bu ¢alisma, Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adl1 piyano eserinin yalmizca Mermere Yazilmis
Kitabeler adli {igiincii boliimiiniin makamsal ve bi¢imsel ¢oziimlemesiyle sinirlidir. Rey’in diger eserleri
kapsam disinda birakilmistir. Arastirma, yalnizca nota materyali lizerinden gergeklestirilen teknik analizle
sinirlandirilmistir.

2.3. llgili Aragtirmalar

Gozalan (2007) tezinde, Cemal Resit Rey’in yaraticilifi ve keman i¢in yazdigi eserleri ele almistir.
Calismada Rey’in yasami, egitimi, miizik anlayisini sekillendiren etkenler ve stil 6zellikleri incelenmistir.
Tiirk Besleri igerisindeki rolii, Atatlirk’iin miizik devrimi g¢ercevesinde ¢agdas Tiirk miizigine katkilar
degerlendirilmistir. Tezin 6zglin yani, Rey’in Keman Kongertosu ve Andante et Allegro eserlerinin
boliimlerinin ayrintili analiz edilmesi ve keman teknigi acisindan degerlendirilmesidir. Ayrica bestecinin
yaraticiliginin beslendigi kaynaklar ve cagdas miizik icerisindeki yeri vurgulanmstir.

Tuncay’m (2010) makalesinde, 1972 yilinda Cemal Resit Rey ile yapilan ve 37 yi1l sonra yayimlanan bir
sOylesinin notlar1 aktarilmistir. Soylesi, Rey’in Yaygara 70 miizikali 6zelinde Tiirk miizikli tiyatrosuna
katkilarini ve genel sanat anlayisini ortaya koymaktadir. Rey, operet geleneginin Cumhuriyet donemindeki
donisiimiinii, Liikiis Hayat gibi klasiklesmis eserlerinin uyarlanmasina karst tutumunu ve miizikli
tiyatrodaki yenilik¢i yaklasimlarin1 aktarmaktadir. Ayrica, donemin sahneleme kosullari, miizikli
tiyatrolarin izleyiciyle iliskisi ve miizikallerin Tiirk kultir yasamindaki yeri iizerine goriislerini
paylagsmaktadir. Calisma hem miizik tarihine hem de sahne sanatlar1 arsivine degerli bir belge
kazandirmaktadir.

[lyasoglu'nun (2010) kitabinda, Cemal Resit Rey’in ¢ok yonlii sanat¢i kimligi ve Cumhuriyet dénemi
miizik yasamindaki oncii rolii ele alimmustir. Bestecinin erken c¢ocukluk donemi, Avrupa’daki miizik
egitimi, Tiirkiye’ye doniisli ve Dariilelhan’daki 6gretmenlik siireci aktarilmistir. Rey’in operetleri ( Liikiis
Hayat gibi), marslar1 ( Onuncu Y1l Mars1 ), senfonik siirleri, oda miizigi eserleri ve piyano pargalar
incelenmis; 6zellikle “miizikle resim yapmak™ olarak nitelendirilen senfonik siir tiirlindeki yenilik¢i yonii
vurgulanmistir. Calisma, Rey’in Istanbul’da modern konser geleneginin olusumuna katkisini, radyo
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programlari, Filarmoni Dernegi kuruculugu ve Sehir Orkestrasi ile ¢agdas miizik kiiltiiriniin gelisimine
onciliik etmesini ortaya koymaktadir.

Yirtik’in (2006) tezinde, Cemal Resit Rey’in sanat¢1 ve egitimci kimligiyle Tiirk miizik egitimine ve
cagdas Tiirk miizigine katkilar1 incelenmistir. Arastirma, Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde
coksesli miizik uygulamalarinin yayginlastirilmasi, bestecilerin yurtdisinda egitilmesi ve miizik egitiminin
kurumsallagmasi konularina deginmistir. Rey’in egitmenlik ¢aligmalari, geng kusaklara kazandirdig1 bakis
acilar1 ve ¢agdas Tiirk miizik egitiminin gelisiminde oynadig1 rol, uzman goriismeleri ve belge analizleriyle
ortaya konmustur. Sonucta, Rey’in hem miizik egitimi kurumlar1 hem de bestecilik miras1 yoluyla kalict
etkiler biraktig1 vurgulanmaistir.

Ulker’in (2013) tezinde, Cemal Resit Rey’in Piyano i¢in On Halk Tiirkiisii adl1 eserinin ayrintili miizikal
analizi yapilmis ve iki gitar icin diizenlemesi gergeklestirilmistir. Her bir tlirkiiniin melodik, armonik ve
form yapisi ayr1 ayr1 incelenmis; diizenleme siirecinde karsilasilan teknik ve miizikal zorluklar
aciklanmistir. Calisma hem teorik analiz hem de pratik diizenleme yontemleri sunarak gitaristler igin
onemli bir kaynak olusturmustur. Ayrica yapilan diizenlemelerin notalar1 da tezde yer almistir. Bu sayede
calisma, Tiirk halk miizigi temelli bir eserin farkli bir enstriiman grubuna uyarlanmasi agisindan deger
tasimaktadir.

Jenkins’in (2013) tezinde, Cemal Resit Rey’in Douze Chants d’Anatolie (On ki Anadolu Sarkist) baslikli
eseri ele alinmis ve 20. ylizy1l Tiirk sanat sarkisinin gelisiminde bu eserin 6nemi incelenmistir. Calisma,
Atatiirk’lin kiiltiirel reformlariin miizik alanindaki etkilerini ve Tiirk Besleri’nin modernlesme siirecindeki
rollerini &zetledikten sonra, eserdeki on iki halk siirinin s6z, anlam ve miizikal analizini sunmaktadir.
Rey’in Fransiz mélodie ve empresyonist gelenekten aldig1 egitimle, Tiirk halk miizigi unsurlarin1 Bat1 sanat
miizigi form ve armonisiyle nasil sentezledigi gosterilmistir. Tez, performansgilar igin yorum onerileri,
telaffuz ve icra ipuglari igeren bir uygulamali rehber niteligi tagimaktadir.

Kursunet’in (2014) tezinde, Cemal Resit Rey’in iki piyano i¢in yazdig1 12 Preliid ve Fiig adli eseri
polifonik form ve teknikler agisindan analiz edilmistir. Arastirma, dokiiman analizi yontemiyle yiiriitilmiis
ve her fiiglin notalar1 ayritili olarak incelenerek grafiklere aktarilmistir. Analiz sonucunda, eserde 6zel
polifonik form ve tekniklerin yogun olarak kullanildigi, Tiirk halk miizigi makam ve ritmik 6zelliklerinin
Bati1 miiziginin ¢ok seslilik anlayisiyla basariyla sentezlendigi tespit edilmistir. Bu yoniiyle tez, Cemal
Resit Rey’in bestecilik anlayisinda polifonik diisliincenin 6nemli bir yer tuttugunu ve onun ¢ok sesli
miizikteki yaratict yoniinii ortaya koymaktadir.

Karlibel ve Askin’in (2008) makalesinde, uzun siire kayip oldugu diisiiniilen Celebi operasinin bulunmasi,
restorasyonu ve diinya promiyerine hazirlanma siireci anlatilmistir. Eserin librettosu Ekrem Resit Rey’e,
miizigi Cemal Resit Rey’e aittir ve Osmanli’nin Lale Devri’nde gegmektedir. Operada ask, sadakat ve aile
temalar1 islenirken, halk miizigi 6gelerinin stilize kullanim1 ve ulusalcilik akimi etkileri goriilmektedir.
Calisma, eserin 2005°te Ankara Devlet Operasi arsivinde bulunmasindan sonra yiiriitillen yaklasik dokuz
yiiz sayfalik orkestra partisi tamamlama siirecini ve teknik zorluklar1 aktarmaktadir. Sonugta, Celebi 'nin
Tiirk ve diinya opera repertuvari agisindan tasidigi nemin alt1 gizilmistir.

Kiling’in (2018) tezinde, Cemal Resit Rey’in Liikiis Hayat opereti konu, karakter, miizikal yap1 ve makam
sistemi agisindan kapsamli olarak incelenmigtir. Caligmada Oncelikle opera ve operet tiirlerinin tarihsel
geligimi, farkl kiiltiirlerdeki yeri ve Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan Tiirk miizik hayatina etkileri ele
almmugtir. Ardindan Liikiis Hayat ’1n konusu, karakterleri ve sahneleme 6zellikleri ayrintili olarak analiz
edilmigtir. Miizikal agidan eserin melodik ve armonik yapisi ile makam o6zellikleri ¢6ziimlenmis; eserin
Cumbhuriyet doneminin Batili yasam tarzini temsil edisi ve yerel yasam bi¢imlerini elestirel bir dille ortaya
koyusu vurgulanmistir. Tez hem eserin miizikal agidan zenginligini hem de ddnemin sosyo-kiiltiirel
yapisina getirdigi yorumlari ortaya koyarak 6énemli bir katki sunmaktadir.

Ozkog’un (2019) makalesinde, Cemal Resit Rey’in 1928’de besteledigi Bebek Efsanesi senfonik siirinin
III. bolimiinde yer alan Bebek Ninni tiirkiisiiniin kullanimi1 analiz edilmistir. Rey’in halk miizigine
duydugu ilgi, Dariilelhan Kiilliyat1 Anadolu Halk Sarkilari’na yazdig1 6nsozlerle iliskilendirilmistir. Eserin
bestelenme siireci, ilk seslendirilmesi ve program notlart aktarilmig; ozellikle halk ezgilerinin
cokseslendirilmesi konusundaki yaklagimi iizerinde durulmustur. III. bélimde solo viyola ve orkestra
esliginde islenen Bebek Ninni 'nin 6zgiin yapisi ve Rey’in uyguladigi armonizasyon yontemleri, Tiirk halk
miizigi ile Bat1 senfonik geleneginin bulusturulmasi baglaminda incelenmistir. Sonug olarak, Rey’in yerel
miizik unsurlarim1 evrensel bir formda isleyerek Cumhuriyet donemi miizik anlayigina katkis
vurgulanmaktadir.
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Gile¢ ve Giile¢’in (2020) makalesinde, Cemal Resit Rey ile kardesi Ekrem Resit Rey’in opera ve operet
tiirlerindeki is birlikleri incelenmistir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siirecinde kent kiiltlirlinde operet
geleneginin yeri ve Rey kardeslerin bu gelenege Cumhuriyet donemi halkasi olarak katkisi agiklanmistir.
Rey kardeslerin yedi opereti ( La Femme Fugitive, Faire Sans Dire, Sultan Cem, L’Enchantement,
Zeibek, Drame Anatolien, Celebi ) konu, libretto, rol dagilimi ve miizikal yap1 bakimindan incelenmis;
ayrica giiniimiize ulasmayan veya sahnelenmemis eserler hakkinda bilgiler verilmistir. Operet ve reviilerin
halki ¢ok sesli miizikle tanistirmadaki rolii vurgulanmis, Cemal Resit Rey’in melodik yapiya verdigi 6nem
ve ulusalcilik akim ile Bat1 tekniginin birlesimi degerlendirilmistir.

Karaaga¢ Tan’in (2021) tezinde, Ekrem Resit ve Cemal Resit Rey kardeslerin birlikte yazdigi operetler
dramaturjik agidan incelenmistir. Calismada Deli Dolu, Saz Caz, Liikiis Hayat, Yaygara 70, Uy! Balon
Diinya ve diger sahne eserleri incelenmis; eserlerin konulari, karakterleri, temalari, dil 6zellikleri ve miizik
yapilart detaylandirilmistir. Operetlerde toplumsal cinsiyet rolleri, aile yapisi, modernlesme ve toplumsal
simif farkliliklarn gibi temalarin islendigi tespit edilmistir. Ayrica miizik ve sahne tasariminin eserin
dramatik yapisiyla iligkisi ele alinmis; donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin bu eserler aracilifiyla nasil
yansitildigi ortaya konulmustur. Calisma, Rey kardeslerin Tiirk miizikal tiyatrosuna katkilarini ve
Cumbhuriyet dénemi sanat yasaminda iistlendikleri rolii kapsamli bigimde degerlendirmistir.

Maktay’in (2023) tezinde, Cemal Resit Rey’in izlenimci etkiler tasiyan Enstantaneler adli eseri hem
miizikal agidan hem de orkestra sefligi teknikleri bakimindan incelenmistir. Calisma, Cumhuriyet donemi
Tiirk miiziginin gelisimi ve Rey’in miizikal dili tizerine genel bir ¢ergeve sunmus; ardindan eserin her bir
boliimii armonik, melodik ve bicimsel agidan analiz edilmistir. Orkestra sefligi agisindan eserin vurus
teknikleri, tempo ve dinamik yonetimi, orkestral denge ve stil yorumlar1 ayrintili olarak degerlendirilmistir.
Sonugta, ¢aligma Enstantaneler ’in hem Tiirk ¢agdas miizigi repertuvarinda 6nemli bir konuma sahip
oldugunu hem de seflik uygulamalar1 agisindan 6gretici bir 6rnek sundugunu ortaya koymustur.

Yavsan’in (2023) tezinde, Tiirk Besleri tarafindan yazilmis tek gitar kongertosu olan Gitar ve Orkestra igin
Kongerto incelenmis ve revize edilmistir. Caligmada dnce Cemal Resit Rey ve Tiirk Besleri {izerine genel
bir ¢erceve c¢izilmis; ardindan eserin notalart ayrintili sekilde analiz edilmistir. Gitar teknigi agisindan
calimmasi gii¢ 26 pasaj tespit edilmis ve bu pasajlar i¢in toplam 101 6l¢ii lizerinde revizyon Onerileri
gelistirilmistir. Uluslararasi edisyon ve aranjmanlar incelenerek eser ¢alinabilir hale getirilmistir. Calisma,
eserin repertuvara kazandirilmasina ve gitar edebiyatinin zenginlesmesine katkida bulunmustur.

Babacan’in (2023) makalesinde, Cemal Resit Rey’in kompozisyon teknigi ve bestecilik tislubu donemlere
ayrilarak incelenmistir. Rey’in dort farkh iislup doneminden gectigi, bu siiregte Fransiz empresyonizmi
(Debussy, Ravel), Stravinsky ve Bartok gibi ¢agdas etkilerden yararlandigi tespit edilmistir. Eserlerinde
Tiirk miizigi Ogeleriyle modern ¢ok sesliligi sentezleyen Rey’in toplam 85 eseri (senfonik siir, siiit,
rapsodi, kongerto vb.) iizerinden tematik ve bigimsel analiz yapilmistir. Calisma, Rey’in melodik yapiy1 6n
plana ¢ikaran yaklasimi, ritmik canlilig1 ve orkestra renklerini ustalikla kullanma yetisini vurgulamaktadir.
Sonugta, bestecinin Tiirk Besleri arasinda kendine 6zgii bir stil olusturdugu ve Tiirk miizik kiiltiiriiniin
modernlesme siirecine onciiliik ettigi belirtilmistir.

Calimli’nin (2024) tezinde, Cemal Resit Rey’in solo keman ve orkestra i¢in yazdigi Andante ve Allegro
adli eser ele alinmig; bu eseri icra edecek keman sanatgilarina teknik ve miizikal agidan rehberlik
saglanmistir. Caligmanin temel amaci, bu eseri icra edecek keman sanatgilarina teknik ve miizikal agidan
yol gostermektir. Eserin ayrintili teknik analizinde cift sesler, akor yapilari, yay teknikleri ve diizensiz
ritmik gruplar gibi zorlayici pasajlar belirlenmis; bu pasajlarin ¢oziimiine yonelik sistemli ¢aligma
yontemleri Onerilmistir. Ayrica Cemal Resit Rey’in yasam Oykiisii ve bestecilik anlayisi da ele alinmis;
onun Tiirk Besleri i¢indeki yeri ve ¢agdas Tiirk miizigine katkilari vurgulanmistir. Calisma, keman
icracilart icin pratik Oneriler sunmasimmin yani sira, eserin dogru ve etkili yorumlanmasma katki
saglamaktadir.

Cigek’in (2025) makalesinde, Cemal Resit Rey’in Piyano i¢in On Halk Tiirkiisii i¢indeki Gemiciler
Kalkalim adli tiirkiisii analiz edilmistir. Makam (Segah), ritmik yap1 (aksak usul) ve armonik analiz
yapilmig; akor dizileri belirlenerek ¢ok seslendirmeye yonelik eslik 6rnekleri olusturulmustur. Ayrica,
eserin ¢calinmasma hazirlik i¢in Segdh makaminda ve aksak ritimli 6zel alistirmalar 6nerilmistir. Calisma,
cagdas Tirk miizigi eserlerinin icrasina yonelik yontem gelistirme agisindan Ornek bir kaynak
niteligindedir.
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3. BULGULAR
3.1. Cemal Resit Rey’in Hayati ve Miizikal Uretimi

Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904°te Kudiis’te dogdu. Babasi diplomat Ahmed Resit Bey, annesi Ferhunde
Hanim’di. Ailenin diplomatik goérevleri nedeniyle ¢ocukluk yillarinda farkli cografyalarda bulundu.
Babasinin gorevi sayesinde Kudiis, Viyana ve Paris gibi farkl kiiltiirlerle tanismas1 onun miizik diinyasina
erken yasta adim atmasina vesile oldu (Ali, 1996). Annesinin piyanoya ilgisi ve miizik kiiltiirii, Rey’in
erken yasta miizige yonelmesini sagladi. Kiiciik yaslardan itibaren piyano egitimi aldi ve yetenegi kisa
siirede fark edildi (ilyasoglu, 2010).

I. Diinya Savasi sirasinda ailesiyle Isvicre’ye tasind1 ve Cenevre Konservatuvari’nda piyano ve armoni
egitimine basladi (ilyasoglu, 2010). Daha sonra Paris’e gecerek Marguerite Long ve Alfred Cortot ile
piyano, Gabriel Fauré ile armoni ve kompozisyon calistt (Jenkins, 2013). Paris yillarinda Fransiz
empresyonizmi (Debussy, Ravel) ile tanist1 ve bu etkiler besteciliginde belirgin sekilde yer aldi (Babacan,
2023). Bu doénem, Rey’in hem Bati miizik estetigini kavramasi hem de ileride Tiirk miizigiyle sentez
arayisina girmesi agisindan belirleyici oldu (Ali, 1996).

1923’te Cumbhuriyet’in ilaniyla Tirkiye’ye dondii ve kisa slirede miizik yasaminda etkin roller Ustlendi.
Dariilelhan’da (sonradan istanbul Belediye Konservatuvar1) ve Musiki Muallim Mektebi’nde &gretmenlik
yapt1 (Ali, 1996). 1926°da Istanbul Sehir Orkestrasi’m kurarak uzun yillar bu orkestranin sefligini yapti.
Radyo programciligiyla klasik miizik repertuvarinin genis kitlelere ulasmasini sagladi ve modern konser
yasaminin olusmasina dnciiliik etti (Ilyasoglu, 2010).

Ogretmenligi boyunca bir¢ok geng miizisyeni yetistirdi ve cagdas Tiirk miizik egitimine katkilarryla tanindi
(Yiirtik, 2006). Egitmenlik felsefesi, Cumhuriyet doneminin miizik politikalarinin modernlesme hedefiyle
uyumlu bir anlayisa dayaniyordu (Yiiriik, 2006).

Rey, sadece Tiirkiye’de degil, yurtdisinda da c¢esitli konser ve etkinliklerde yer aldi. Paris’te 6grencilik
yillarinda kazandigr miizikal cevre, ilerleyen donemlerde Avrupa konserlerine davet edilmesini
kolaylastirdi. Ozellikle 1930°1u ve 1940’11 yillarda Avrupa’da diizenlenen konserlerde eserleri seslendirildi
(Jenkins, 2013). Ayrica Istanbul Sehir Orkestras: ile yurtdisinda konserler vererek Tiirk miizik yasamini
uluslararasi alanda temsil etti (Ali, 1996).

Cemal Resit Rey, Cumhuriyet donemi boyunca hem besteci hem egitimci olarak birgok ddiile layik
goriildii. Ozellikle Onuncu Y1l Marst ile ulusal diizeyde bir popiilarite kazandi ve devletin modernlesme
ideallerini temsil eden isimlerden biri oldu (ilyasoglu, 2010). Ayrica gesitli kurumlar tarafindan onur
iiyelikleri ve hizmet plaketleri ile 6diillendirildi (Jenkins, 2013).

Cemal Resit Rey, cagdas Tiirk miizik egitimine katkida bulunan énemli bir figiirdiir. Ogrencileri arasinda
Cumhuriyet donemi miizik yasamima damga vurmus isimler yer alir. Egitmenlik anlayisi, Bati miizigi
tekniklerinin &gretilmesi ve bunlarin yerel unsurlarla sentezlenmesini temel aliyordu (Yiirikk, 2006).
Istanbul Sehir Orkestrasi’ni kurarak sadece konser yasamina degil, miizisyen yetistirilmesine de katkida
bulundu (ilyasoglu, 2010).

Cemal Resit Rey, iiretken miizik yasamin1 1980’lerin basina kadar siirdiirdii ve 7 Ekim 1985°te Istanbul’da
yasamini yitirdi (ilyasoglu, 2010). Ardinda genis bir eser yelpazesi, miizik egitimi kurumlar1 ve cagdas
Tiirk miizigi kiiltiiriine yon veren bir miras birakti. Giiniimiizde istanbul’daki Cemal Resit Rey Konser
Salonu, onun adini tagiyan en 6nemli kurumlardan biridir (Ali, 1996).

Rey’in bestecilik tislubu, dort farkli evrede incelenebilir. Erken doneminde Fransiz empresyonizmi etkileri
baskindir; daha sonra halk miizigi unsurlariyla sentezlenen bir ifade dili gelistirmis, ilerleyen yillarda daha
bireysel ve 6zgiin bir tarza ulagmistir (Babacan, 2023; Jenkins, 2013). Orkestrasyon ustaligi ve melodik
yap1 vurgusu, onun karakteristik 6zellikleri arasindadir. Rey’in bestecilik iiretimi olduk¢a genis bir tiir
cesitliligi sergiler. Kardesi Ekrem Resit Rey ile birlikte yazdig1 operetler, Cumhuriyet’in modernlesen kent
yasamini mizahi bir dille sahneye tasimistir (Karaaga¢ Tan, 2021; Kiling, 2018). Liikiis Hayat opereti,
ozellikle Batili yagam tarzina gecisin ve sinifsal farkliliklarin ironik anlatimiyla 6ne ¢ikar (Kiling, 2018).

Senfonik eserleri arasinda Enstantaneler, empresyonist etkileri ve orkestra sefligi acisindan Ogretici
yapisiyla dikkat ¢eker (Maktay, 2023). Bebek Efsanesi ise halk miizigi motiflerini senfonik siir formuyla
isleyen bir yapidadir (Ozkog, 2019). Andante ve Allegro (keman ve orkestra icin) ve Gitar ve Orkestra igin
Kongerto teknik zorluklariyla one c¢ikan eserlerdir (Calimli, 2024; Yavsan, 2023). Douze Chants
d’Anatolie (On Iki Anadolu Sarkisi), Fransiz mélodie gelenegiyle Tiirk halk ezgilerinin bir sentezini sunar
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(Jenkins, 2013). Onuncu Y1l Marsi, Cumhuriyet ideallerini simgeleyen ve halk belleginde yer etmis dnemli
bir yapittir (Ilyasoglu, 2010).

3.2. Cemal Resit Rey’in Eserleri

Cemal Resit Rey’in eserleri iizerine hazirlanan bu liste, basta Yiiriik’iin (2006) hazirladigir “Cemal Resit
Rey’in Tiirk Miizik Egitimine Katkilar1” baghkli yiiksek lisans tezi olmak iizere, Ali’nin (1996) “Cemal
Resit Rey” kitabi, Erdem’in (2022) Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde hazirladig1 tez ve
flyasoglunun (1997) “Cemal Resit Rey” kitabindaki secilmis eser listeleri esas alinarak derlenmis ve
birlestirilmistir.

3.2.1. Operalar (kayip olanlar dahil): La Geisha (2 perde, Sydney Jones uyarlamasi, kayip), Yann Marek
(3 perde, 4 tablo, Xavier Fromentin librettosu, 1920, kayip), Faire sans dire (1 perde, Ekrem Resit Rey &
Alfred de Musset uyarlamasi, 1920, kayip), Zeybek (3 perde, Ekrem Resit Rey librettosu, 1926, kayip),
Koyde Bir Facia (1 perde, Ekrem Resit Rey librettosu, 1929, kayip), Celebi (4 perde, Ekrem Resit Rey
librettosu, 1942), Sultan Cem (5 perde, 12 tablo, Ekrem Resit Rey librettosu, 1922-23, kayip),
L’Enchantement (2 perde, Madame Roussel Despierre senaryosu lizerine, 1924, kayip).

3.2.2. Operetler: Kiigiik Kirmiz1 Sapkali Kiz (2 tablo, 1920, kayip), Ug Saat (3 perde, 27 tablo, Ekrem
Resit Rey librettosu, Nazim Hikmet sarki sozleri, 1932), Liikiis Hayat (3 perde, 1933), Deli Dolu (3 perde,
1934), Saz Caz (3 perde, 1935), Maskara (3 perde, 1936), Hava-Civa (3 perde, 1937), Yaygara 70 (3 perde,
Erol Giinaydin librettosu, 1970), Uy! Balon Diinya (2 perde, Erol Giinaydin librettosu, 1971), Bir Istanbul
Masali (2 perde, Erol Giinaydin librettosu, 1972).

3.2.3. Reviiler: Adalar Reviisii (1934), Alabanda (1941), Aldirma (1942).

3.2.4. Tiyatro, Film ve Radyo Miizikleri: Ozyurt (prolog, Faruk Nafiz Camlibel metni, 1933), Macbeth
miizikleri (1934, kayip), Hamlet miizikleri (1936, kayip), Kral Lear miizikleri (1936, kayip), Lafonten
Baba (cocuk oyunu, 1936, kayip), Batakli Damin Kiz1 Aysel (film miizigi, 1934), Benli Hiirmiiz (radyo
oyunu).

3.2.5. Orkestra Eserleri: Bebek Efsanesi (senfonik siir, 1928), Orkestra I¢in Ug Parca (1928), Tiirk
Manzaralar1 (6nce piyano, sonra orkestra, 1928), Karagoz (senfonik siir, 1931), Giines Manzaralar (6nce
piyano, sonra orkestra, 1931), Enstantaneler (1931), Initiation (senfonik siir, 1935), Senfoni No. 1 (Nazim
Bayur’a ithaf, 1941), Cagrilis (senfonik siir, 1950), Fatih (senfonik siir, 1953), Senfonik Scherzolar (1959),
Senfonik Kongerto (yayli galgilar i¢in, 1963), Senfoni No. 2 (1969), Tiirkiye (senfonik siir, 1971).

3.2.6. Oda Miizigi: Piyanolu Kuartet (1939), Sextuor (piyano, san ve yayl calgilar kuarteti, 1939),
Sazlarin Sohbeti (Colloque Instrumental) (fliit, arp, iki korno ve yayli galgilar, 1958).

3.2.7. Solo Piyano: Vals (1912, kayip), Sonat (dort el, 1924), Sar1 Zeybek (dans bolimii, 1926), Tiirk
Manzaralar1 (1928), Sonbahar Hatiralar1 (Souvenirs d’automne), Sonatin (1928), Gilines Manzaralari
(1930-31), Sonat (1936), Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler (1940—41), Fantezi (1948), iki Par¢a
(1959), On Halk Tiirkiisii (piyano uyarlamasi, 1967), On Iki Preliid ve Fiig (iki piyano, 1968-69),
Improvisation (1983).

3.2.8. Koro Eserleri: Cayir Ince (a capella), Anadolu Halk Tiirkiileri (1926, kayip), On Halk Tiirkiisii
(1963), Iki Parga (a capella, 1936).

3.2.9. San ve Piyano: Je me demande (1919, kayip), U¢c Melodi (1920), Initiales sur un banc (1921,
kayip), Chanson du printemps (1922, kayip), Au Jardin (1923, kayip), L’Offrande Lyrique (1923, kayip),
Nocturne (1925, kayip), On iki Anadolu Tiirkiisii (1926), Halk Tiirkiileri (1928), On ki Melodi (1929,
kayip), Vatan (1930), Dért Melodi (1956, kayip), Paris Sokaklar1 (1981).

3.2.10. Marslar: Onuncu Yil Mars1 (Behget Kemal Caglar & Faruk Nafiz Camlibel sozleri, 1933),
Denizciler Mars1 (Hiiseyin Suat Yal¢in sozleri, 1935), Himaye-i Etfal Mars1 (Aka Giindiiz sozleri), Yedek
Subay Mars1 (Abdiilkadir Karahan sozleri, 1940), Atatiirk’iin Yiiziinci Y1l Mars1 (Bekir Sitki Erdogan
sozleri, 1981), Istiklal Mars1 (yayli calgilar diizenlemesi).

3.3. Hatiradan ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler

Cemal Resit Rey’in miiziginde biiyiik 6l¢ekli sahne eserlerinin yani sira kiigiik 6l¢ekli san-piyano eserleri
de 6nemli bir yer tutar. Bu eserler bireysel duygu ve lirik ifadeye odaklanmalar1 bakimindan onun miizikal
kisiliginin farkli bir yoniinii temsil eder (Babacan, 2023; ilyasoglu, 2010). Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde
Gezintiler, bu baglamda 6ne ¢ikan 6rneklerden biridir.
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Eser 1940-1941 yillarinda bestelenmis ve ilk kez bestecisi tarafindan Istanbul’da seslendirilmistir
(llyasoglu, 1997; Saydam, 1985). Eser yedi bolimden olusur: Mezarlik, Surlar, Mermere Yazilmis
Kitabeler, Fatih: Ordunun Cizdigi Yol, Sarniglar, Ci¢ekli Cayir, Ulu Cinar. Besteci bir konser programinda
eserin ilham kaynagim soyle agiklanugtir: “Hatiradan ibaret kalan sehirde gezintiler, istanbul Sehridir.
Gegmigin Istanbul’u, asirlarm Istanbul’u. Yedi parga siir, sirasiyla artik ebediyete gd¢ etmis bir insan
toplulugunun biraktig1 eserlerden ilhamini almaktadir” (Ilyasoglu, 1997, s. 257).

Eserdeki bazi1 boliimler Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel simgelerine atifta bulunur: Ulu Ciar béliimii, asirlik
bir agact ve onun bilgeligini temsil ederken; Sarniglar boliimii, Yerebatan Sarayi’ndan kalan su
birikintilerinin ve rutubetli duvarlarin yarattigi yankiyi, sessizligi ve 6liim hissini tasvir eder.  Surlar
boliimii ise Istanbul’u cevreleyen ve koruyan yiiksek duvarlar1 simgeler (Ilyasoglu, 1997). Ercigcan
Saydam bu eseri “Tiirkiye’de yazilmis en giizel piyano eseri” olarak nitelendirmis, 6zellikle Sarniglar
boliimiindeki dua atmosferinin daha Once higbir eserde bu denli basarili sekilde yansitilmadigim
belirtmistir (Saydam, 1985). ilhan Usmanbas ise su degerlendirmeyi yapmustir: ““(...) Mezarlik, Arap
harflerimizin ince kivrimlarini ritmin 6zgiir kayganlig1 icinde {ist iiste getirirken; Surlar, biiyiik armonik
kaliplar1 piyanonun bir ucundan &biir ucuna sergilemekte” (Ilyasoglu, 1997, s. 257).

3.4. Mermere Yazilmis Kitabeler Boliimii'niin Makam Kullanimm Acisindan Analizi

Cemal Resit Rey, Tiirk makam miizigi 6gelerini Bati miizi§i armonisi ve g¢ok seslilik anlayist ile
harmanlayan 6zgiin bir yazim dili gelistirmistir. Ozellikle modal yaklasima dayali kompozisyon anlayist,
farkli dizilerin eszamanli kullanimina ve armonik g¢esitlilige olanak taniyan bir yapida sekillenmistir.
Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler baslikli eserin “Mermere Yazilmis Kitabeler” boliimii, bu
anlayisin belirgin bir rnegi niteligindedir.

Mermere Yazilmig Kitabeler boliimi, Hicaz makaminin farkli aktarimlarmin st tiiste getirilerek
kontrapuntal bir doku olusturulmasiyla dikkat ¢eker. Olusan dikey tinilar, iist {iste gelen melodik hatlarin
yarattig1 anlik ses bilesimleri olarak degerlendirilebilir (Cologlu, 2005; Aydin, 2003).

Boliim, {i¢ bolmede incelenmistir: 1. Bolme: 1-16. ogiiler; 2. Bolme: 17-37. dlgiiler ve 3. Bolme: 38-58.
oOlgiiler. Yapitin ilk bolmesinde (1-16. 6lgiiler) besteci polimodal ses evreninde koral bir piyano yazisini
sergiler. Bu yazi1 barok ve empresyonist miizik dillerinin makamsal bir ses evreninde birlesmesi olarak
degerlendirilebilir. Yapitin ikinci bolmesinde (17-37. 6l¢iiler) dort partili koral yazi yerini iki partili bir
yaziya birakir. Birinci bélmede 3,5 oktava yayilan ses evreni ikinci bdlmede piyanonun genis ses
bolgelerinin kullanilmasiyla geniglik kazanir. Bu bolmede ilk bdlmedeki koral yazidan farkli olarak iki
partinin de davranislarinin belirlendigi sofistike bir piyano yazisi kullanilir. Sag elde durmaksizin ilerleyen
sekizlik notalar ve {igleme ritimlerin kullanildig1 bir yaziya kars1 sol elde uzun seslerle birlikte otuz ikilik
ve onaltilik notalarin kullanildigi sag eldeki siireklilige kontrast olacak sekilde hareket eden ve miizigin
dinamizmini ve yogunlugunu arttiran bir yazi goriiliir. Yapitin {i¢iincii bolmesinde (38- 58. 6l¢iiler) besteci
tekrar koral yaziya doner. Koral yazi bu defa piyanonun farkli ses bolgelerine yayilarak kullamlir. fkinci
bolmede sol eldeki figiiratif hareketler lgiincii bolmedeki koral yaziya eklemlenir. Bu bdlmede
empresyonist piyano kullanimi birinci bolmeye oranla daha yogun goriiliir. Yapit ikinci bdlmenin
acilisinda karsimiza ¢ikan hareketin 6zetlenmesiyle sonlanir.

Besteci, eser genelinde dizileri uzun ezgisel climlelerde kullanmaktan ziyade farkli dizilerin ve dizi
hiicrelerinin eszamanli kullanimiyla ve kromatik seslerin dizilere eklemlenmesiyle polimodal (¢ok modlu)
bir yaklagim benimsemistir. Cologlu da c¢alismasinda farkli makamlarin {ist iiste getirilmesiyle kurulan
polimodalitenin eserdeki kullanimina vurgu yapar (2005).
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Sekil 1. Rey, Mermere Yazilmig Kitabeler, 1. Bélme: 1-19. dlgiiler
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Yapitin acilisinda soprano, alto ve bas partilerinde Fa Hicazkar dizisi, tenor partisinde ise Mi Hicazkar
dizisi yer almaktadir. Aydin’in gozlemi de benzer sekildedir: “Mermere Yazilmis Kitabeler 4 sesli baslar.
Melodik bakimdan 6énde gelen dizi Fa aktarimli Hicazkar makamidir. Ornegin; soprano, alto ve bas
melodileri 1. 6l¢iiden itibaren bu makam {izerinde baslar. Tenor melodisi ise Mi aktarimli Hicazkar’da
baslar ve bunu 7. 6lciiye kadar siirdiiriir” (2003).

Fa Hicazkar Dizisi

9 L o
> < 1 L.\ (9 ) !"c L2 — ]1
Hou—>ro 4} bo —
D)
A Mi hicazkar Dizisi
b A
7z — (0} HO . —]
'\:)l} o 9 Ho— — — ]

Sekil 2. Fa Hicazkar ve Mi Hicazkar Dizileri

2. dlgtide soprano partisindeki Si bekar ile alto partisindeki Mi ¢ift bemol, makam dizileriyle kromatizmin
daha baslangicta i¢ i¢e kullanimina 6rnek teskil etmektedir. 2. dl¢iiniin ikinci vurusu ile 4. dl¢iiniin liglincii
vurusu arasinda bas partisinde La Hicazkar dizisi gortilmektedir.

3. dlgtideki Si diyez, siisleme olarak degerlendirilebilir.

La Hicazkar Dizisi
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Sekil 3. La Hicazkar Dizisi

Ayni 6l¢iide alto partisinde Fa Hicazkar dizisi, soprano partisinde ise Mi Hicaz dizisi kullanilir.
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Sekil 4. Mi Hicaz Dizisi
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Sekil 5. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 1. Bélme: 1-3. dl¢iiler
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Eserin basinda tenor partisinde goriilen ve 7. dl¢iiniin 3. vurusuna kadar devam eden Mi Hicazkér dizisi
eser boyunca duyulan en uzun ezgisel ciimledir.

13. dlgiide soprano ve 14. 6l¢iide tenor partilerinde Do Hicazkar dizisi kullanilir.

Do Hicazkar Dizisi
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Sekil 6. Do Hicazkar Dizisi
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14 ve 15. 6lgiilerde soprano partisinde Do diyez Nisabur beslisi ve tenor partisinde ise Do Hicazkar dizisi
gortliir.

Do Diyez Nisabur 5'lisi
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Sekil 7. Do Diyez Nisabur 5’lisi

13. olgiide, Sol Kiirdi dortliisii tizerine Sol major dizisinin iist tetrakordunun eklenmesiyle (dortliiniin
dordiincii derecesi olan Do sesinin kullanilmamis olmasina ragmen Do sesinin varsayildigi kabul
edilmektedir) yeni bir dizi olusturulmustur. Bu 6l¢iiler, birinci béliimden ikinci bolmeye gegis islevi goren
bir koprii niteligindedir.

i Sol Kiirdi 4'liisti
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Sekil 8. Sol Kiirdi 4’liisii
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Sekil 9. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 1. Bolme: 13-15. dlgiiler
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Sekil 10. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 2. B6lme: 16-39. ol¢iiler
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Yapitin ikinci bolmesi iki kesitten olusmaktadir. B6lme ve birinci kesit Fa ses merkezli Segah, Hiizzam ve
Saba makamlarinin i¢ i¢e kullanildig1 Fa Segah Cesnisi diyebilecegimiz bir diziyle agilir.

Fa Segzah Dizisi
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Sekil 11. Fa Segah, Fa Hiizzam ve Fa Saba Dizileri
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Sekil 12. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 2. B6lme: 16-19. dlgiiler

23. dlgiide sol elde, Do diyez ve Mi Hiizzam dortliileri (kromatik ses eklenerek) kullanilir.

Do Diyez Hiizzam 4'liisii
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Sekil 13. Do Diyez Hiizzam ve Mi Hiizzam 4’liileri

23 ve 24. olgiilerde sag elde Do Hicazkar dizisi goriilmektedir. 25. dlglide yine sag elde La Saba dizisinin
ilk bes sesi kullanilir,

La Saba Dizisi
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Sekil 14. La Saba Dizisi
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Sekil 15. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 2. Bolme: 23-25. dlgiiler

Bolmenin ikinci kesiti 26. Olciiden itibaren baslar. Bu kesitte kromatik sesler ve artmig ikili araliginin
bilesiminden olusturulan diziler kullanilir. Sol elde ise kromatik seslerle olusan kiiciik ses hiicreleri
kullanilir.
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Sekil 16. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 2. B6lme: 26-31. dlgiiler

32. odlgiliden itibaren artmis, eksilmis ve tam beslilerin kullanildig1 araliklar 35. 6lciide ii¢ sesli akorlar
kromatik sesler ve artmug ikili aralik kullanimina eklenir. 36 ve 37. olgiilerde ritmik bdliinmelerin
yogunlastig1 figliratif pasajlar, ikinci bolmeyi sonlandirirken ayni zamanda {igiincii bolmeye gegisi

saglayan bir koprii islevi gormektedir.
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Sekil 17. Rey, Mermere Yazilmig Kitabeler, 2. Bolme: 32-39. dlgiiler
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38. olciide baslayan ticiincii bolmede, eserin agilisinda oldugu gibi Fa Hicazkar ve Mi Hicazkar dizilerinin
kullanildig1 4 sesli koro yazimi yeniden goriilmektedir. 40. dlgiide sol elde La Saba dortliisii kullanilir.
Eserin acilisinda tenor partisinde yer alan ezgisel hareket bu kez 45. dl¢iiye kadar soprano partisinde, 46.
Olciiden itibaren ise yeniden tenor partisinde kullanilir.
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Sekil 19. Rey, Mermere Yazilmis Kitabeler, 3. B6lme: 37-42. dlgiiler

Orta ses bolgelerinde baslayan bolme eserin sonunda pes ses bolgesine yerlesir. Eser, pes ses bolgesinde
ikinci bolmede karsimiza ¢ikan Fa Segah cesnisi olarak tanimladigimiz dizideki hareketle ve uzayan Fa—
Fa—La akoru ile sonlanir.
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4. GENEL DEGERLENDIRME

Bu analiz, Mermere Yazilmis Kitabeler boliimiiniin hem yapisal hem de modal agidan zengin bir 6rnek
sundugunu gostermektedir. Cemal Resit Rey, Tiirk makam miiziginin karakteristik ses orgiilerini (6rnegin
Hicazkar, Hiizzam, Segéh, Saba ve Nisabur gibi diziler) Bati miiziginin armonik ve bi¢cimsel olanaklariyla
bir araya getirerek 6zgiin bir ifade dili olusturmustur. Rey, makam dizilerinin kullaniminda yaratici ve
yenilik¢i yaklagimlari eszamanli olarak kullanmistir. Uzun makamsal ezgi yazmanin yami sira kisa
makamsal c¢ekirdeklerin kullanimi, kromatik seslerin kullanimiyla birden fazla makam dizisini i¢ ice
gecirerek kullanma ve kromatik ses ¢ekirdekleri yoluyla makamsal etki yaratma gibi uygulamalar1 birlikte
sergiler. Bu kullanim g¢esitliligini dikey armonik yazidan ziyade kontrpuantal bir yaziyla birlestirir. Eserde
goriilen kromatik hiicreler, artmis ikili aralik kullanim1 ve polimodal yaklagimlar, onun modal ¢esitlilige ve
armonik esneklige verdigi 6nemi yansitmaktadir. Ayrica form yapisinin (A—B—A) geleneksel bir cergevede
ele alinmasi, koro yazisinin titiz bir sekilde islenmesi ve modal renklerin farkli bolmeler arasinda siirekli
olarak yeniden yorumlanmasi, bestecinin hem geleneksel hem de yenilik¢i yonlerini agikga ortaya
koymaktadir.

Cemal Resit Rey’in 194041 yillarinda besteledigi Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adli yedi
boliimden olusan piyano eserinin iliglincli boliimii olan Mermere Yazilmig Kitabeler, bestecinin Tiirk
makam miizigi unsurlarin1 Bati miiziginin ¢ok sesli anlayistyla bulusturdugu 6zgiin bir 6rnektir. Eserin
ayrintili incelenmesi, makam dizilerinin sistemli bir bigimde kullanildigini, modal gegislerin yapinin temel
Ogeleri arasinda yer aldigini ve Bati armonisiyle kurulan iligkilerin bilingli bir bestecilik tercihi oldugunu
gostermektedir. Rey, 6zellikle polimodalite ve kromatik hiicrelerden yararlanarak hem makam miiziginin
karakteristik melodik dokusunu korumus hem de Bat1 miizigi armonik imkanlarini1 kullanarak ¢ok sesli bir
ifade alan1 yaratmustir.

Bu o6zellikler, bestecinin sadece bir sentez arayiginda olmadigini, ayn1 zamanda iki farkli miizik gelenegini
kendi estetik anlayisi icinde yeniden kurguladigini ortaya koymaktadir. Mermere Yazilmig Kitabeler, bu
yoniiyle hem bestecinin miizik dilini anlamak hem de erken Cumhuriyet donemi Tiirk besteciliginde
makam kullanimlarinin nasil bigcimlendigini kavramak ag¢isindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.

5. SONUC

Bu c¢alisma, Hatiradan Ibaret Kalan Bir Sehirde Gezintiler adli yedi boliimden olusan piyano eserinin
tclincli bolimii Mermere Yazilmig Kitabeler lizerinden Cemal Resit Rey’in makamsal kullanimlarini,
modal gecislerini ve bunlarin Bati miizigi ¢oksesliligi ile iligkilerini ortaya koymustur. Analiz sonucunda,
eserdeki makamlarin sistematik bir bigcimde islendigi, modal dokunun Bati armonik yapilartyla
biitiinlestirildigi ve bestecinin polimodalite ile kromatik hiicreler araciligiyla 6zgiin bir ifade dili
olusturdugu belirlenmistir.

Bu bulgular, Rey’in miizikal yaklagiminin yalnizca iki gelenek arasinda yiizeysel bir eklektizmden ibaret
olmadigini, aksine 6zgiin ve biitiinciil bir miizik dili yaratmaya yonelik bilingli bir tercih oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla Mermere Yazilmis Kitabeler, hem bestecinin miizik anlayisinin somut bir
ornegi hem de Tiirk makam miizigi ile Bat1 goksesli miizigi arasindaki etkilesimi incelemek icin degerli bir
inceleme alan1 sunmaktadir.
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