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OZET

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi doneminde kamusal alanlar, giinliik yasam pratiklerinin gerceklestigi sosyal
mekan ve alanlar resmi ideoloji tarafindan “Sovyet insam” kimliginin ideolojik insas1 amaciyla kurgulanmis ve
tasarlanmustir. Bu siirecte sanat ve sanat eserleri sistemin ideolojik araglar1 olarak kullanilmistir. Bu ¢alismada Sovyet
donemi Kirgizistan Cumhuriyeti’nin bagkenti Bigkek’te yer alan ¢ok sayida heykel ve duvar resimlerinden secilmis
nesneler, ideolojik islevi ve ideolojik gostergeler olarak gdstergebilimsel yaklagimlar ve Louis Althusser’in ideoloji
tanimi1 temelinde ¢6ziimlenecektir.
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ABSTRACT

During the period of the Soviet Socialist Republics Union, areas and public spaces where daily life practices take
place and were designed and planned by the official ideology for the ideological construction of "Soviet people". In
this process, art and works of art were used as ideological tools. This work will be analyzed objects selected from
many sculptures and murals in Bishkek, the capital of the Soviet-era Kyrgyzstan Republic, from the point of view of
semiotics approaches and Louis Althusser's definition of ideology as ideological functions and ideological indicators.
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1. GIRIS

Tarihin her donemde egemenligi ele geciren ideoloji, toplumu kontrol ve yénetmek adina miimkiin olan
her tiirlii olanaklar1 kullandiklari, mekanlarin tasarimlarindan agik¢a goriilmekte ve anlasilmaktadir.
Sovyet Sosyalistler Birligi doneminde de siyasal iktidar sosyalist/komiinist sistemin toplum tarafindan
icsellestirilmesi ve benimsetilmesi i¢in bilingli alan tasarimlar1 yapilmistir. Toplumun yasam alanlari ve
kamusal binalar “Sovyet insam” kimliginin insasinda sistemin kurucu kimlikleri, ideologlari ve
sanatcilar tarafindan tasarlanmistir. Bu fiziksel mekanlar ve gorkemli yapilar toplumun sadece temel
ihtiyaclarin1 karsilamazlar, ayni zamanda siyasal rejimin ve egemen ideolojinin ortiik, dolayli ve

* Bu makale, 5-7 Haziran 2014 tarihleri arasinda Biskek’te, Tiirkiye-Kirgizistan Manas Universitesi (KTMU), iletisim Fakiiltesi tarafindan
diizenlenen III. Uluslararasi Iletisim “Stratejik Iletisim Yonetimi” Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmustur
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manipiilatif tastyicilari/aktaricilaridirlar. Dolayisiyla bu mekanlar ideolojik asilamanin arenasidir.
Siyasal sistemler ve degerler bu toplumsal mekén ve alanlarda siirekli hale getirilerek toplum nezdinde
mesrulagtirilir. Kiiltiir ve kimligin {iretildigi bu mekanlar dogalmis gibi goriinse de aslinda ideolojik
olusumlardir. Bilingli tasarimlar olarak devletin ideolojik aygitlar iglevi goéren bu mekanlar siyasal
rejimden ve ideolojiden 6zerk olusumlar olarak degerlendirilemez.

Ozellikle “Soguk Savas” (kapitalist ve komiinist bloklar arasi ideolojik savas-) doneminde Sovyet
sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nde gostergeler ve semboller {izerinden ideoloji ve deger aktarimi
yaygin bir yontem olarak 6n plana ¢ikar ve oncelikle baskentler gorkemli devlet binalari, meydanlar,
parklar ve genis caddeler insa edilmistir. Bu alanlar sadece yapi olarak degil aynm1 zamanda iilke
ekonomisine ve iretimin artirilmasinda katki saglayanlar, rejimi benimsemis aktivistler ve Sosyalist
Cumbhuriyetler’in etnik demografik yap1 ve kimlikleri siyasal rejime hizmet eden kahramanlar olarak
sanata aktarilmis; heykel ve genis boyutlu goriintiiler olarak sergilendigi yerler de olmustur. Kisacasi
mekanlar, rejim degerlerinin dogrudan ve dolayli gostergeleri haline getirilmistir. Gostergebilimin
ideoloji ile iliskisi bu amagla irdelenecektir.

2.  IDEOLOJIi

Ideoloji kavrami bircok bilim adamu tarafindan farkli sekilde tammlanmistir. Ama genel anlamda
ideoloji, olumlu ve olumsuz degerlendirenler agisindan iki kategoriye ayrilir. Olumsuz tanimlamalarda
baskici bir iktidarin egemenligini saglamak tizere ¢ikarlarini destekleyen fikirler olarak tanimlanirken;
yaniltma, hiikmetme, mesrulastirma vb. 6zelliklerle gosterilir. Olumlu tanimlamalarda ise ideoloji;
toplumu ya da toplumsal grubu birlestiren ve eyleme yoénelten fikirler olarak goriilmektedir. Bu
tanimlardan birkag 6rnek vermek gerekirse; drnegin Marx ve Engels, Alman ideolojisi’nde “ideolojiyi
dogru diisinme olarak degil, yanlis biling yanlis algilama anlaminda kullanir” ve yoneticiler de
yonetilenleri bu yanlis biling ile kontrol eder. Ideoloji, yoneticilerin giiglerini koruyabilmeleri igin bir
aragtir.

Althusser’e gore ideoloji, bireyleri adlandirma yoluyla onlar1 bir 6zne haline doniistiirmektedir.
Althusser’in ¢alismalarinda énemli bir yer tutan “cagirma” ya da “adlandirma” basli basina bir siireci
ifade etmektedir. Cagirma ile toplum nesnelere 6zellik kazandirmaktadir. Bu 6zellik ideolojik ortam
icinde nesneleri, seyleri 6zne olarak belirli bir yere oturtmakta, somutlastirmaktadir. ideolojik siireklilik
¢agirma ve adlandirma yoluyla ger¢eklesmektedir. Bu yolla insanlar 6zne olmanin olusturdugu sinirlar
iginde kendilerinden beklenen toplumsal rolii oynarlar. Bu roller arasinda ideoloji tasima da vardir.
Ancak bu islevin 6zneleri olana riza gosteren basit tasiyicilar, hatta karsi gelmeyi (6grenmeyen degil)
O0grenmesi olanaksiz kdlelerdir (Kazanci, 2012: 72).

3. GOSTERGELER VE iDEOLOJIi

Ideoloji kavramu ilk kez Fransiz filozof Destutt de Tracy (1754-1836) tarafindan Fransiz rasyonalistlerin
(Descartes) fikirlerine karsi bir diisiince olusturacak sekilde kullanilmistir. Voloshinov, ideoloji ile
gosterge arasinda isaretin /gdstergenin yorumu acisindan siki bir iliski gérmektedir. Ona gore her sey
ideolojik anlama sahiptir. Gosterge bu ideolojiyi temsil eder, tasvir eder veya dis diinyada kendisi
disinda bir sey i¢in durur. Baska bir ifade ile o bir gostergedir. Gosterge olmadan ideoloji yoktur.
Gosterge varsa ideoloji de vardir (Voloshinov, 1973; 1934:9). Dolayisiyla ideoloji diiz anlam sinirlarin
asan gostergesel temelde var olan bir seydir. Elbette gostergeleri ideolojiden ayiramazsiniz.

Isaret bilimi olan dilbilimden neset eden gostergebilimin amaci iletisimsel siireglerin karsilikli
miibadelesi olarak kiiltiirii anlagilir kilmaktir. Bu karsilikli degisim gostergeler iizerinden
gerceklesmektedir. Bir gostergenin mesaj olarak smiflandirilabilmesi igin kodlanmis olmasi
gerekmektedir (Eco, 1970:545-557). Gostergeler dogal olarak verili degildir. Aksine uzlagimsal ve
keyfidir (Barthes 1964:40-51). Iletisim siirecinde biitiin ortamlarda mesajlar kodlanmistir. Dolayistyla
gosterge (bilim) tamamen kiiltiiriin temel disiplini olarak anlasilmaktadir. Bir gosterge sadece bir
gercegin bir parcasi olarak var olmaz- o bir bagka gercegi yansitir ve baska bir gergegi yarar. Bu nedenle
gercegi carpitabilir veya gercekmis gibi var olabilir ya da belli bir bakis agisindan farkl algilanabilir vb.
Her bir gosterge ideolojik degerlendirme i¢in bir kriterdir (6rnegin dogru, yanlis sahte, iyi masum vb.).

Gostergebilim, sadece dilin kiiltiirlin 6nemli bir parcas1 oldugu igin degil gerek kiiltiiriin biitlin
pratiklerinin gerekse biitlin kiiltiirel eserlerin tamami gostergesel karakter tasidigi icin, daha dogrusu
gosterge sistemi olarak anlagilabilmesinden dolay1 da dilin, kiiltiiriin anahtar1 oldugu diisiincesine
dayanir (Bonfadelli, 2012:116). Egemen ideoloji, egemen gostergelerle Ortiisiir ve bunlar birbirlerine
denktir. Her ne zaman bir gdsterge mevcutsa, ideoloji de mevcuttur. Ideolojik igerige sahip her sey
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gostergesel degerlere de sahiptir ve her seyden once “ideoloji, isaretin maddi ger¢ekliginden ayrilamaz”
denilmektedir (Voloshino 1973:10).

Bir gosterge baska bir sey igin durandir. Bir gostergenin anlasilmasi igin kesinlikle degerlendirilir, ona
onemli bir nitelik atfedilir ve deger sisteminde bir yer alir. Bu nedenle gostergeler ve ideoloji birbirine
ayrilmaz bir sekilde baglidirlar. ideolojisiz gdsterge okumas diisiiniilemez.

4. EGEMEN SISTEMLER ve GOSTERGELERIN STRATEJiK KULLANIMI

Gostergeleri eski ¢cagdan beri siyasal iktidarlarin yonetim sistemlerini toplum nezdinde mesrulastirmak
icin kullandiklart bilinen bir gergektir. Marks, kapitalist/burjuva ideolojisini yarattigi kiiltiir ve mitler
dolayimi ile inceleyerek bu mitlere yonelik yapisalci yaklagimla kapitalizmde tiiketime sunulan mallarin
fetislestirilmesine yonelik elestiriye tabi tutarken; Marksist ideolojiye dayanan komiinist sistem de
ideolojisi dogrultusunda kendi kitlesini liretmek ve Sovyet kimligini bireysel ve toplumsal diizeyde inga
etmek icin benzer kiiltiirel ve mitsel yapilara bagvurmustur.

Mit’leserek dogallasan ve herkese ait kilinan anlamlandirma bigimleri ortaya konularak mitlestirme
yoluyla ideolojinin toplumsal bilince nasil aktarildiginin bir 6rnegi olarak heykeller ve duvar resimleri
gostergebilim, yapisalci ve kiiltiir aragtirmalar1 kuramlari ¢ercevesinde okunacak ve ortiik amaglarin
istii agilacaktir. Mitlere dogallik kazandirildiktan sonra anlamlar politik olmaktan ¢ikar ve siradanlik
goriintiisii verir. Bu sekilde amaglar ortiiklesir ve ger¢ek gdzden silinir. Bu durumu kurduklari bir st
dil araciligiyla gerceklestirirler. Barthes’a gore farkli bir dil kullanilir. Bu dil ile gergeklikler insa edilir
ve yeni bir diinya kurulur (Bonfadelli, 2012:116).

Mitler iiretildikleri tarihsel baglamla iliskilendirerek, dogal ve siyasetten armmuis gibi goriinenin aslinda
rafine ve stratejik bir siyaset igerdigini ve inga edilmis oldugunu ortaya ¢ikarmak ve evrensel bir olgu
gibi duran seylerin ideolojik bir fabrikasyonun iiriinleri oldugu goriilmektedir. Sovyet déneminde de
kendi yerel ve milli kiiltiriine sadik kalinarak Sovyet kiiltiiriiniin asilanmasi yoluyla bir
kiiltiirleme/asimilasyon gergeklestirme stratejisi giidiilmiistiir.

5.  SANAT ve iDEOLOJI

Marx’a gore toplumun egemen sinifi ayn1 zamanda entelektiiel giicii de elinde bulundurur (aktaran:
Dahm, 1972:43). Sovyet ideolojisi bir¢ok alan1 oldugu gibi sanati da kendi denetimi altina alarak
yeniden tiretmis ve farkli toplum ve kesimlere benimsetilmesinde bir arag olarak kullanmistir. Marx ve
Engels’e gore: “Ideoloji gergegin carpitilmis halinden imgelenmistir ve tamamen toplumun zihinsel
yasamina bagimlilig1 vurgular” (aktaran: Dahm, 1972:44). Engels, diisiincenin tek igerigini diinyanin ve
diisiince ilkeleri oldugunu, bu nedenle diisiince denilen olgunun g¢evrenin soyutlanip zihinde yeniden
insa edilmesi olarak gdriir ve “kim bir sistem insa ediyorsa, sayisiz bosluklari kendi icadi ile irrasyonel
fantazilestirmek ve ideolojilestirmek zorundadir” der (aktaran: Dahm, 1972:43).

Gramsci’ye gore (akt: Yaylagiil, 2017:112-113) devlet cogunlugun rizasini saglamak igin fiziki giiciin
yan1 sira, kiiltiir ve sanat gibi diger bircok alanlar1 da tekelinde bulundurur. Ona gére ideoloji bireysel
ve toplumsal yagamin biitiin goriiniimlerinde ortiik olarak bulunmaktadir. Devlet giigsiiz oldugu zaman
zor kullanarak hegemonyasini kabul ettirirken, zor kullanmadigi dénemlerde ¢ogunlugun rizasina
dayandigin1 gostermek icin ideoloji yapay bicimde yeniden firetilerek egitim kurumlari, kitle iletisim
araclar1 ve sanat gibi araglarla mesrulastirilmaktadir. Althusser’e gore ise higbir toplumsal katman
egitim, kiiltiir kurumlar1 ve kitle iletisim araglar1 gibi Devletin ideolojik Aygitlarma (DIA); sahip
olmadan iktidari elinde bulunduramaz. Althusser’e gore ideoloji 6zneyi inga eder ve bireye ve kitlelere
hitap eder. Boylece her kesim kendinden bir seyler bulur (Althusser,1970:48).

6. SOVYET DONEMINDE SANAT ve IDEOLOJI

Her ideoloji kendisinin diger ideolojiden ayri oldugunu vurgulamak ister. Dolayisiyla her siyasal
ideoloji de oldugu gibi, Sovyetler Birligi déneminde komiinist ideoloji “Sovyet insani”nm (Homo
Sovieticus) iiretilmesi ve farkli milletlerin smif, cinsiyet, irk ve etnik kokene dayali farkliliklarini
dislamadan bir araya getirme, “Sovyet ideolojisi Potasi’nda harmanlanma ve eritilmesi adia sanati
kontrol altina almig ve orgiitleyerek disiplinli bir sekilde kullanmistir (Goriintii: 1). Kisacasi bir “Sovyet
Kimligi” inga etmek icin sanat, 6zelde ise resim ve heykel gorsel ideolojiler olarak bicimlenmislerdir.
Bigimsel olarak milli ama igerik olarak Sovyet olan bir strateji benimsenmistir. Milli goriintimlii ama
Sovyet ideolojisinin kendi toplumuna aktarilmasina arag olabilecek sahsiyetlerin heykel ve resimleri ile
Sovyet olan i¢ ice sunulmaktadir. Iste bu nedendir ki komiinist sistemin toplumu déniistirme ve
degistirme bigimleri ve siiregleri icerisinde Sovyet ideolojisinin kiiltlirel deger sunus mekanizmalar1 ve
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stratejileri ¢ok farkli olmakla birlikte gorsel ideolojik /sanatsal 6geler 6nemli bir yer tutar. Ciinkii
ideolojilerin benimsenmesi, savunulmasit yogun duygusalliklarla yiiklidir ve benimseyenlerin
ideolojinin diisiincesine, inang ve tutumlarina tam bir baglilikla uymalar1 gerekir. Artik ben degil biz
vardir ve boylece birlik ve biitiinliik saglanmis olacaktir. Otoriter siyasal yapilar genelde ideolojilerini
topluma kabul ettirmek i¢in Devletin Baski Aygitlarii kullanirlar; ancak, soguk savag doneminde
SSCB’de sanatin da ideoloji transfer araci olarak siyasal sistem tarafindan yogun kullanildigi
goriilmektedir. Sanatsal yapitlar1 Sovyet sehirlerinin hepsinde, kamusal alanin tamaminda gerek duvar
resimleri gerekse heykel seklinde biiyiik boyutlu, ihtisamli, yiice ve etkileyici olarak gormek
miimkiindiir. Olumlu diisiinceler uyandiran gorsel degerler ile ifadeler tasimaktadir. Eserlerde, Sovyet
ideolojisine ve Sovyet’in olusumuna katki saglayan kisiler 6rnek olarak sergilenmekte ve bu kisilere
olumlu ve yiice deger katan seylerin Sovyet rejimine, komiinizme yapmis olduklart katkilar oldugu
vurgulanmaktadir.

Sanat ve sanatcgilar yeni Sovyet kimligini olusturulmasi i¢in bilingli ve organize bir sekilde
kullanilmigtir.  Sovyet kurucu kimlikler, ideologlar, siyasal aktivistler, devrim kahramanlari, iilkeye
ekonomik, bilimsel, sanatsal, askeri, spor ve kiiltiirel yonden katki saglayan kisiler, sanatcilar tarafindan
heykel, mekan ve resim gibi sanat eserlerine doniistiiriiliir, bunlar adlara diizenlenmis mekanlar ile
ideolojik ve duygusal olarak kodlanarak yeni anlamlara (yan anlamlar) biiriindiiriiliir, adlara
diizenlenmis cadde kenarlarindaki bos alanlar, kamu binalarinin &nleri, genis ihtisamli meydanlar,
parklar, sosyal ortamlar, panolar, binalarin duvarlari, bahge duvarlari, tren istasyonlari1 ve diger biitiin
kamusal alanlara yerlestirilir. Bu eserlerin, dogrudan ve siirekli olarak toplumun her yastan bireyine
aciktan hitap ederek onlar1 duygusal olarak etkilemesi, Sovyet ideolojisini benimsemesi, diigmanlarina
kars1 cesaretlendirmesi ve gururlandirmasi beklenmektedir. Ideoloji biitiin toplumu gevreleyen sanat ile
yorumlanir, agiklanir ve toplumun bilincini biiyiik dlglide bigimlendirmesi amaglanir. Tas, metal,
agactan ve boyadan olusan bu cansiz varliklar adeta 6liimsiiz olarak canlanirlar ve yeni (kodlanmis)
igerikleriyle insanlarin sevgi dolu bakislarini izerlerine ¢ekerken diger bir taraftan da bakanlarina hitap
ederler; Gyle ki onlarn iilkeleriyle, toplumlariyla, sistemleriyle gurur duymalarini, biitiinlesmelerini ve
yeni kiiltiirel bir kimlik edinmelerini saglarlar. Bdylece yeni rejim giiciinii biitiin kamusal alanlarda
goriinlir kilmis ve yeni bir gostergeler seti ile toplumsal bir doniisiimii yumusak ve estetik bir arag ile
talep etmektedir. Bu heykeller ve resimler bir taraftan tarihsel hafizanin korunarak resmi ideolojiyi
kamusal alanda gorsellestirirken, diger taraftan mevcut otoriteyi mesrulastirilmasi ve sosyal kimlik
gostergeleri iddiasindadirlar (Boime, 1994: 211-226).

7. HEYKEL ve RESIM ANALIZLERIi

Bu bolimde yukarida iddia edilen goriislere uygun diisen bazi resimler yer almakta ve
yorumlanmaktadir.

Goriintii 1: Halklarin Dostlugu

‘Halklarin Dostlugu’ nu simgeleyen bu mozaik duvar resmi, Bigskek’in en genis ve en uzun caddesinde,
“Prospekt Mira” (Baris Caddesi)- Sovyetlerin ¢oziilmesinden sonra ‘“Manas Caddesi” olarak
degistirilmistir- bulunan eski bir hava alaninin karsisinda yer almaktadir. Olduk¢a dikkat ¢ekici ve ¢cok
saylda insana ulasacak bir yerde konumlandirilmistir. Bu mozaik (mozaik ylizeyde olusturularak ¢ok
ince bir mesaj verilmektedir) Sovyetler Birligi’ni olugturan 15 cumhuriyetin etnik yapilarini temsil
etmekte ve devleti, toplumun degisik halklardan olustugunu ve Sovyetler Birligi’nin farkli kiiltlir ve
halklardan olusan bir mozaik oldugu mesajm vurgulamaktadir. Beden yapilari, ten renkleri ve
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kiyafetleri ile farkli toplumlar1 temsil eden bu insanlar ortak komiinist kizil bayarak altinda kardesge ve
bar1s igerisinde, miireffeh bir hayat siirdiirdiigii diislincesini veya 6nyargisiz kolektif bir yap1 ve yagami
temsil etmektedir.

Goriintii 2: Geng Kahramanlar Abidesi

Biskek Tarih Miizesi yaninda bulunan parkin i¢inde yer alan komiinist ve sosyalist halklarin dostlugunu
(birligini) temsil eden gorkemli bir heykel. Kaidenin tizerindeki tabelada: ‘Biz Komiinizm I¢in Savasa
Girdik’ yazili.

Molodaya Gvardiya Aniti (Kahramanlar Bulvari, Molodaya Gvardiya) ayn1 zamanda geng askerlerin
anit1 olarak da bilinir. Bu askerler, Alman isgali altindaki Sovyet sehri Krasnodon’da (Ukrayna)
Almanlar’a kars1 bir direnis ortaya koydular. Bu grubun iiyeleri Almanlar tarafindan takip edilip idam
edilene kadar bir¢ok sabotaj ve direnis eylemi gerceklestirdiler. Sonunda Almanlar tarafindan takip
edilip idam edilene kadar birgok sabotaj ve direnis eylemi gerceklestirdiler. Grup hem erkek hem de
kizlardan olusuyordu. En biiyiik basarisi, yetmis mahkiimun bir toplama kampindan kurtarilmasiydi.
Grup sonunda kendi iiyeleri tarafindan ihanete ugradi ve Almanlar cesetlerini toplu bir mezara attilar.
1960‘larda Geng Komiinistler Birligi Konsomol tarafindan yaptirilan bu heykelin lizerindeki tabelada
“Biz Komiinizm I¢in Savasa Girdik” yazihidir. Gengleri, komiinizmi sahiplenme ve ugruna cani1 pahasina
miicadele etme yoniinde motive etmek amagli bir anat.

Goriintii 3: Lenin Heykeli

Komiinist Ekim Devrimi ve Sovyetler Birligi’nin kurucu lideri. Biitiin cumhuriyetlerin baskentlerinde
kurulmus olan rejimin propagandasinin yapildigi meydanlarda ihtisamli Lenin heykeli ytiikselir.
Biskek’te de boyledir. Sovyet doneminin komiinizme inanmis bireyler halklar olarak ortak bir degerdir.
Ancak Lenin heykeli meydandaki devasa kaidesinden sokiilerek Biskek sehir merkezinde bulunan Tarih
Miizesi’ nin arkasinda daha kiiciik bir kaide {izerine yerlestirilmistir.
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Goriintii 4: Marx ve Engels

Komiinist ideolojinin fikir babalari ve ideologlari. Nesiller boyu unutturulmamasi ve zihinde hep taze
tutulmasi gereken, kutsanmig ve rejimin dayandirildigi iki temel sahsiyet.

Goriintii 5: Urkuya Salieva

Geng¢ yasta Komiinizme goniilden bagli, devrim savasgisi Kirgiz bir kizdir. Giiney Kirgizistan’da
(Fergana Vadisi) Sosyalist Devrim’in ilk yillarinda aktif, atesli ve 6ncii siyasal bir kimliktir. Urkuya
Salieva toprak agalar tarafindan 6ldiiriiliir. Devrim adina cani pahasina yapmis oldugu bu miicadele
oviiliir ve sehrin en 6nemli caddelerinden (protokol) Ciiy’de muhtesem bir kaide ve heykel ile rnek bir
Kirgiz kimlik olarak ideolojik kodlamada yerini alir. Urkuya, Komiinizm’in ulusal ve bdlgesel degil,
evrensel oldugunu da temsil eder.

Goriintii 6: Zuurakan Kaynazarova

Kolhoz sisteminin yenilik¢i ve Sokuluk “Dostluk” kolhozunun lideri. Hem yerel hem de Sovyet bir
kimlik. 18 Haziran 1902'de Zuurakan Kaynazarova Kuzey Kirgizistan Cily Vilayeti’nin Sokuluk
ilcesindeki bir kdyde diinyaya gelir.

Kariyerine 1929'da kolhozda baslamis ve 1930'larda pancar {iretiminde rekor diizeyde basari oranina
ulagmistir. 1947'de 15 ha pancar hasat etti. Kariyerinin ¢ogunda Cily Vilayeti'ndeki toplu pancar
ciftliklerinde ekip lideri olarak caligti. Ayrica, lkinci Diinya Savasi sirasinda Kaynazarova, savas
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esnasinda biiyiik hizmetler yapar; kolhozda iiriin ve kazanci artirir, ayrica iginde Rus, Ozbek ve
Polonyali da olmak tizere, farkli uluslardan savas yetimi ¢ocugu korur ve sahip ¢ikararak tam 6rnek bir
Sovyet kadini oldugunu ispat eder. Kaynazarova, verimliligi artirma ve iiretme cabalari nedeniyle
odiillendirilir ve {i¢c kez Lenin Nisan1 verilir (1941, 1947, 1948); Isciligin Kirmiz1 Is¢i Kurdelesi (1946)
ve iki kez Sosyalist Is¢i Kahramani (1948 ve 1948) gibi bircok madalya ve unvan kazamr (1957).
Komiinist Partisi'nin secilmis tiyesi, SSCB Yiiksek Sovyet’in bir milletvekili ve Kirgiz Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti'nin Yiiksek Sovyet Bagkan Vekilligi gorevini de iistlenir.

Goriintii 7: Juri Gagarin

Uzaya ilk ¢ikan Sovyet kozmonutu Gagarin, sanki Sovyet halklarinin ortak bir degeri gibi lansa edilerek,
oviing ve giic gostergesi olarak sunulmaktadir.

Goriintii 8: Kirgiz Halk Miizesi Duvari

Kirgiz Halk Tiyatrosu 1974 yilinda yapilan bu tiyatro binasinin duvarinda Kirgiz halkinin (kadinlarinin)
yerel kiyafetler ve kiiltiirel faaliyetlerini gostermektedir. Kirgiz Halk Cumhuriyeti’nin yerelde bagimsiz
diistincesinin ideolojik bir yansimasi olabilir.

Gériintii 9: General Tvan Ponfilov

Ponfilov’un heykeli 2. Diinya Savasi’nda Moskova savunmasi i¢in emir veren bir General ve kahraman
olarak kendi adin1 tagiyan genis ve bir¢ok sosyal etkinlige sahne olan parkin iginde yar almaktadir.
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Goriintii 10: Manas ve Ailesinin Heykelleri

“Filharmonya” diye adlandirilmis bir etkinlik binasinin 6niinde yer alan bu heykel grubu, yerelin Sovyet

degerlerinin igine alinarak, yerel toplumun da Sovyet olana dahil edilmek istediginin baska bir
gostergesidir.
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Goriintii 11: Tinibek, Manas Destan1 Okuyucusu

Yerel ve halka mal olmus iinlii ozanlarin, yerelin degerlerine saygili olundugu diisiincesi verilmek i¢in

onemli merkezlere heykelleri dikilmigtir. Onlardan biri olan iinlii manas destan1 okuyucusu Tinibek
heykeli.
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Goriintii 12: Sehir icinde Duvar Kabartmalar

Bu duvar resminde; Lenin, biirokrat ve siradan halk figiirleri. “Ideolojinin kurucu babasi halkin her
kesimiyle birlikte ve sizin yaninizda” imaj1 verilerek ideolojik bir kimlik toplumsal hafizaya
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Gériintii 13: Afganistan’da Olen ve Gazi Kirgiz Askerlerin Anisina Dikilmis Bir Anit

Bu anit biz ve Gtekiler anlaminda bir mesaj vermektedir. Biz’in iginde Kirgiz halki da vardir. Sovyet
idealleri Kirgiz halkinin da idealleri haline getirilerek biitiinliigii ve bloklagsmay1 giiglendirici bir temsil
ve dligiinme araci olarak konumlandirilmisgtir.

Goriintii 14: Bir Devlet Binasi

Binanin duvarinda degisik mesleklere mensup insan figiirleri, ¢atisinda komiinizme ait semboller, bina
oniinde ise Kirgiz Tiindiigii heykeli (Sovyet sonrasi konulmus olabilir).

™ o a -~

Goriintii 15: Toktogul (Kirgiz Halk Ozani)

Toktogul, {inlii bir Kirgiz sairi, sarkicis1 ve ozanidir. Bu anitin yan1 sira Biskek'te bir sokak, miize ve
elektrik santrali Toktogul adin1 tasiyor. 1974 yilinda bronzdan yapilmis olan heykel, Opera ve Bale
Tiyatrosu'nun yaninda durmaktadir. Burada da yerelin, Sovyet olanin igine ¢ekilmesi ve toplumsal
asimilasyon amaglanmistir denilebilir.
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Goriintii 16: Zafer Anit1

2. Diinya Savasi’nda 6lenlerin anisina yapilmis bir anit ve heykeller. Bu kubbenin altinda siirekli alev
alev yanan bir ates var. Bu sonsuzluk atesi vatan sevgisini ifade eder.

8. SONUC

Biskek’te bu tarzdan ¢ok sayida heykel ve resimlerin yer aldig1 diigiiniiliirse, ¢alismanin teori boliimiinde
de bahsedildigi gibi sanat eserlerinin Sovyetler Birligi doneminde etkin ve ideolojik olarak kullanildig:
apagik goriilmektedir. Sovyet sistemi Marx ve Engels’in Alman Ideolojisi’nde bahsettikleri “Proleter
Ideoloji”yi, proletaryanin politik, hukuk, etik, estetik ve sosyo-ekonomik kavramlarindan bilimsel
olarak detaylandirarak bir goriis ve sistem olarak tiretmislerdir. Bdylece, iiretilen ideoloji bir siif
Savagina indirgenmis ve biitiin etnik kimliklerden alintilar yaparak ortak ve proleter nitelikli ideoloji
olusturmustur. Bu miicadeleyi sinifli kapitalizme karsi sinifsiz proletaryanin miicadelesi olarak
tanimlamistir. Bu diisiinceyi de SSCB’yi olusturan halklarin birlestirici giicti olarak kullanmistir. Bu
nedenle, sanat eserleri sadece bagimsiz bir eser veya temsil ettigi kisiliklere gonderme yaparak diiz bir
anlam (denotation) igermemekte, aksine ideolojik bir kodlama ile daha farkli, duygusal ve yonlendirici
yan anlamlar (konnotation) igerdigi goriilmektedir. Bu, resim ve anitsal heykellerin her birinin bir
gosterge olarak yorumlanmasi sonucu ortaya c¢ikan ideolojinin, kolektif ve siyasal kiiltiiriin okuma
g6zIigii oldugu diistincesine dayanmaktadir. Bu heykeller ve resimler politiktir ve ideolojinin ta
kendisidir. Egemen ideoloji bu yapitlarda kendi anlamlandirma bi¢imlerini sabitlemis ve mitler
iiretmistir. Egemen anlamlandirma bigimleri olarak imgenin uzlasimsal kodlama bi¢imidir. Ayrica bu
heykeller ideolojik olarak kurulmus, konumlandirilmis ve insa edildigi siyasal sistem ile
anlamlandirildig1 zaman ideolojiktir. Giinliimiiz kosullar1 baglaminda ise bunlar sadece tarihi bir belge
niteligi tasimaktadir; anlik politikalarla bir iliskisi ve ideolojik niteligi yoktur. Bu bakisis1 temelinde
bakildigi zaman egemen ideolojilerin fikirlerini topluma aktarmalarinda kiiltiir ve sanati
aracsallastirdiklar1 bariz bir sekilde goriilmektedir. Kisaca, heykel ve resimler dilsel gostergelere
doniismiis ve hedef kitlesine okur yazar veya degil, dil, irk, sinif farki gdzetmeksizin hitap etmistir.
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