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OZET

Fotograf; bir yandan gorsel iletisimin en 6nemli 6gelerinden biri, 6te yandan; estetik yonii dikkate alindiginda
vazgecilmez sanatsal bir tavirdir. Bu acidan bakildiginda fotograf; kullanim amacina, konusuna, tiirlere gore ¢ok
cesitli kategorilere ayrilir. Gelisen ve degisen teknolojiyle ve cagin ruhuna gére de yeni tiirlerin ortaya ¢iktigi ve
cikacagi da sdylenebilmektedir. Buna gore fotograf; insan fotografciligi, belgesel fotografciligl, moda fotografeiligy,
sokak fotografciligi, doga fotografciligi, sualtt fotografeiligi, hava fotografciligi, hayvan fotografciligi, yemek
fotografciligi, sanatsal fotografgilik, mimari fotografeilik, reklam fotografciligi, dijital diizenleme fotografciligi,
fotojurnalizm gibi farkl: tiirlerde kendini gostermektedir.

Yasanilan ¢agin ruhu geregi disarida, sokakta, kentte daha cok zaman gegirilmektedir. Yasam sokakta bicimlenmekte,
karsilagmalar ve zitliklar sokakta meydana gelmektedir. Buna gore sokak olusun ve akisin oldugu yerdir. Kamusal
alanlar, binalar, duvarlar, yollar, insanlar, trafik vb. kesmekes kalabalik kent sokaklarinin 6nemli bir dokusu iken;
sakin mahalle evleri, sokaklar1 daha dingin ve igten bir algiy1 yaratmaktadir. Sokaklar; yabancilastirict ve organik
etkileri aynm1 anda simdi ve burada oluslar ile saglama potansiyeline sahiptirler. Gegmis, simdi ve gelecek zaman
araliklarim sokak iginde toparlayarak dinamik bir alan olustururlar.

Bu arastirmada 1990°li yillardan giiniimiize sokak fotograf¢iligi ve fotografta anlam yaratma siirecleri fotograf
sanatcilarinin  yapitlart {izerinden incelenmesi amaglanmistir. Fotograf tiirleri ve sokak fotografciligi, sokak
fotografciliginin tarihsel gelisimi ve diger fotograf tiirleri arasindaki iligki ortaya ¢ikartilmaya galigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Sokak fotograf¢iligi, Fotografta Anlam Yaratma.

ABSTRACT

Photography; On the one hand, visual communication is one of the most important elements, on the other hand; its
aesthetic aspect is a fun attitude. When viewed from this perspective, the photograph; is divided into various categories
according to the purpose of use, types. It can also be said that new species will emerge and will emerge according to
the developing and changing technology and the spirit of the age. Accordingly, the photo; manifests itself in different
genres such as human photography, documentary photography, fashion photography, street photography, photo
photography, underwater photography, aerial photography, animal photography, food photography, art photography,
photography, advertising photographs, digital travel photographs, photojournalism.

Due to the spirit of the age, more time is spent outside, on the street, in the city. Life takes shape, encounters, and contrasts
occur. According to this, there is the street formation and flow. Public spaces, buildings, walls, roads, people, traffic, etc. While
the chaos is an important texture of crowded city streets; Quiet neighborhood houses and streets create a more calm and sincere
perception. Streets; have the potential to provide alienating and organic effects by being in the here and now at the same time.
They create a dynamic space by gathering the past, present, and future time periods in the street.
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This year, it was aimed to research street photographs and the processes of creating meaning in photography from the 1990s to
the present, on the works of photography arts. The relationship between photography types and street photographs, the historical
development of street photography, and other types of photography will be tried to be revealed.

Keywords: Photography, Street Photography, Creating Meaning in Photography.

1. GIRIS

Fotograf sozcligii, eski Yunanca ve Latincede aymi kokten gelen photos (151k) ve graphis (yazi)
sozciiklerinin birlesiminden olusur ve “isikla yazmak™ anlamina gelir (Akbas ve ikizler, 2008: s.13).
Yaziyla yazmak ve 1s1kla yazmak arasindaki en biiyiik benzerlik ikisinin de belge niteligi tagimasidir.
Deklangore basildigi andan itibaren dondurulan “kare” ile tarihe bir belge birakilmis olur. Her ne kadar
fotografi ¢ceken kisi “Tarihe bir belge birakmak™ kaygisini tagimak zorunda olmasa da cektigi fotograf;
“fotografi ¢ektigi zamana, fotografin gekildigi ortamin hangi kiiltiirlerin izlerini tagidigina, fotografin
¢ekiminde bir kurgunun var olup olmadigina, fotografin ayrintilarina ve bu ayrintilarin biitiine
katkilarina, fotograftaki kisilerin ruh halleri ve nesnelerin anlamlari” hakkinda bilgi verebilir (Akbaba,
2005:189). Fotograf makinesi tarihsel siire¢ igerisinde incelendiginde, temelinin Camera Obscura’ya
dayandig1 soylenebilir. M.O. 4. YY’da Camera Obscura’dan bahsedenler arasinda olan Aristoteles’in
(M.0.384-M.0.322) yiizey iizerine goriintilyii yine Camera Obscura’yr kullanarak diisiirdiigii
bilinmektedir. Camera Obscura’nin ilkel s6zciik anlami karanlik kutudur. Karanlik kutunun sekli ise
karanlik bir odanin bir duvarina agilan igne deligi ile disaridaki var olan cisimlerin goriintiisiiniin deligin
kars1 duvarinda bulunan yiizeye ters olarak yansimig sekilde olugsmasidir. “Karanlik kutu, popiiler adiyla
‘Camera Obscura’ caglar boyunca Gilines’in hareketlerini izlemede oOzellikle Giines tutulmasini
incelemede, Orta Cag’da ise manzara ¢izimlerinde de kullanilmistir” (Algan, 1999: 5). Johannes Kepler
(1571-1630), 1611 yilinda portatif bir kamera tasarlayip, Camera Obscura’nin boyutlart kiigtiltiillerek
tagimabilir hale getirmistir. Boylelikle mercekler arasindaki uzaklik ayarlanarak goriintiiniin
odaklanmasi saglamistir. Camera Obscura bu doniisiimleri gecirirken, fotografin icadinda da biiyiik bir
rol oynadig1 bilinmektedir. 1826 yilinda Fransa’nin Chalon-sur-Saone sehrindeki Joseph Nicéphore
Niepce (1765- 1833) evinin penceresinden yakaladigi goriintii sayesinde fotografin o giine kadar ki
gelisim halkalarini birbirine baglamustir. Niepce ise artik ii¢ sey diisiiniiyordu: Daha keskin bir goriintii
elde edebilmek, goriintiiniin ¢ok uzun bir zaman kalici olacagindan emin olmak ve renkleri de
yansitabilmek, fakat Niepce bunlar1 yapabilecek kadar yasayamadi. 1829°da ortak oldugu is arkadasi
Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), onun ¢alismalarini gelistirmeye ¢alismistir. Ve nihayet
1839°da Daguerre, bu ¢alismalar1 basartyla sonuglandirarak 19 Agustos 1839 tarihinde Fransiz Bilimler
Akademisi’nde fotograf makinesinin icadin tiim diinyaya su sozlerle duyuruldu: “Sayimn Baylar, doga
151k araciligryla bir yiizeyin {izerine gegirildi” (URL 1). Fotograf makinesinin icadindan giintimiize kadar
“Camera Obscura” yonteminden ilham alarak bir¢cok fotograf makinesi iiretildi. Kesifler ylizyili olarak
kabul edilen 19. yiizyilda fotograf teknolojisindeki temel ve en 6nemli buluslar gerceklesmistir. Bu
buluslar baslica; fotograf makinesi boyutunun kiigiilerek goriintii kalitesinin artmasi, kullanim amacina
gore objektiflerin degisme imkani olmasi, renkli fotograflar cekilebilmesi, baski sistemleri ve
laboratuvarlarin gelismesi, elektronigin gelisimi ve fotografta uygulanmasi, fotografi kitlelere yayan
doniim noktalaridir. 1980°1i yillarda Dijital Fotograf Makinesi (DSLR) icadi diinya fotografeilik
tarihinde devrim olarak nitelendirilmektedir. Teknolojik gelismeler sayesinde fotografei; kisitli poz
sayisina bagli kalmadan istenilen sayida fotograf ¢ekip, fotograf banyosu gibi zahmetli ve uzun islemler
gerceklestirmeye gerek kalmadan dijital ekraninda ¢ekilen fotografi inceleme, begenilmeyenleri tek
tusla silme, yenisini ¢ekme imkanina sahip oldu. 1990’Ih yillardan sonra fotograf makinelerinin
maliyetinin diismesi onu liiks bir tiikketim aract olmaktan ¢ikarip kullaniminin yayginlagsmasina sebep
olmustur. Reklam-film sektdriinde ya da burjuva ailelerin elinde gormeye alistigimiz fotograf makinesi
ilgisi olan herkesin rahat¢a satin alabildigi bir ara¢ haline gelmistir. Bu gelismeler sonucunda “fotograf
cekmek” insanlarin sosyal yasaminda ilgilendigi bir alan olarak nitelendirilmeye baglamistir.
Fotografeilik, hobi alan1 olarak kabul edilip fotograf makineleri kolay bir sekilde her kesimden insana
ulagmaya basladiktan sonra; fotograf cekenlerin ilgisine gore kendi iginde alanlara ayrilmistir. Bu
alanlar baslica Insan (Human Photography) Sokak (Street Photography), Moda (Fashion Photography),
Portre (Portraits), Belgesel (Photojournalism), Doga (Nature Photography), Su alti (Underwater
Photography), Hava (Aerial Photography), Hayvan (Animal Photography) Manzara (Landscapes),
Macera (Adventure Photography), Naturel (Candid Photography), Reklam (advertising photography)
Seyahat (Travel Photography), Yemek (Food Photography), Sanatsal (Artistic Photography), Mimari
(Architectural Photography) , Emlak (Real estate Photography), Tibbi (Medical Photography)
fotografciligidir.
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2. KAVRAMSAL CERCEVE

Sokak fotograf¢iligir zaman icinde degisen ve bir anlamda kaybolan kiiltiirel degerler, yagam bigimleri,
aligkanliklar1 kayda gecirerek yeni nesillere aktarma niteligi tagimaktadir. Kiiciik ve kullanish
makinelerin ¢ikmasiyla birlikte artik sokak fotografi ile ilgilenenler; kimseye belli etmeden, poz
verilmesini beklemeden sokak ortasinda hizli bir sekilde anlart belgelemeye baslamiglardir. Bir¢ok
fotografcinin, 6zellikle sokak fotografcisinin yolu Flaneur olmaktan gecer.

“Flaneur bir kent gezginidir. En iicra koselerine kadar metropolii arsinlar ve modern hayatin
biitiin goriiniimlerini miithis bir askla gozlemler, ayiklar ve hafizasimin arsivine kaydeder.
Kalabaliklarda barinir, kalabaliklarla nefes alip verir, kalabaliklara mest olur. Tebdil-i kryafet
gezer. Kimse onu fark etmez, o ise herkesi fark eder. Insan sarrafidir. Modern hayatin
kahramanlarini o secer. Kahramanlart ayni zamanda yoldaglart olur.” (Artun, 2003: 33).

2.1. Sokak Fotografcihigin Kavramm

Fotograf sanatinin bir¢ok konuyu ele alabilmesi, haliyle bu sanatin tiirlere ayrilmasina neden olmustur.
Bunlardan bir tanesi de belgesel fotograf ¢esidiyle biiyiik benzerlikler gosteren sokak fotografciligidir.
Tiirk Dil Kurumuna bakildiginda sokak tanimi; “il, ilge gibi yerlesim yerlerinde, her iki tarafinda evler
bulunan, cadde konumuna gére daha dar ya da kisa olan kisa olan yollar” seklindedir (URL 2). Mehmet
Bayhan Sokak fotografciligini sdyle agiklamaktadir: Kamuya agik olan alanlarda c¢ekilen ve ¢ekildigi
alandaki giindelik hayati belgeleyen ¢agdas bir fotograf dali olarak tanimlanabilmektedir. Sokak
fotograf¢iliginin ana konusu sokaklardir. Bununla birlikte zamanla sadece sokak degil; sokaga dair,
hatta insan ve mekan iliskilerine dair pek ¢ok bakis agist da bu fotograf tiirliniin konusu sayilmaktadir
(Bayhan, 1996).

Sokak fotografi sanatcis1 bir kisi, her zaman fotograf ¢ekmeye hazir olmalidir ve iyi bir gozlem
yetenegine sahip olmasi sarttir. Fotograf makinesinin temel ayarlarini dnceden yapmali, fotografi
¢ekerken bir suglu gibi gériinmemeli, insanlara rahatsizlik vermemelidir. Hatta sanat¢1 fotograf ¢ekerken
cevresindeki insanlarla iletisime gecmeli ve miimkiinse ¢ektigi fotograflart onlara gostermelidir. Sokak
fotografi ¢eken sanatgilar igin hayat kavrami sokaktir. Sanatginin kendisini kamusal alan olan sokaktan
bir anlamda soyutlamasi gerekmektedir. Omnegin sokak fotografi sanat¢isi Mustafa Seven;
fotograflamak istedigi her ne ise, kendisini onun yerine koyarak biligsel bir diizeye gectigini belirtmistir
(Bingol, 2008). Sokak fotograf¢iligi tamamen kisiye Ozgii detaylar barindirarak 6zgiir olmalidir.
Fotograf sanatgis1 mesaj kaygisi tasimamalidir. Sokak fotograflarinda sanatginin gordiiklerinden ziyade
onun hisleri bakan kisiye ge¢melidir. Sanatginin elde ettigi gorintiiler birbirleriyle baglantili olan
hikayeler barindirmak zorunda degildir. Hatta sokak fotograflarinda kimi zaman bir hikdye aramak da
yersiz bir davranistir. Cilinkii sokak fotograflarinda g¢ekilen kareler hikayenin ta kendisidir (Bingdl,
2008). Ozetle sokak fotografciligi, konusu sokak olan fotograflardan ¢ok daha fazlasini kapsamaktadir
ve bu yoniiyle de bir kavram olarak ele alinmaktadir. Ozellikle, hayat1 sokagin kendisi olarak géren bu
bakis acis1, beraberinde sokaga ait olan her tiirlii kavramin da bir alg1 bigimine doniismesini saglamistir.
Gergekiistiicii bakis da sokak fotografciligi kavramina oldukea yakin bir ¢izgide durarak, bu tiiriin anlam
insasini saglamlastiran bir etken olmustur (Berger, 2007).

Sokak fotografciligi, kamuya acik alanlarda cekilen ve cekildigi yerlerdeki yasami belgeleyen cagdas
bir fotograf dalidir. Sokak fotografinin tarihi aslinda fotograf makinelerinin kii¢iiliip herkesin satin
alabilecek konuma gelmesiyle es deger zamanda tutulabilir. Bu tarihi, 1888 senesinde Kodak firmasinin
ilk elde tasinabilen fotograf makinesini iiretmesiyle basladigini sdyleyebiliriz. Sonraki yillarda ¢ikan
farkli markalarla birlikte bu siire¢ daha da hizlanmistir. Sokak fotografciliginin ¢ikis yeri olarak Paris
gosterilmektedir (Siireya, 1987). 1838 tarihinde Fransiz kimyager ve sanatgt Louis Daguerre’in
stildyosunun penceresinden ¢ekmis oldugu Tapinak Bulvari adli fotograf, tarihte ¢ekilen ilk sokak
fotograf sayilmaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1. Sokak fotograf¢iliginin ilk 6rnegi sayilan Tapinak Bulvari, Louis Daguerre, 1838/1839, (URL 3)
2.2. Sokak Fotografcihiginin Diger Fotograf Tiirleri ile Benzerlik ve Farklar:

Sokak fotografeiligi, gorsel agidan belgesel fotografcilik, basin fotografciligi ve dogrudan fotograf
tirlerine benzemektedir. David Gibson, sokak fotografciliginin karanlik, sikinti verici, gercekiistii
olabilecegi gibi; aydinlik, sicak ve nese dolu da olabilecegini yazmistir (akt: Weston, 2014). Bu durum,
herhangi bir belgesel fotografta, basin fotografinda veya dogrudan fotografta sokak fotografciliginin
izlerinin bulunmasimi miimkiin hale getirmistir. Bu nedenle bahsedilen fotograf tiirlerini keskin
cizgileriyle birbirinden ayirmak da gii¢ olacaktir. Sokak fotograf¢iligini daha iyi kavrayabilmek igin
diger fotograf tiirleriyle arasindaki benzerlik ve farklilik iligkilerini ortaya koymak gerekmektedir.

Sokak fotografeilig: ile belgesel fotografciligi genellikle birbirlerine karistirilan iki fotograf tiiriidiir.
Bununla birlikte sokak fotografcilifi ile belgesel fotograf¢iligi tarihi beraber incelenmelidir. Ciinkil
tarihteki ilk belgesel fotograflarina bakilacak olursa sanatgilarin sokak manzaralarini g¢ektigi
goriilmektedir. Bu iki tiiriin ayrilmasi ise zaman gegtikge bazi fotograf sanatcilarinin objektiflerini 6znel
sekilde kullanmalariyla gerceklesmistir. Sokak fotografciligi ile belgesel fotografeilik arasindaki farklar
su sekilde siralanir:

Belgesel fotografeilikla ugrasan bir sanatgi; modeller hakkinda bilgi vererek bakanlarda merhamet ya
da saygi hissi uyandirma ¢abasi i¢indedir. Sokak fotografcisi ise fotografa bakan kisileri tamamen konu
hakkinda serbest birakir ve bakanlar fotograf i¢in 6znel yorumlar yapabilir.

Sokak fotografciliginda belirli bir zamana ya da mekana bagimli kalma zorunlulugu yoktur. Belgesel
fotografcilikta ise genellikle ¢ekilmis fotograflar arasinda bir seri olusturacak bir sekilde; belli mekan
ve zaman araliginda cekilir.

Ogrenci, isci, sokak saticilar1 gibi meslek gruplar sokak fotografeiliginda siklikla kullanilir. Ancak bu
durum belgesel fotografciliktaki gibi toplumsal duyarlilik sinirinda olmaz.

Sokak fotografinda kurgusal 6geler bulunabilir ancak belgesel fotografinda hayata dair gercek
gorlintiiler bulunmaktadir. Sokak fotografciliginin belgesel fotografciligindan ayrilip; ayrt bir
fotografcilik tiirii olarak kabul gormesi Ikinci Diinya Savasi sayesinde yasanmustir. Ozellikle savas
bittikten sonra Amerika’ya kacan fotograf sanatg¢isi Robert Frank’in sokak fotografciliginin ayri bir tiir
olarak sayilmasinda biiyiik emegi oldugu kabul edilmektedir. Avrupa’ya bakildiginda ise sokak
fotografeiliginin kabul edilmesi ve gelismesinde Henri Cartier-Bresson isimli sanat¢inin biiyiik emegi
oldugu goriilmektedir. Frank ve Cartier-Bresson’un eserlerindeki tarzlarindan etkilenen diger fotograf
sanatcilari, objektiflerini tamamen sokaga yoneltmisler ve belgesel fotografciligin tasidigi mesaj
kaygisini en az seviyeye indirerek sanatlarini icra etmeye baslamislardir

[lk yillarda fotograf sadece portre cekimleri icin kullamlmaktaydi. Ozellikle, basinda fotograf kareleri
belge niteligi tasimas1 bakimindan tercih edilmemekteydi. Fotograf; basin sektoriinde diizenli olarak
kullanilmaya baslanmadan 6nce heniiz bir haberlesme araci konumunda degildi. 20. ylizyilin ilk
yillarinda fotograflar gazete ve dergilerde kullanilmaya baglanmistir. Ozellikle Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra Almanya’da ve Fransa’da yaym hayatina baslayan dergi ve gazetelerde fotograflar
siklikla kullanilmaya baglanmistir. Buna paralel olarak ise gazete ve dergilere fotograf ¢cekecek basin
fotografcilarina ihtiyag duyulmaya baslanmistir. Sokak fotograf¢iligi ve basm fotografeilig: tiirleri
alisildik zaman kavramina olan tutumlart yoniinden birbirine benzemektedir. Her iki tiirde de ami
yakalamak ve bunu goriintiileme amaglar1 birbirine yakindir. Yine de her iki tiirii birbirinden ayiran
onemli farkliliklar bulunmaktadir.
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Basin fotografciligindaki anlarin birbirinden bagimsiz olarak kayda alinmasi, sokak fotografciligindaki
kisisel ve bagimsiz bakis ile karistirilabilen bir yapidadir. Ancak basin fotograf¢isini sinirlayan énemli
bir detay gézden kagirilmamalidir. Foto muhabiri, gazete veya derginin satilabilirlik oranini arttiracak
fotograf ¢ekmeye Ozen gostermelidir. Bu durum basin fotografgisinin 6znelligini kisitlayan bir
durumdur. Sokak fotografcisinin 6znel ve bagimsiz bakisi, bu agidan basin fotografciliginda
bulunmayan bir 6zelliktir ve iki fotografeilik alanini birbirinden kesin olarak ayirir.

Sokak fotografciligi ve dogrudan fotograf arasindaki farklar ise goyle siralanir: Teknik ve yaklagim
acisindan dogrudan fotograf hem sokak fotografciligit hem de belgesel fotografcilik ile benzerlik
gostermektedir. Ancak yine de sokak fotografciligi dogrudan fotograftan bazi noktalarda ayrilmaktadir.
Dogrudan fotograf anlayisinda elde edilen goriintiiniin higbir teknik miidahaleye ugramadan dogrudan
dogruya cekildigi gibi basilmasi esas alinmistir. Bu durumda, dogrudan fotograf hem bir teknik hem de
bir yaklasim olarak kabul edilmeli, elde edilen goriintii iizerinde teknik, estetik ve igerige dair
manipiilasyonlardan kagmilmalidir. Dogrudan fotografta, belgesel fotograf¢iliktaki mesaj kaygisi
bulunmamaktadir ve bu yoniiyle dogrudan fotograf ile sokak fotografgiligi aymi ¢izgidedir ancak
dogrudan fotografin bir konu {izerine olusturdugu calisma disiplininin sokak fotografciliginda
bulunmamasi, her iki tiirii birbirinden ayiran temel bir farktir.

3. BULGU ve TARTISMALAR
3.1. Sokak Fotografcihiginda 1900-1945 Arasi Dénem

Tarihsel gelisim agisindan sokak fotografciligina bakilacak olursa; tiir ve yaklasim agisindan belgesel
fotograf¢iligin tarihsel gelisimi ile paralellik gosterdigi goriilmektedir. Ciinkii sokak kavramai ilk olarak
belgesel fotografa konu olmustur. Bu agidan sokak fotograf¢iligi sanatinin ilk drnekleri ayn1 zamanda
belgesel fotograf¢iligin izlerini de tagimaktadir.

Insanlarin fotograf sanatiyla yeni yeni tanistig1 ve hem fotograf sanatgilari hem de fotograf karelerine
model olan insanlar i¢in fotografin ilk ¢iktigi yillar acemiliklerin giderildigi yillar olmustur. ikinci
Diinya Savasi’na dek sokak fotografciligi ile belgesel fotografcilik arasinda net bir tiir ayrimi
yapilamamaktadir. Ancak savas sonrasi donemde ortaya g¢ikan buhran déneminin kaybolmaya
baslamasiyla, sokak fotografciligi alanina sanatgilarin 6znel yaklasimlari dolayisiyla tiir ayrimi
yapilmaya baslanmistir. Fotograf tarihinde sokak fotografc¢iligi adinda bir tiiriin kabul edilmesi; fotograf
sanat¢ilarinin makinelerini sokaga yoneltmesiyle gergeklesmistir. Aslinda bu siire¢ neredeyse fotografin
ortaya ¢ikisi tarihi ile aynidir. Bu konuda sokaklar1 ve sokaklardaki giindelik hayatlar1 goriintiileyen
Fransiz bir ressam olan Charles Négre’nin eserleri sokak fotografciliginin ilk orneklerinden
sayilmaktadir. Négre; mimari fotograflarin yani1 sira modellerini sokak ¢algicilari, ¢ocuklar ve baca
temizleyicilerinden segmistir. Ozellikle Tiirkgede “Yiiriiyen Baca Temizliyicileri” anlamima gelen
“Chimney-Sweeps Walking” adli fotograf eserinde, baca temizle isgisi olan ii¢ kiginin bir sokakta
yuridiigii goriilmektedir. Giiniin teknik sartlarindan dolay1 fotografin bulanik olmasi kaginilmaz bir
durumdur (Weston, 2014). Charles Negre’yi meslektaslarindan ayiran en onemli 6zelligi modern bir
sanat anlayisina sahip olmasidir. Kendisi her zaman hareketli sokaklardaki giindelik yasamlari
betimlemek kaygis1 tasimistir. Meslektaslari ise sectikleri modellere 6zel stiidyolarda poz verdirmeyi
tercih etmislerdir ve bu durum dogalliktan uzaktir. Négre‘nin sanatinin 6énemi bu durumla da sinirh
degildir. Ornegin cektigi tiim sokak fotograflarindaki manzaraya bakildiginda ne kadar samimi oldugu
ve sanat¢inin an yakaladigi goriilmektedir. Négre’nin eserlerinde vurguladig iki tislup; zamanla sokak
fotografciligin vazgecilmez nitelikleri ve tanimi haline gelmistir. Ozellikle samimiyet vurgusu, sokak
fotograf¢iliginin en 6nemli niteliklerinden biridir. Sokak fotograf¢iliginin bir diger 6nemli ismi ise 1857
yil1 Paris dogumlu fotografci Eugeéne Atget’dir (Sekil 2). Atget objektifini Paris’teki giindelik hayatta
dikkat cekmeyen ya da Snemsenmeyen konu veya objelere yoneltmistir. Ozellikle Paris’in olabildigince
bos hallerini ¢ekmeye 6zen gostermistir. Bu agidan Atget, sanat¢ilarda bulunan yerlesmis kalabalik
sokak algisini yikarak sanatta alternatif bir akim olusturmustur.
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Sekil 2. Eugene Atget, 21.9x17.9cm, 1904-1905. (URL4)

Gyula Halasz Brassai, ilk sokak fotograf¢ilarindan birisidir (Sekil 3). Brassai donemin Fransa’sinda
bliylik ragbet goren gercekiistiiclilik akimini benimsemis bir sanatgidir. Sanat¢inin en iyi bilinen
calismasi, bir nevi i¢gidilerini de anlattigin Paris’in gece hayatin1 goriintiiledigi Paris de Nuit (Gece
Vakti Paris) adli eseridir (Weston, 2014).

Sekil 3. Gyula Halasz Brassai, Paris de Nuit, Gece Vakti Paris,1931. (URL5)

Bu donemde ismine rastlanilan bir diger fotograf sanatcisi ise Henri Cartier-Bresson’dur. Cartier-
Bresson’un fotograflari ironik ve 6greticidir. Onun fotograflarinda da goriinenin arkasindaki baska bir
anlam, siradanlig1 asan gercekiistii bir taraf bulunmaktadir. Ancak Bresson’un gercekiistiiciiliikle iligkisi
Atget’ye kiyasla daha belirgin olmustur. Bununla birlikte gercekiistiiciilere tam olarak iiye olmadig1 i¢in
hicbir zaman da onlar tarafindan uzaklastirilmamistir. Sanatci, hayatinin ¢esitli donemlerinde yogunlugu
degisse de gergekiistiiciiliikten asla tam olarak kopmamaistir. Sokak fotografi ¢eken Oncii sanatcilardan
Henri Cartier Bresson, siyah beyaz fotograflar ¢cekmistir. Bunun sebebi, islenen konunun ve modellerin
sokaklardaki o renkli diinyanin i¢inde kaybolmamasi igindir. Siyah- beyaz film kullanmak islenmek
istenen konunun yalin bir halde fotograflanmasini sagliyordu. Yani burada temel amag renksizlik degil,
ana konu ve modellerin en dogal hallerini yansitabilmektir. Yalinlik sayesinde fotografi gereksiz 6ge ve
detaylardan ayiklamak mimkiindiir (Sekil 4).
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Sekil 4. Henri Cartier-Bresson, Marseille, 1932 (URLS6)
3.2.  Sokak Fotografciliginda 1945 ve Sonrasi

Yerel olaylarin yan sira diinya lizerinde yasanan kiiresel anlamdaki olaylar, insanlarin giindelik
yasamlarini dogrudan ya da dolayli olarak etkileyebilmektedir. Ikinci Diinya Savasi da tiim Amerika ve
Avrupa’yi etkisine altina alinan yikici bir savag olmustur. Maddi kayiplarin yan1 sira ¢ok agir manevi
kayiplarin da yasandig1 bu savag; toplumun en duyarli kesimi olan sanat¢ilari da etkilemis ve sanatcilar
bu duygu durumlarini eserlerine yansitmislardir. Ozellikle 1945°ten sonraki yillarda Avrupa ve
Amerika’da yasayan sanatcilarin, kendilerinde yarattigi bunalim ve baskilarin sonucu olarak, yeni ve
eskiye nazaran ¢ok daha 6znel olan gorsel bir dil olugturmuslardir. Bu gorsel dilin olusmasindaki en
bliylik pay Robert Frank’indir (Sekil 5). Gergekiistiiciiliik akiminin izlerini de barindiran bu yeni gorsel
sanat dili, sokak fotografeiligimin bir tiir olarak kabul edilmesinde dnemli bir rol oynamistir (Artut,
2004).

IS Wodmcin

Sekil 5. Robert Frank, Parada- Hoboken, New Jersey, 1955. (URL 7)

Dbt rvet

Garry Winogrand ise bir diger fotograf sanatgisidir. Sanatgi, Amerikan giindelik hayatini, radikal bir
gorsel dille incelemistir. Ozellikle 1960’11 yillarda yasanan sosyopolitik olaylar1 belgeleyen fotograflar
ceken Winogrand, Amerika’da sokak fotografciligina da yon vermistir (Sekil 6). Sanatci, John F.
Kennedy’nin 1960 yilindaki se¢imi kazandigi dénemde kamusal alanda insanlarla bulugsmasini ve
televizyondaki konugmasini da goriintiilemis ve bu sayede sokak fotografcisi oldugu kadar, foto muhabir
olarak da anilmaya baglanmistir.

Sekil 6. Garry Winogrand, Hand Feeding Elephant Trunk, New York, 1963 (URL 8)
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Lee Friedlander adli sanat¢i ise 1948’den baglayarak Amerika’nin toplumsal manzaralarimi
goriintiilemistir (Sekil 7). Fotograflarinda, sehir yasaminin kaotik yapisimn mizahi ve etkileyici
taraflarina rastlanmaktadir. Kompozisyon agisindan, kafalarin kesilmesi veya goriisii engelleyecek
direklerin kadraja girmesi gibi fotografik hatalari dGnemsememistir. Sanatci, bu 6zelligi agisindan Robert
Frank ve Garry Winogrand’in gorsel tisluplarina yakin bir {isluba sahiptir.

Sekil 7. Lee Friedlander, New York City, 1962 (URL 9)
3.3.  Sokak Fotografcihiginda 1990 ve Sonrasi

1990 yili ve sonrasi donem; diger birgok sektorde oldugu gibi fotografcilikta da deneysel ve dijital
etkinin uygulanmaya calisildig1 bir donemdir. 1990 yilindan giiniimiize kadarki siirecte uygulamali
alanda gozlenen canliligin fotograflanmasina baglanmistir. Sokak fotograf¢iliginin akademik diizeye
taginmasi ise yine bu doneme denk gelmektedir. Bu donemde &zellikle akademik kariyerli sokak
fotografeilarinin gesitli yarigsma performanslart ve agtiklar sergilerle fotografeilik sektdriinde yepyeni
tartisma ortami yaratilmasina vesile olmustur. Yine bu déonemde fotograf¢iligin sanat ve ulusal boyutlari
da ilk defa sorgulanmaya baslanmig ve bu durum sokak fotograf¢iligina da yansimistir. 1990’1 yillarda
fotograf¢ilar tarafindan sokak fotograflarinin agirlikta oldugu fotograf albliimleri yayinlanmaya
baslanmistir. Geng ve akademili fotografcilar, bu doénemde sokak fotografciliginin itici giicii
olmuslardir. Tiirk fotografinda seksenli yillar deneysel egilimlerin yogun kabul gordiigii bir donemdir.
Ozellikle bu déonemdeki soyut disavurumculuk akiminin etkileri goriilmektedir.

3.4. Sokak Fotograflari ve Anlam Yaratma Siirecleri

Eric Kim’in ¢ektigi siyah beyaz fotografta yiiksek kontrast uygulanmasi fotografi daha etkili bir hale
getirmistir (Sekil 8). Aksi durumda gri ve silik bir fotograf goriintiisii ortaya ¢ikabilirdi. Insan figiirii
Altin Oran cizgisine yerlestirilmis, ayn1 zamanda bakis ve hareket boslugu verilmistir. Yanindaki
merdiven ve devamindaki tahtalar ritim halinde diizenli olarak kendini tekrar etmistir. Kentin
tasarlanmis bir yap1 toplami oldugu fikrinden hareket edersek alt gecitler, tlineller, otoparklar kent
insaninin yasamak zorunda oldugu tekinsiz yerlerdir. Bu yerlerin ortak 6zelligi baz1 kisimlarinda 1s181n
az olmasi, belirsiz olmasidir. Isigin az oldugu yerden karanliktan c¢ikan kadin figiiriiniin is kiyafetleri
icerisinde belirsizlige ragmen kendinden emin bir sekilde yiiriimesi ve giymis oldugu kiyafetin renginin
beyaz olmasi yasamin kendisini temsil ettigini sOyleyebiliriz. Bu fotograf siyah beyaz ve grinin
tonlamalarindan olusmustur. Arka plandaki siyah tonlamay1 fotografin sol tarafinda beyaz kadin figiirii
ile sag tarafinda ise dikine olan siitun sayesinde keserek dinamik bir aralik olusmasina sebep olmustur.

Sekil 8. Eric Kim, (URL 10)
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Sekil 9. Cubz Cubbon. (URL 11)

Cubz Cubbon’n ¢ektigi fotograftaki figiirlerin yerlesimi itibariyle perspektif sayesinde derinlik duygusu
olusturulmustur (Sekil 9). Kus ve sagdaki insan figiiriiniin altin oran ¢izgisinde olmasi kadraji daha
dengeli hale getirmistir. Kusun arkasindaki insan figiiriiniin ve kusun bakis ve hareket boslugu verilmesi
kadrajin sikismasini engellemistir. Havanin sisli olmasi nedeniyle arka planin daha silik bir goriintii elde
ederek fotografin yalin ve sade olmasini saglamistir. Kentin yabancilastirict ortami olarak goriilen bu
fotografta, insanlar kendi diinyalarinda bir yerlere (yonlere) yalniz olarak gitmektedirler. Kus figiiriiniin
de yalmz olarak bir yerlere gitmesi insan ve hayvanlarin ayni oldugunu, benzer durumlara maruz
kaldigim gostermektedir. Arkadaki metalik yapinin sislerle birlikte gokyiiziine karigmasi ve yeryiiziinde
toprak yerine beton olmasi yersiz yurtsuzlasma ve doganin nefessiz kalmasini isaret etmektedir. Ayni
zamanda fotograf bize yalnizlik, yerinden edilme kavramlar iizerinde de diislinmemizi saglamistir.

Sekil 10. Eolo Perfido. (URL 12)

Eolo Perfido’nun fotografinda ¢izgilerin birbirine paralel ve diyagonal olarak kullanilmasi fotografa
derinlik etkisi katmustir (Sekil 10). Insan figiiriiniin bakis ve hareket boslugu verilmesi ve diikkanin
iizerindeki kanat cizimine denk getirilerek deklansore basilmasi, insan figiiriinii melege benzeterek
kuskusuz fotografi daha etkili bir hale getirmistir. Asfalt, rogar kapagi ve bina tizerindeki doku yapisinin
fotografa yansitilmasi sonucunda sokakla ilgili daha ¢ok bilgi vermektedir. Herkesin gittigi, terkedilmis
oldugunu diisiindiigiimiiz bir sokakta kanatlarin yiiriiyen insan figiiriine denk getirilmesi zaman ve
mekan kavramini diisiindiirmenin yaninda; insan figiiriiniin yasam siiresinin oldukga kisaldigini gérmek
miimkiindiir. Hi¢ kimsenin olmadig1 sadece kanatli bir insanin oldugu sokak acaba Araf’ta bir yer
olabilir mi? elindeki ¢anta ve posetlerde ne var? kanatli insan melek olabilir mi? ve nereye gidiyor? gibi
sorulari da akillara getirmektedir.

LLLLLLLLLLLERE (LR

RIS

Sekil 11. Valerie Jardin, Giant Legs, (URL 13)
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Valerie Jardin’in ¢ektigi fotografta iki ¢izginin diyagonal kdselerinden baslayip kadrajin ufuk ¢izgisinde
birlesmesi fotografa perspektif agidan derinlik katmustir (Sekil 11). Solda yiirimekte olan insan
figliriiniin bakis ve hareket boslugu verilmis ve altin oran ¢izgisine yakin bir yerlesim yapilmistir. Yine
sagdaki figiir Altin Oran noktasina denk getirilmistir. Fotografin sag ve sol tarafindaki dikine ¢izgilerin
kullanilmas1 fotograftaki iki figiire odaklanmay1 saglamistir. Fotografa izleyici olarak iki agidan
bakilabilir, bu agilardan birini metaforik olarak diisiiniirsek yerdeki bir bocek goziiyle digerini ise insan
goziiyle oldugu s6ylenebilir. Eger yerdeki bocek gbziiyle bakacak olursak ortadaki yolun otoban gibi
biiyiik bir yol oldugunu ayn1 zamanda insan ayaklarinin devasa biiyiik oldugu goriilmektedir. Insan
goziiyle baktigimizda ise oturan insan figilirlin tamaminin goriindiigii ve baktigi yonii gérmek
miimkiindiir. Fotograf i¢indeki ¢izgiler sayesinde Once yatay olarak 2 ye boliinmiistiir. Daha sonra da
Danilen Buren’e ait olan 4 ¢izgili kiigiik siitunla ve 4 biiylik siitunla boliinmiistiir. Fotografin geneline
bakildiginda ¢izgilerin yonlendirici bir unsur olarak kullanildig1 gériiliir. Siyah beyaz boyuna ¢izgiler
¢ekilmis Daniel Buren’e ait bu is sanatla yagam arasinda sinirlarin eridigini gosterir. Geleneksel anlamda
heykel ya da anit gormeye alistigimiz kent meydanlari sanatin temel elemant olan gizgiyle olusturulan
bir yapitla daha beklenmedik bir durum yaratmistir. Bu ¢izgiler ve iki farkli bakis diyalektigini sunmasi
bize yanilsama kavrami ilizerinde de diisiinmemizi saglayabilir.

S e 1
Sekil 12. Gary Gough. (URL 14)

Gary Gough’un ¢ektigi fotografta insan figiirii Altin Oran ¢izgisine yakin bir yere denk getirilmis olup
giderek daralan bakis ve hareket boslugu verilmistir (Sekil 12). Yiiksek kontrast kullanilmasi, gélgeler
ve 1siklarla meydana getirilen iicgen formu fotografta dogal gergeve olusmasina sebep olmustur.
Fotografci yine 151k kullanimiyla fotografta yalinlik saglayarak karmasik ya da istenmeyen objelerin
gorlinmesini engellemistir. Fotografta isiklarla olusturulan geometrik tiggen igerisinde sinirlandirilmis
bir insan figiirii goriilmektedir. Bu simirlandirma ile tiggenin tabani bize yasam ¢izgisini anlattigini
s0ylemek miimkiindiir. Zaman gectik¢e ve insan Omiir ¢izgisinde yiirlidiik¢e liggenin sonuna, yasamin
sonuna gelinecegini diisiindiiriir. Figiiriin bulundugu yer simdiki an1 temsil ettigi diisiiniiliirse golgesi
gecmisi, bakis yonii ise sinirli gelecegi oldugunu sdylemek miimkiindiir Ayn1 zamanda figiiriin elinde
cep telefonuyla ylirlimesi ve golgesinin bir tiir gecmisi, daralan 151kl iicgen alan ise kent bunaltisin
isaret eder niteliktedir. Kent yabancilagmasi ve zamansal semboller bu fotografi ¢cok katmanli bir
noktaya tagimaktadir.

Sekil 13. Alan Schaller. (URL 15)

Alan Schaller, ¢ektigi fotografta alan derinligi kullanilarak arkadaki insan ve bina formlarinin flu olmasi
sayesinde fotografi kargasadan kurtarmistir (Sekil 13). Sigara igen insan figiirii ve yansimasina bakis ve
hareket boslugu verilmesi kadraj1 sikisik olma hissinden kurtarmistir. Figiiriin tizerindeki sigara dumani
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kafasinin tamamim kaplarken yansimasinda kafasimi goriiyor olmamiz fotografta zitlik olusturarak
anlam yaratma siireglerinden birini gergeklestirmistir. Figiiriin sirtim yasladigi yerden hayali dikey ¢izgi
araciligiyla ikiye ayirinca iki taraf arasinda cesitli kavramlar {izerinde diisiinmek miimkiindiir. Bu
kavramlar baglica; Tamamlanma ile eksik birakma, Gergek diinya—belirsiz muglaklik, 6liim— hayat
oldugu sdylenebilir. Yansiyan diinyanin net olmasi aslinda goriinenin altinda baska gercekler oldugu
anlamim da diisiindiirmektedir. Fotograftaki duman baglayici eleman oldugu i¢in bir anlamda koprii
vazifesini gormektedir. Buluttan olusan bu koprii gercek ile yanilsama arasindaki bagi kurmamiz
konusunda bize yardimci olmas1 miimkiindiir.

4. SONUC

Sokak fotografciligi kamuya agik olan alanlarda gekilen ve ¢ekildigi alandaki giindelik hayati belgeleme
misyonu vardir. Sokak fotografciliginin temel odagi sokaklar ve sokaklardaki yasam izleri ve mekéan
iligkilerine dayanr.

Sokak fotografi geken sanatgilar i¢in hayat sokaktadir. Sokaga ait her tiirlii igerik sokak fotografina dahil
olmaktadir. Yeni bir bakis agisinin olugmasina olanak veren bu tavir yeni bir alginin da insasim
olusturmustur. Zitliklar1 yapisinda tagiyan hali ile sokak fotograflari hem karanlik olant hem de aydinlik
olan1 gosterdigi i¢in duygulanim olarak da farkli duygular1 ayni anda yaratma potansiyeli saglamistir.

Sokak fotografciligini belgesel fotograf ve basin fotografi yakindan iligkili olmasi sinirlarin ortadan
kalkmasina neden olmustur. Boylece sokak fotografina bakan izleyici 6znel yorumlara gidebilme
sansin1 diger tiirlere gore daha fazla yakalamistir.

Sokak fotograflari incelendiginde sanatcilarin kent, insan iligkisine ait derin imajlar ortaya kondugu
noktasina varilir. Buna gore tasarlanmig yapilar toplami olan kent; alt gegitler, tiineller, otoparklar,
otobanlar, kamusal binalar, yerlesim birimleri ile kentli insanin gegip gittigi, yasamak zorunda oldugu
tekinsiz yerlerdir. Bu yerlerin ortak 6zelligi aydinlatmalarla belirsizliktir. Kentin sokaklarinda 1s1k ve
golgelerine yerlesen insanlar da kentle biitiinlesik imajlar olusturmustur.

Fotograflar da kentin yabancilastirici ortam yaratmadaki etkisi, insanlarin bir¢ok yone aceleyle
kosturmasi ile ve beton ylizeylerle gosterilmistir. Kuslar bile bu duruma maruz kalmaktadir. Topragin
betonla ortiilmesi ile doganin yerinden edilmesi ve yersizlik yurtsuzluk kavramlarimi diisiindiirtmustir.
Asfalt, rogar kapagi ve duvar ylizeyleri ve dokular1 sokakla ilgili daha ¢ok bilgi iletmektedir. Sokaga ait
olan bigimlerle o sokak hakkinda bilgiler vermektedir. Sokaklarin zamansiz ve mekansizligina karsin
ara alanlarla zitliklar olusturmaya ¢aligilmistir.

Sanatgimin gozii ve bakis agis1 ortaya ¢ikan fotografin anlamini derinden etkileyerek farkli algilar
yaratmaktadir. Sokak fotograflar1 bakisin degismesi ile olagan bir goriintiiniin olaganiistiiliigli ile
karsilasma deneyimi sunmaktadir. Yanilsama yolu ile algilar degisime ugramaktadir. Sokak fotograflar
simdi ve burada kavrami ile gegmise gondermeler yaparak zamanlari birbirine baglamaktadir.
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