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GENDER IN ANIMATION FILMS

Issue/Say1: 69

OZET

Canlandirma sinemasi giiniimiizde biiyiik medya sektoriine doniismiistiir. Cocuklara yonelik canlandirma filmlerinde
hem olumlu hem de olumsuz mesajlarin aktarildig1 bilinmektedir. Bu mesajlar kodlanarak film karakterleri {izerinden
yayilmaktadir. Sunulan bu karakterler izleyiciler arasinda hayran gruplarint olusturabilir. Canlandirma filmlerinde
sunulan bu karakterlerin kiiresellesmenin getirdigi degerlere gore kurgulandigi goriilmektedir. Bu arastirma toplumsal
cinsiyet konusu agisindan kadin karakterlerinin gosterbeilimsel ¢dziimlemesini yapmaya yoneliktir. Giliniimiiz
canlandirma filmlerinde kadin karakterlerine eskisinden daha fazla 6nem verilmeye baslandig1 fark edilmektedir. Bu
calismada 6rneklem olarak secilen Ferdinand, Grinch, Koko, Next Gen (Yeni Nesil), Hotel Transylvania: Summer
Vacation (Otel Transilvanya 3: Yaz Tatili), Ralph Breaks the internet (Ralph ve Internet), The Stolen Princess (Ruslan
ve Ludmila: Kayip Prenses), Incredible 2 (Inamlmaz Aile 2), Droles des Petites Bétes (Bdceklerin Gizli Hayati), Tpu
Gorareips u Hacienuuua npecrona (Ug Bahadir: Tahtin Varisi) isimli filmlerde yer alan kadin karakterlerinin
toplumsal cinsiyet agisindan nasil tasarlandiklari arastirilmistir. Arastirma siiresince elde edilen bulgular 1g18inda film
yapimcilarin gocuk izleyicilerin zihninde insa etmeye ¢alistiklar1 mitlerin hem olumlu hem de olumsuz nitelikte
oldugu ortaya ¢ikmistir. Olumlu mitlerin aktif, ¢aliskan, cesur, zeki kadin imajin1 olusturmaya yonelik olduklari
anlagtlmistir. Olumsuz mitler kadinlar1 oldukg¢a saldirgan, egemen, otoriter seklinde betimlemistir. Bundan dolayz,
¢ocuk izleyicilerin bu tiir filmleri ebeveynlerin denetimi altinda izlemeleri 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, canlandirma filmleri, kadin temsilleri, gostergebilim.

ABSTRACT

Animation cinema has turned into the big media industry today. It is known that both positive and negative messages
are conveyed in animated films for children. These messages are encoded and spread over movie characters. These
featured characters can form fan groups among the audience. It is seen that these characters presented in animated
films are constructed according to the values brought by globalization. This research focuses on analyzing female
characters in terms of gender issue. It is noticed that in today's animated films, female characters are being given more
importance than before. Ferdinand, Grinch, Koko, NextGen (Next Generation), Hotel Transylvania 3: Summer
Vacation, Ralph Breaks the Internet, The Stolen Princess, Incredibles 2, Droles des Petites Bétes (The Secret Life of Insects),
Tpu Gorareipst u Hacieanuna npecrona (Three Heroes: Heir to the Throne) were investigated in terms of gender. In the light
of the findings obtained during the research, it was revealed that the myths that the filmmakers tried to construct in the minds
of the child viewers were both positive and negative. It has been understood that positive myths are aimed at creating the image
of active, hardworking, brave, intelligent women. Negative myths depicted women as very aggressive, dominant, authoritarian.
Therefore, child viewers are recommended to watch such films under the supervision of their parents.
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1. GIRIS

XXI. ylizy1l kiiresellesme siirecinin himayesi altinda gegmektedir. Cok tartigilan bu kavram iizerine
birbirine zit gelen diislinceler sdylenmektedir. Kimi kiiresellesme siirecini olumlu olarak
degerlendirirken, kimi de onun olumsuz Ozelliklerinin daha fazla bulundugu diisiincesini
desteklemektedir. Glinlimiizde kiiresellesme siiphesiz etkisi altinda bulundurmadigi yok diyecek kadar
az sayida kiiltiirii igermektedir. Kiiresellesme siirecinin belirtileri arasinda “Bati kiiltiiriiniin, biliminin,
hayat tarzinin evrensellesmesi; iletisim araglarinin yayginlagsmasi ve belli merkezden kontrol edilebilir
hale gelmesi; milli devletlerin milletlerarast mali ve finansal kuruluslarin kontroliine girmesi (...);
liberal demokratik ekonomik sistemin biitiin diinyada hakim ideoloji haline gelmesi” ve buna benzer
diger faktorlerin bulundugu bilinmektedir (Bolay, 2002, ss. 58, 59) . Bu degerlerin yayginlagmasi kitle
iletisim araglart iizerinden gergeklestirildigi agiktir. Kiiresellesme siirecinde toplumsal cinsiyet
kavraminin da daha aktif bir sekilde tartisilmaya baslandigi agiktir. Bu konu televizyon programlarindan
baslayarak canlandirma filmlerine kadar farkli medya alanlarda yer almaya baslamistir. Ayni1 icerige
sahip medya mesajlarinin aktarilmast belli bir konu iizerinde insanlarin disiince tarzlarini
bigimlendirmeye yoneliktir. Bu stratejilerin sonucunda kiiltiirel homojenlesme farkli toplumlarda s6z
konusu olmustur. Medya kanallart ve genel olarak tiim medya iiriinleri bu homojenlesmenin
gerceklesmesini saglamaktadirlar. Medya alaninda egemenligi kazanan bu “devler” kendi liriinleri ile
kendi ideolojisini yaymaya calismaktadir. Bu {irlinlerin icerigi de bu sirketlerin ideolojisine gore
hazirlanarak sinema ve miizik yildizlar1 tarafindan popiilerlestirilmektedirler (Adadag ve Yildizcan,
2011, ss. 91, 93). Bu kodlar animasyon filmlerinde de kullanilmaktadir. Canlandirma filmleri gergek
hayat ve fantezi arasindaki smir1 kaldirdigi igin cocuk izleyicilerin hayal diinyasina tamamen
dalmalarina sebep olmaktadir. Canlandirma filmlerinin bu 6zelliginin hem olumlu hem de olumsuz
etkileri vardir. Bir taraftan, canlandirma filmlerini izleyen ¢ocuk izleyicilerin hayal giigleri gelisir. Diger
taraftan, canlandirma filmlerinde sunulan mesajlar ¢ocuk izleyiciler tarafindan filtrelenmeden direk
bilingaltina yazilmaktadir. Canlandirma filmlerinde yer alan karakterler gocuk izleyiciler ile 6zdeslestigi
icin karakterlerin sundugu degerlerin de “dogru”, “iyi” olarak kabul edildigi iddia edilmektedir.
Gilinlimiizde canlandirma filmlerinde karakterler araciligiyla cocuk izleyicilerine kiiresel degerler
sunularak onlarin bu igerikten etkilenmeleri amaglanmaktadir. Canlandirma filmlerinde toplumsal
cinsiyet esitligi konusu farkli kadin karakterlerinin temsilleri iizerinden aktarilmaktadir. Filmlerde yer
alan kadin karakterlerinin 2010 yilindan sonra aktif, korunmaya muhta¢ olmayan, ¢aligkan, saldirgan,
cesur olarak daha sikca tasarlanarak gosterilmeye basladiklar1 goriinmektedir. Bu arastirmada 6rneklem
olarak secilen Ferdinand, Grinch, Koko, Next Gen, Otel Transilvanya 3: Yaz Tatili, Ralph ve Internet,
Kagirilmis Prenses: Ruslan ve Ludmila, inanilmaz Aile 2, Béceklerin Gizli Hayati, U¢ Bahadir: Tahtin
Varisi isimli filmlerde yer alan kadin karakterlerinin toplumsal cinsiyet agisindan nasil tasarlandiklari
aragtirtlmigtir. Kadin karakterlerinin imajlar1 gostergebilimsel ¢oziimlemeye dahil edilerek sonug¢ kismi
tamamlanmustir.

2. YONTEM

Arastirma niteliksel tiirlinde olup belgesel niteligini tagimaktadir. Bundan dolayi, bu arastirmada
oncelikle konu ile alakal1 bilimsel materyaller incelenmistir. Orneklem olarak segcilen filmlerde yer alan
kadin karakterlerinin toplumsal cinsiyet agisindan nasil tasarlandiklarinin arastirilmasi amaglanmistir.
Bu nedenle amagli 6rneklem metodu kullanilarak filmlerde toplumsal cinsiyet konusunu yansitan
sahneler secilerek alakali kadrolarin (kadrolar screenshot seklinde alinmistir) gorsel ¢oziimlenmesi
yapilmistir. Calisma kapsaminda incelenen gorsellerin film kontekstine bagl olarak ele alinmasi igin
her bir filmin kisaca olay 6rgiisii yazilmigtir. Roland Barthes’in gosteren ve gosterilen iliskisi sonucunda
ortaya cikan anlamlar diiz anlam ve yan anlam kavrami agisindan degerlendirilerek sonu¢ kismi
tamamlanmustir.

3. EVREN — ORNEKLEM

Calismaya Ferdinand, The Grinch (Gring), Koko, Yeni Nesil (Next Gen), Hotel Transilvanya 3: Summer
Vacation (Otel Transilvanya: Yaz Tatili), Ralp Breaks the Internet (Ralp ve Internet), The Stolen
Princess (Kagirilan Prenses: Ruslan ve Ludmila), inceribles 2 (Inamilmaz Aile 2), Droles des petites
bétes (Boceklerin Gizli Hayati), Three Heroes and Heir to the Trone (Ug Bahadir: Tahtin Varisi) isimli
on film dahil edilmistir. Bu filmlerde polis gorevinde olan kadin; Cindy-Lou; Abuelita ve Imelda; Mai;
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Ericka, disi rakun ve Frenkenstein’in kuzeni; Vaneloppe, Cavus Calhoon; Prenses Ludmila; Elastigirl
ve Evelyne; Kralice Margueritte; Zabava isimli karakterler ¢alismanin 6rneklemini olugturmaktadir.

4,  VERI TOPLAMA ARACLARI

Dokiiman Analizi (Belgesel Kaynak Arama). Arastirma, canlandirma sinemasi, toplumsal cinsiyet,
gostergebilim, medya ve ideoloji konular {izerine yazilan bilimsel kaynaklarin okunmasi, ilgili yerlerin
not alinmasi ve degerlendirilmesi araciligiyla gerceklestirilmistir.

Gorsel Materyaller. Arastirmada drneklem olarak segilen filmler elestirel okumaya tabi tutulmustur.
Omeklem olarak secilen filmlerde toplumsal cinsiyet konusunu yansitan sahneler ¢oziimlemeye dahil
edilmistir. Aragtirmada resimler bilgisayarda screenshot fonksyonunun kullanimiyla elde edilmistir.

5.  VERILERIN ANALIZi

Ormeklem olarak secilen filmler izlendikten sonra konu ile alakali olan sahneler secilmistir. Bu
sahnelerden segilen kadrolar kontekst ile bir baglam igerisinde ¢oziimlenmistir.

5.1. Tdeoloji ve Medya iliskisi

Herhangi bir toplumda hegemonyasini siirdiiren iktidarin goriislerinin insanlar tarafindan desteklenmesi
ve toplumun yoOnetiminin kolaylagsmasi ideolojik stratejilerin uygulanmasi ile miimkiin oldugu
bilinmektedir. Bu diisiinceler medya araciligiyla insanlara yayilarak kamuoyunu olusturur. ideoloji
kendini siirekli yenilenme niteligini tagir. Herhangi bir toplumda egemen ideoloji ile yani sira ona
muhalif olan ideolojilerin de bulundugu bilinmektedir. Farkli ideolojiler arasinda ¢atismalar s6z konusu
oldugu gibi, egemen ideoloji de kendi icinde geliskilerle karsilagir ve bunun sonucunda kendini yeniden
gelistirir. “Ideoloji hem ayn1 zaman dilimi icinde hem de birbirini izleyen donemlerde celiskinlik
gosterebilir” (Yilmaz, 2008, s. 63).

Devletin egemen ideolojik aygitlardan en etkilisi olan kitle iletisim araglart egemen ideolojiyi
yayginlastirmada onemli role sahiptir. Kiiresellesme siirecinin toplumlarin yapisimi da git gide
degistirmeye basladigi aciktir. Kiiresel kiiltiirlerin yerel kiiltiirleri tamamen yok etmek yerine onlari
kendi degerlerini yaymak i¢in bir arag olarak kullandiklari bilinmektedir. Bu misyon merkezden gevreye
dogru yayilarak gerceklesmektedir (Taylan ve Arklan, 2008, s. 87, 88). KiA izleyici kitlesine
enformasyon ile yani sira imgeleri sunarak, toplumun motivasyon potansiyelini yonlendirmeyi
basarirlar. “Sagladigi bu bilgilerle de izleyiciyi, hi¢ fark ettirmeden, baska toplumlarin ve baska
kiiltiirlerin hayat standartlari, yasam big¢imleri, birbirleriyle olan iliskileri, davranis kaliplari, sosyal
sorunlari ve tiikketim alanlar1 konusunda bilgilerle donatmaktadir” (Rigel, 1993, s. 172, akt. Temizyiirek
ve Acar, 2014, s. 29). Giiniimiizde ABD gibi “gelismis iilke” kimligine sahip olan iilkeler diger
milletlerin kendilerini “gerici” olarak gormelerine neden olmaktadir (Erdogan, 2006). Bu “gerici”
kimligine sahip toplumlar “degersiz” olduklarini hissettikleri icin modernlesmeye dogru yonelerek bu
durumdan c¢ikis yolunu bulacaklarini diisiiniirler (Erdogan, 2006). Baska bir deyisle, “gerici”
toplumlarin kendi kiiltiiriinden vazgegerek Bati’nin “dogru” buldugu degerleri benimsemesi bir kagis
yolu olarak da algilanabilir. Bu degerlerin yayginlagsmasi canlandirma filmleri {izerinden yapildig: i¢in
cocuk izleyicilerin Bat1 kiiltiirlinii bir standart deger sistemi olarak algilamalarina neden oldugu
diistintilmektedir.

Her toplum kendine gore bir degerler sistemini olusturur, toplum iiyelerinden de bu sistem igerisinde
uygun davraniglar sergileyecekleri beklenir. Degerler, evrensel, geleneksel, hazci, bireysel ahlaki,
dinsel, siyasi, estetik, materyalist degerler ayrica aile degerleri ve kurumsal degerlere gore
siniflandirilabilmektedir (Avcioglu, 2011, s. 32, Ozgékbel Bilis, 2014, s. 206). Hillmann ve Friedrichs;
degerleri “Bir toplumda istemli olarak arzu edilen ve insanlara toplumsal yasamda oryantasyon saglayan
beklentiler.” seklinde tanitirlar. Degerler toplumun bir iiyesi olan bireyin sosyallesme siirecinde
ogrendigi davranig modelidir. Bu model insanin davraniglarini, farkli durumlarda yaptiklar secimi
belirler. Bdylece, insanin ait oldugu kiiltiirii onun nasil bir birey oldugunu belirler (Hillmann, 1994, s.
928, Friedrichs, 1994, s. 739, akt. Ozgokbel Bilis, 2014, s. 206). Ayni sekilde, “bask1 giicii” olarak
tanitilan degerler toplum hayatini belirleyen fikirlerin, kanaatlerin, davranislarin, tutumlarin “daha iyi”,
“daha kotii”, “daha dogru”, “daha adil” olarak degerlendirilmesini saglarlar. Boylece, insanin karar
verme siireci dogdugu toplumun degerler sisteminin esas alinmastyla gergeklesmis olur (Killioglu, 1996,
s. 253, akt. Oktay, 2011, s. 9). Degerler insanin davraniglarini, verecegi karaklarini etkileyen bir pusula
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olarak da tanitilabilir. Degerlerin yayilmas: KIA’nm araciligiyla gerceklestigi icin medya {iriinlerinin
icerigine dikkat edilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Canlandirma sinemasinda da bu tiir degerlere yer
verilmesi izleyicinin kigisel kimligini olusturmasinda 6nemli role sahip oldugu diigiiniilmektedir.
Topluma anlam ve dnem veren bu degerlerin ¢éziimlenmesi sonucunda fert ve toplumun benimsedigi
anlamlar yansitabilir (Aydin, 2010, ss. 11, 12, akt. Oktay, 2011, s. 6).

5.2. KIA ve Sosyal Ogrenme Siireci

Albert Bandura, insanin 6grenme siirecinin bireysel, gevresel ve davramigsal faktorlerin kargilikli
etkilesimi sonucunda olustugunu savunur. insanin sosyal dgrenme siireci gézlem yapma araciligiyla
gerceklesir. Insan etrafinda izledigi davranis modelleri benimser ve bdylece onun kisiligi olusturulur
(Bayrakei, 2013, s. 200). Bandura, kisiligin olusmasinda iletisim araglarinin dneminin azimsanmamast
gerektigini belirterek “bir tek televizyon modeli milyonlarca tarafindan taklit edildigi”ni vurgulamistir.
Cocuklarin sevdikleri canlandirma filmleri onlar tarafindan “etraftaki diinya modeli” seklinde algilanir.
Bu tiir filmlerin araciligiyla gocuklarin “iyi” ve “koti” arasindaki farki Ogrenmeleri saglanir.
Dolayisiyla, ¢ocuklar canlandirma filmlerinden hayat boyunca kullanacaklar1 ahlaki degerleri ve
normlari medya iriinlerinden 6grenirler (Dolganina, 2018, s. 54). Bundan dolayi, yabanci filmlerin
cocuklara izlettirilmemesi gerektigini 6neren psikologlar vardir. Geri kalan filmlerin izlenmesi ise ancak
ebeveynlerin katilim1 ve yorum yapmalari sartiyla gergeklestirilebilecegi vurgulanmaktadir (A.g.k.).

5.3. Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet esitligi konusunda ciddi degisiklilerin ortaya ¢ikmasina Birlesik Milletler’in
onciiliigiinde 1970’ler sonunda Kadinlara Karsi Her Tiirli Ayrimciligin Onlenmesi Sézlesmesi’nin
(CEDAW) birgok iilkeler tarafindan kabul edilmesi sebep olmustur. S6zlesmede kadinlara karsi
ayrimcilik gibi kavramlar yasa diizeyinde uluslararasi standartlara goére belirtilmistir. Sézlesmede
kadinlarin, erkekler ile esit bi¢imde insan haklar1 ve temel 6zgiirliikleri konusunda yararlanabildikleri
ve cinsiyetlerinden dolay1 higbir kisitlamalara tabi olmamalar1 gerektigi hakkinda bahsedilmistir (I¢li,
2017, s. 134). Toplumsal cinsiyet esitligi aile ve toplum iginde kadinin ve erkegin kaynaklardan,
firsatlardan ve hizmetlerden esit olarak yararlanmasi gerektigi ilkesine dayanmaktadir (WHO, 1998 ve
Demirel, 2007, akt. Kalayci, 2015, s. 244). Kiiltiirel bir kategori olan toplumsal cinsiyet kavrami belli
bir toplumda tarihsel siire¢ igerisinde olusan erilik ve disiligin neleri kapsadigi konusuna odaklanir.
Toplumsal cinsiyet ideolojisini olusturan bu inanglar biitiinii (Kellner, 2007, s. 19, akt. Zor ve Bulut,
2020, s. 60) toplumun {iyeleri olan kadinlarin ve erkeklerin davraniglarini etkileyen énemli bir faktordiir.
Toplumsal cinsiyet esitligi konusunun yasal ¢ergevesinin belirtilmis olmasina ragmen pratikte
ayrimciligin yok edilmesi oldukca zordur. Bunun nedeni bireylerin ve toplumlarin zihinlerinde
kaliplanmis yargilarin degistirilmesinin ¢ok zor oldugundan kaynaklanmaktadir. Zihinde kalip seklinde
olusan bu imgeler toplumun yapisi temelinde yatmaktadir. Bu yargilar toplumun belli bir grubuna kars1
tutumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir (Golombok ve Fivush, 1994, akt. Kalayci, 2015, s. 244).
“Kalip yargilar, tutumlarin bilissel yOniinii, 6nyargilar ise duygusal yoniini olusturmaktadir.” Bu
yargilar, kadinlara kars1 mevcut olan stereotipleri yaratarak insanlarin diisiince tarzini belirler. Bu kalip
yargilar, aile ¢evresinde ve daha sonra okul ve diger toplumsal kurumlar tarafindan pekistirilir. Kalip
yargilarin insanlarin zihninde giiclendirilmesinde kitle iletisim araglarinin katkis1 biiytiktiir.

Toplumsal cinsiyet rolleri konusu televizyon ve radyo programlarinda, sosyal aglarda, internet
yayinlarinda yer alarak ve siirekli yaymnlatilarak insanlarin bilincine yerlestirilmektedir. Cocuklara
yonelik televizyon programlarinda da cinsiyet ayrimciligi kavramina sik¢a bagvuruldugu i¢in bu konu
yeni kaliplarin olugsmasma neden olmaktadir. Bu kaliplar kiiresel ideolojiden kendilerini korumaya
calisan ulusal kiiltiirler tarafindan bir tehlike olarak algilanmaktadir. Bundan dolayi, toplumsal cinsiyet
konusunun siirekli aragtirilmasi gerekmektedir.

5.4. Canlandirma Sinemasinin Ozellikleri

Insanlarin canlandirma sinemasina olan ilgisi II. Diinya Savasi déneminde artmaya baslamistir.
Psikolojik acidan ¢ok zor olan bu dénemde insanlar klasik sinemanin gercekligine kars1 bakis agilarini
degistirerek daha eglenceli igerigi sunan canlandirma sinemasina yonelmislerdir (Samanci, 2004 s. 65).
Canlandirma sinemasi sadece ¢ocuk izleyiciler tarafindan degil yetiskinler tarafindan da izlenen kiiltiir
endiistrisinin dnemli bir Urliniidiir. Gliniimiizde ¢ok genis bir izleyici kitlesine sahip olan ABD
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animasyon stlidyolar1 bu endiistride lider konumundadirlar ama Japonya ve diger Avrupa llkeleri de
tirettikleri canlandirma filmleri ile biiyiik izleyici kitlesine sahiptirler (Gokgearslan, 20104, S. 366).

Cocuklara yonelik sinemanin izleyici kitlesinin giinden giine genislemesi bu tiir filmlerin medyanin
onemli bir aracina doniistiigiinii bildirir (Tas Alicenap, 2015, s. 17). Alan Spector’un canlandirma
sinemas1 lizerine yaptigi “animasyon filmlerde higbir sey bilingsizce gergeklesmez” ifadesi bu tiir
filmlerde bulunan mesajlarin iizerine iyice diisiiniilerek kodlanildigi anlamina gelir (Held, 2001 s. 65).
Aym sekilde Thompson animasyonu sadece bir eglence bi¢imi olarak degil, ulusal fikirler araciligiyla
olas1 bir sosyal kontrol mekanizmas1 olarak gérmek gerektigini savunmaktadir (Thompson, akt. Boivin,
2017 s. 14). Gelismis Batili iilkelerde nitelik ve nicelik agidan gelismis medya sirketleri kiiresel ¢apta
popiilerligi kazanabilecek seviyede olan canlandirma filmlerini iireterek iiriinlerini Uciincii Diinya
tilkelerinde yayimlatmaktadirlar. Bu tiir filmler, “Batili kiiltiirel degerlerin ve yasam tarzlarmin diger
tilkelerde yayginlasmasina ve Bati kiiltiiriniin kiiresellesmesine imkan vermektedir” (Esitti, 2016, s.
131).

Canlandirma filmlerin etkileri iizerine duruldugunda film yapimcilarin ¢ocuk izleyicilerin dikkatini
canli tutmak igin farkli hileleri kullandiklar1 bilinmektedir. Ornegin, filmin hareketli ve rengarenk
olmas1 ¢ocuklarin “biiylilenmesine” neden oldugu diisiiniilmektedir. Ebeveynlerin ¢izgi film izleyen
cocuklara yemek yedirmeleri daha kolay olup onlarin sakin ve sessiz olmalarini miimkiin kildigim
sOylemektedirler (Temizkan ve Atasoy, 2016, s. 580). Bu tiir filmlerin etkili olmasi giizel, rengarenk,
stirekli degisen goriintliniin ve ¢ocuk izleyicilerin i¢ duygularini heyecana getirebilen karakterlerin
varligindan kaynaklanmaktadir.

Canlandirma filmleri ¢ocugun psiko-sosyal gelisiminde ¢ok Onemli role sahiptir. Bundan dolayi,
filmlerin igeriginin izleyicilere zararli olup olmadigi konusunun ciddi sekilde arastirilmasi gerektigi
diistiniilmektedir. Bir karakter ¢ocuk izleyici tarafindan “olumlu” olarak kabul ediliyorsa ayni sekilde
bir model davranig 6rnegi olarak da algilanabilir. Bu konuda Dolganina (2018) yabanci canlandirma
filmlerini olumsuzca degerlendirdigini dile getirmektedir. O’na gore bu tiir filmler c¢ocuklarin
psikolojisini olumsuz etkiler. Bu filmlerde gili¢, siddet kiiltiirli, kaba ve miistehcen davranislar,
ahlaksizlik, etraftaki insanlara karsi olumsuz davranis, kibir gibi tehlikeli ve yanlis degerlerin sik¢a
gosterilmesi onlarin olumsuz olarak degerlendirilmesine sebep olmaktadir (Dolganina, 2018, s. 407).
Dolganina, Amerikan filmlerini analiz ederek filmde kiz ¢ocuklarina dogada mevcut olmayan giizellik
standartlarinin empoze edildigi sonucuna varmistir. Filmde kocaman goz, fazlasiyla uzun bacaklar, ince
bel ve genis kalgalar, miitevaz1 olmayan giyinis tarzi giizellik standardi olarak sunulmustur. O’na gore
bu tiir giizellik standardi kiz ¢ocuklarinda asagilik kompleksinin olusmasina neden olabilecektir. Ayrica
Dolganina, kendi basina diismanlarina karsi ¢ikabilen kizlarin miitevazilik, merhamet ve iffet gibi
degerlerin yerine liderlik potansyellerinin giiclendirilmesi amaclanmaktadir. Boylece, geleneksel kadin
ve erkek rollerinin yeniden tartigilmasi gerektigine ihtiya¢ duyulmaktadir (Dolganina, 2019, s. 409).

Canlandirma filmlerinin basaris1 filmin Oykiisiiniin ilging olmasina, diyaloglarin eglenceli olarak
yazilmasina, filmin genel olarak rengarenk olmasina ne kadar bagliysa, film karakterlerinin tasarlanmasi
da ayni derecede 6nemlidir. Filmde yer alan basarili bir karakterin izleyiciler arasinda kendi “hayran
gruplarinin” olusmasina neden oldugu i¢in onlarin hassasiyetle tasarlanmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
Temizkan ve Atasoy canlandirma filmlerinde siddet, ayrimecilik, hor gorme ve toplumda olumsuz olarak
nitelendirilen mesajlarin yer almasi izleyiciler iizerinde olumsuz etkiler birakabilecegini iddia
etmektedirler (Temizkan ve Atasoy, 2016, s. 580). Boylece, canlandirma filmlerde asil etkileyici nitelige
sahip olan faktoriin konunun sunulus bi¢cimi oldugu diistiniilmektedir.

5.5. Canlandirma Filmlerinde Kadin Temsilleri

1990’lardan 6nce canlandirma sinemasinda toplumsal cinsiyet konusu geleneksel, muhafazakar bakis
acisindan ele alinirdi. Erkek karakterler filmde daha 6nemli rolde gosterilerek ekran zamaninin onlara
daha fazla ayrildig1 da bilinmektedir. Erkek karakterleri baskici olarak gdsterilirken, kadin karakterleri
ise daha sefkatli, korunmaya muhtag¢ olarak tasarlanirdi. Erkek karakterleri ciddi mesleklere sahip
olurken, kadin karakterlerin siradan islerle ugrastiklar: goriinmiistiir (Oliver ve Green, 2001, s. 68, akt.
Gokgeearslan, 2010b, s. 5203). O donem filmlerde kadin karakterleri ¢ogu ya issiz ya da cinsel bir obje
olarak gosterilirdi. Kadin karakterleri en ¢ok ev hamimlari, anneler, kiz arkadaslar, biiyiik anneler,
teyzeler, kotii bir adamin kizi, hizmetgiler, ¢ocuk bakicisi, hemsireler, 6gretmenler, sekreterler,
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garsonlar, sarkicilar, film yildizlar, televizyon muhabirleri, sirk iiyeleri veya cadi olarak
gosterilmislerdir (Tompson ve Zerbinos, 1995, s. 660, akt. Gokgearslan, 2010b, s. 5203).

Ancak, 1980’lerden sonra canlandirma sinemasinda durum degismeye baslamistir. Yavas yavas
filmlerde erkek ve kadin karakterlerin sayisi birbirine esit payda olmaya baslamistir (Bretler ve Cantor,
1998, akt. Gokgearslan, 2010b, s. 5205). Kadin karakterleri daha bagimsiz, iddiali, akilli, yetenekli,
sorumlu, daha giiclii ve cesur, sefkatli, gecmise kiyasla daha az duygusal, hassas ve endiseli olarak
gosterilmeye baslamistir (Tompson ve Zerbinos, 1995, s. 670, akt. Gokgearslan, 2010b, ss. 5203, 5205).
Feminist goriislerin popiilerligi kazanmasiyla birlikte toplumsal cinsiyet rolleri bu ideolojiden
etkilenmeye baglamistir. Disney stiidyosunun tarihine bakilirsa prenses temsillerinin 1930 yillarindan
beri belli ataerkil toplumsal diizeyin anlayisina gore olusturuldugunu gérmek miimkiindiir (Booker,
2009, s. 3, akt. Bostan, 2018, s. 236). Post-feminist soylemine gore ise kadinin basarili olmast igin gok
caligmasi gerektigi diislincesi esas alinmaya baglamistir. O donemde yeni ‘bagimsiz kadin’ imaj1 Disney
filmlerdeki kadin karakterleri lizerinden asilanmaya baslamistir. Feminist soylemini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kullanan pazarlamacilar iirettikleri reklamlar iizerinden kadinin satin alma giiciine hitap
ederek onun kendi statiisiine gore nasil goriinmesi gerektigi ile ilgili mesajlart aktarmiglardir. Rosalind
Gill’in distincesine gore toplumdaki cinsiyet rolleri “cinsel nesnelestirmeden cinsel 6znellestirmeye”
dogru degisim siirecini yasamistir. Artik kadinin herhangi bir erkek tarafindan begenilmesi gerektigi
diisiincesinin yerine kendisini hosnut kilacak seklinde giyinmesi ve dolayisiyla tiiketmesi gerektigi
diisiincesine vurgu yapilmaya baglamistir. Bu baglamda Disney’in yeni nesil prenses karakterleri cocuk
izleyicilere basarili bir kadinin imajimi pazarlayarak onlar gibi giyinmek gerektigi diisiincesi
aktarilmistir (Stover, 201 s. 7, akt. Bostan, 2018, ss. 250, 251). “Klasik donemde “domestik” kadin
temsiline ihtiya¢ duyan kapitalist diizen, postmodern donemde “gii¢lii” kadin temsiline ihtiya¢ duyar
hale gelmistir” (Bostan, 2018, s. 257). Giindem ne olursa olsun, medya sirketleri kendi pazarlama
stratejisini ona gore ayarlayarak tiiketici kitlesini genisletmeyi amaglamaktadirlar.

Canlandirma filmleri hayal ile gercegi ayirt etmede zayif olan ve sunulan gorsel igerigi elestirmeden
algilayan ¢ocuklarin “hem benlik olusumu hem kisilik gelisimi hem de kiiltiirleme gibi bireysel gelisim
siireglerinde” dogrudan ve/veya dolayli olarak etkilendikleri smz konusu olmaktadir. Yapisalci
Yaklasim ve Ekme/Yetistirme Kurami’na gore canlandirma filmlerinde sunulan cinsiyet¢i mesajlarin
cocuklarin cinsiyet konusuna dair anlayisinin, cinsiyet rolleri lizerindeki kaliplarmin olusmasini
etkileyebilecek niteliktedir (Graves, 1999 ile Klein, Shiffman ve Welka, 2000, akt. Kalayci, 2015, ss.
245, 246). Medya mesajlarinin gocuklarin sosyal davranislarinin belirlenmesinde ve onlarda norm
kavramlarinin olusmasinda etkili oldugu disiiniilmektedir (Graves, 1999 ile Martin, Ruble ve
Szkrybalo, 2002, akt. Kalayci, 2015, s. 246).

5.6. Gostergebilim

Gostergebilim basta dilbilimini temel alarak daha sonra “diyalektik, yapisalcilik, islevselcilik,
fenomenoloji” gibi yontemlerden de etkilenmistir (Saym, 2014 s. 33). Gdstergebilim, Onceden
olusturulmus anlamlama araciligtyla anlamin ortaya cikarilma yollar1 ile ugrasan bir bilimdir (Sayin,
2014, s. 51). Gostergebilim sadece dilsel gostergelerle degil ayn1 zaman dil-dist unsurlar1 da gosterge
olarak kabul ederek (S6nmez, 2012, s. 3) farkli olgulari, olaylar1 analize etmektedir (Uzoglu Baycu ve
Canan Uluyagci, 2005, s. 80). Ayrica, kesin ve somut seklinde yorumlanmasit miimkiin olmayan
metinlerin, sozgelimi edebi eserlerin, sanat iiriinlerinin, betimleyici yontem aragiligiyla
kavranamadiklarinda gostergebilime basvurulabilir. Bu tiir durumlarda metinlerin ¢esitli diizeylerde
ayrintili sekilde ¢oziimlenmesi ve yeniden yapilandirilmas: gerektigi aciktir (Rifat, 2009, s. 13).
Althusser gostergebilimi “miitemadyen ¢agdas Marksizmin ideoloji analizinden dogmus “yavrusu”dur
seklinde tanimlamustir” (Golding ve Murdock, 1997, der. Yaylagiil ve Korkmaz, 2008, s. 31). Anlatilarin
¢ozlimlemesini, yorumlamasini ve elestirisini yapan bircok yontem vardir, gostergebilim de yeni bir
yontem degildir. Gostergebilim yeni bir okuma bigimini getirmediyse de “okumanin, ¢éziimlemenin
kosullar1 konusunda ortaya atilmig, gelistirilmis tutarl, tiimiikapsayici varsayimlar demeti’dir ve
varsayimlar ag1’dir” (Rifat, 1996, s. 17). Gostergebilimin asil amaci “varsayimsal — tlimdengelimli bir
kuramu, tutarli, tiimiikapsayici, yalin ve tiretici bigcimde yaratma tasarisini siirekli olarak gelistirmektir”
(A.g.k., s. 17). Bundan dolayi, gostergebilimin gelistirdigi metod daha kapsayici sonuglarin elde
edilmesi i¢in uygun olarak goriilmektedir.
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5.7. Gostergebilimcinin Rolii

Gostergebilimde gostergebilimcinin rolii de oldukca dnemlidir. Sonmez gostergebilimceiyi, “digerlerinin
‘sey’ olarak gordiiklerinde anlam1 géren kisi” olarak tanitmistir (Sénmez, 2012, s. 5; akt. Karymbaeva,
2014, s. 6). Gostergebilimci anlami olan herhangi bir nesnesini 6rnegin bir logo, bir ¢izgi film, bir
davranig, bir fotografin arkasinda gizlenmis bir meta mesajint ¢oziimlemeye calisir (a.g.k.). Parsa ve
Parsa, gostergebilimciyi insanlarin iletisim siirecinde bilingli veya bilingsizce olusturduklart
gostergelere bir bilimsel sistem bakis agisiyla yaklasarak onlarin birbirleri arasinda olan iligkilerini
inceleyen bir aragtirmaci olarak tanitmislardir (Parsa ve Parsa, 2004, s. 2, akt. Karymbaeva, 2014, s. 7).
Metnin anlamlandirma siirecinin gergeklestirilmesi “okuycunun” egitimsel, kiiltiirel deneyimine bagl
oldugu disiiniilmektedir.

5.8. Roland Barhes ve Onun Diizanlam, Yan Anlam ve Mit Kavramlar Uzerine Diisiinceleri

Gosteren, herhangi bir diisiinceyi veya anlami dile getirmede kullanilan soézciik ya da sesler biitiinii
seklinde ifade edilmektedir (Rifat, 2009, s. 11). Tek basina bulunan gostergenin ayni zaman birkag
anlami olabilir, gosterge diger gostergeler ile bir araya geldiginde anlamin olusmasi bu baglantidan
ortaya ¢ikar (Saym, 2014, s. 96). Gostergebilim ¢oziimlemesinde Roland Barthes’in diizanlam ve
yananlam kavramlarina 6nemli yer ayirt ettigi bilinmektedir. Diizanlam basitge gdstergenin agik ve
bilinen anlami seklinde tanitilir (Parsa ve Parsa, 2004 s. 58, akt. Karymbaeva, 2014, s. 16). Barthes
anlamlandirma siirecinin  ¢dziimlenmesinin birinci diizeyinin diizanlam1 ortaya koymak ile
gerceklestigini sOyler. Diizanlamin amaci gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iligkiyi ortaya
cikararak, “gostergenin digsal gerceklikteki gondergesiyle iliskisini” betimlemektir. ikinci diizeyi olan
yananlam gostergenin, yorumlayicinin (6rnegin film izleyicisi) duygulariyla, heyecanlariyla ve kiiltiirel
degerleriyle birlestiginde ortaya cikan etkilesimi betimler (John Fiske, 2003, s. 116, Ozgiir, ss. 37-39,
akt. Altintug, 2013, s. 136). Her gostergenin mutlaka bir yananlami bulunur. Yananlamlarin
¢cozlimlenmesi izleyici tlizerinde psikolojik bir duygulan ¢agristirdigindan dolay1 6nemlidir. Yananlam,
diizanlam ile kiyaslandiginda anlamlandirmada farklilig1 yaratan unsurdur (Y1ildiz, 2007).

Barthes anlam ¢6ziimii konusunda mit kavramina da 6nemli yer ayirt eder. Barthes miti su sekilde
tanitmaktadir: “Gosterge ve kullanici kiiltiir arasindaki etkilesimin iist diizeyde oldugu bu diizey, bir
kiiltiiriin, gercekligin ya da doganin bazi goériiniimlerini aciklamasini veya anlamasini saglayan
diizeydir”. Barthes miti birbirleriyle iligkili olan kavramlarin zinciri seklinde tanitarak hicbir mitin
evrensel olmadigini vurgular. O’na gére mitler insanin hayat tecriibesi sonucunda yasadigi duygularini,
hayallerini, arzularini en en giizel bicimde yansitir (Ozgiir, ss. 39,40, akt. Altintug, 2013, s. 136).

6. BULGULAR
6.1. Ferdinand Filminin Olay Orgiisii

Ferdinand filminde bas karakter boga Ferdinand tipik bir boga degildir: ¢igekleri sever, boga doviislerini
Onemsemez, romantiktir. Babasi boganin korridaya secildikten sonra arenada 6ldiiriilmesi sonucunda
Ferdinand ciftlikten kagmaya karar verir. Kacarken uguruma diismekten Nina isimli kiz cocugunun
babasi tarafindan kurtarilarak eve gotiiriiliir. Nina bogay1 evcillestirerek onunla ¢ok yakin olur.
Ferdinand kii¢iik buzagidan devasa bir bogaya doniistiigiinde insanlar1 korkutmamak i¢in onun gigek
festivaline gitmesi yasaklanir. Yasag1 ¢igneyen Ferdinand “insanlara tehlike yaratir” gerekcesiyle
tutuklanir ve eski ¢iftligine gotiiriiliir. Ciftlikte diger boga arkadaslarryla beraber kacar ama yine de
yakalanir ve korridaya katilmaya mecbur olur. Motador ile miicadele eden Ferdinand onu dldiirmekten
vazgeger. Izleyiciler de motadordan bogay1 bos birakmasini talep ederler. Bdylece, Ferdinand ve diger
arkadaglar Nina’nin evine gotiiriilerek orada yasamaya devam ederler.

6.2. Polis Gorevinde Cahsan Kadin
Bu sahnede Nina Ferdinand’in yakalanmasina engel olmaya ¢alisirken polis tarafindan durdurulur.

Gosterenler: Kalabalik i¢inde Nina’nin demir engellerin disina ¢ikmaya ¢alistig gosterilmektedir (bkz.
Resim 1). Onu kadin cinsiyetinde bir polis durdurmaktadir. Tkinci kadroda (bkz. Resim 2) polisin Nina
ile konustugu an gosterilmektedir. Arka planda insanlar goriinmektedir.

Gosterilen: Nina Ferdinand’in yakalanmasini engellemeye ¢alisirken bir polis tarafindan durduruldugu
goriilmektedir. Polisin kadin olmas1 toplumsal cinsiyet konusunun giindeme getirildigini
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gostermektedir. Eski canlandirma filmlerinde kadin daha c¢ok “yonetilen” konumunda gosterilirdi,
modern filmlerde ise kadin daha aktif seklinde tasarlanmaktadir. Nina Ferdinand’1 kurtarmaya ¢aligirken
ondan tehlikeli olmadigini séyleyince kadin polis boganin neden oldugu zarar1 kastederek “bak, neler
yapti, biz onu gotiirmeliyiz” — cevabini verir. Polisin bu cevabindan onun kurallara uyan, sorumlu ve
profesyonel bir gorevli oldugu anlasilmaktadir. Bu davranis iizerinden yan anlamda kadinin da erkek
gibi polis gorevinde basarili olabilecegi diisiincesi desteklenmistir. Filmde polis gorevlisinin kadin
olarak tasarlanmasi bir tesadiif olmadigini diisiindiirmektedir.

Resim 1. Kadin Polis Gorevlisi Resim 2. Kadin Polis Gorevlisi ve Nina

6.3. The Grinch Filminin Kisaca Olay Orgiisii

Grinch filminde bas karakter olan yesil tiiylii yaratik Grinch Who-ville sehrinin sakinlerini mutlu
gormek istemedigi i¢in onlarin bayramini yan anlamda “calmaya” karar verir. Noel Bayrami’nin bir
onceki gecesinde Grinch Noel Baba kiyafetini giyerek her eve gidip tiim ¢am agaglari, siisleri ve
hediyeleri calar. Cindy-Lou isimli kiz ¢gocugunun evine gelince yakalanir. Kiz samimi olarak ona
dilegini soyler. Grinch ertesi giinii insanlarin hediyelerinin ¢alinmis olmasina ragmen mutlu olmalarini
gorerek yaptigi isini itiraf eder ve bagislanir. Grinch hayatinda ilk kez Noel Bayrami’ni Cindy-Lou ve
diger komsularla beraber gegirir.

6.3.1. Cindy-Lou

Cindy-Lou’nun annesi filmde tek basina ii¢ gocuga bakan bir anne olarak gosterilmistir. Kadin hem is
yerinde ¢alisir hem de evdeki islerle ugrasmak zorundadir. Filmde bu karakter “acinan bir kadin” ama
ayn1 zaman “gli¢lii” biri olarak da canlandirilmistir. Kadin her giin yasadig: sikintilardan dolay: iiziilse
de kizina duygularin1 géstermez. Cindy-Lou annesinin hayatini1 kolaylastirmak icin Noel Baba’dan bu
konuda yardimci olmasi i¢in ona mektup yazip onu postactya vermek i¢in evden ¢ikar. O an Grinch ile
carpistig1 i¢cin mektubu riizgarla ugup gider. Noel Baba’nin her eve geldigine inanan kiz ona dilegini
anlatabilmek icin onu yakalamak ister. Arkadaslari ile beraber bir tuzagi hazirlar.

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 3) Cindy-Lou ve dort arkadasi kis bisikletlerine binerek bir yere
gitmektedirler. Arka planda siislenmis evler bulunmaktadir. Bu kadroda (bkz. Resim 4) Grinch {izerinde
Noel Baba kiyafeti ile ayaklarindan tutuklanmis sekilde gosterilmektedir. Arka planda evin siislenmis
hali gosterilmektedir.

Gosterilen: Cindy-Lou da yasinin kiigiik olmasina ragmen annesi gibi arkadaslar1 arasinda “lider”
konumundadir. O iki erkek ve bir kizdan olusan arkadas grubu ile Noel Baba’y1 yakalama planim
hazirlar. Cindy-Lou bu filmde akilli ve kararli olarak canlandirilmistir. Daha once higbir ¢ocugun
gormedigi Noel Baba’y1 (Grinch Noel Baba olarak giyinir ve yakalanir) yakalamak ister. Grinch Cindy-
Lou’nun yaptig1 tutsaga diigser ve ayaklarindan yukariya dogru kaldirilmis halde asilmig bulunur. Grinch
fen filimlerinde basarili olan biri olmasina ragmen, Cindy-Lou’nun hazirladig1 tutsagina yakalanmis
olur. Burada kiigiik kizin ¢ok zeki oldugu vurgulanmistir. Grinch’i Noel Baba zanneden kiz kendisi i¢in
hi¢ bir sey istemeyip, annesinin isinin kolaylastirilmasini diler. Cocugun hem kararli, hem yumusak
kalpli oldugu anlasilmaktadir.
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Resim 3. Cindy-Lou ve arkadaglar Resim 4. Grinch
6.4. Coco Filminin Olay Orgiisii

Coco filminde bas karakter Miguel miizigi seven bir ¢ocuktur ancak onun ailesinde miizik tamamen
yasaklanmigtir. Rivera ailesi biiyiik anne annesi imelda’nin miizisyen esi konserlere katilabilmek igin
ailesini biraktigina inanmaktadir. Miguel miizik yarismasina katilmak ister ama anne annesi onun
gitarin1 kirar. Miguel yarismaya katilmak icin kendi atas1 oldugunu diisiinen ve sehirde ¢ok sevilen
sarkic1 Eresto de la Cruz’un miizesinden onun gitarini almak ister. O giin Meksika’lilarin sevdigi Oliiler
Giinii idi. Bu gece merhum akrabalarin fotograflari minbara koyuldugunda onlarin 6biir diinyadan
gercek diinyaya gelip yasamakta olan akrabalarin1 gérdiiklerine inanilir. Miguel gitar1 calinca Oliiler
Diyari’na gecer. Orada biiyiik anne annesi imelda ve diger akrabalarin1 gériir. Geri gonderilmesi i¢in
Imelda onun miizikle ugrasmamasini talep eder. Bu sart1 kabul etmeyen Miguel de la Cruz’u bulup onun
miizikle ugrasma konusunda rizasini alip geri dénemek ister. Fotografinin minbara koyulmadigi i¢in
akrabalar1 ile goriisemeyen merhum Hector Miguel’i de la Cruz’a goétiirecegine dair sz verir.
Karsiliginda Miguel’den gergek diinyaya dondiigiinde onun fotografini minbara koymasini ister. Miguel
de la Cruz ile gorustiigiinde onun gergek dedesi olmadigini ve gergek dedesi olan Hector’u 6ldiirdiigiinii
ogrenir. Hector’un Imelda’y1 ve kiz1 Coco’yu birakmadigi grenilir. Miguel biiyiik dedesi Hector’u
kurtarmak i¢in safak vaktine kadar eve doner ve anne annesi Coco’ya Hector’un yazdigi sarkisini
sOyleyerek onun hafizasini canlandirir. Coco babasi Hector’un fotografimi ¢ikarir ve Rivera ailesi
gergegi 0grenir. Boylece, ailede miizige kars1 yasak kaldirilir.

6.4.1. Abuelita ve imelda

Filmde kadin karakterlerin kendi ailesinde anaerkil sistemi kurduklart goriinmektedir. Aile lideri
Abuelita saldirgan davraniglar1 sergileyen, karar verme ve yasak koyma yetkisine sahip olan bir
kadindir. Abuelita’nin biiyiik anne annesi Imelda ise Oliiler Diyari’'nda liderlik yapmaktadir. Tiim
kararlar kadinlar tarafindan alinarak erkeklerin sadece itaat ettikleri goriinmektedir.

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 5) Abuelita giilimseyerek elinde gitar ile oturan adamin yiiziine
dogru terligini sokmaktadir. Miguel adama saskin bakmaktadir. Bu kadroda (bkz. Resim 6) bizden sol
tarafta Rivera ailesinin iiyeleri, sagda ise tek basina Miguel durmaktadir. Arka planda mahallede
bulunan evler ve agac yer almaktadir.

Gosterilen: Bu sahnede (bkz. Resim 5) Miguel miizisyenin ayakkabisini temizleyerek onunla sohbet
eder. Miizisyen Miguel’in Oliiler Giinii’nde yapilacak yetenek yarismasina katilmas1 gerektigini soyler.
Cocuk ailesinin tepkisinden korktugunu sdyler. Adam ¢ocuga gitarini vererek bir sarki sdylemesini ister.
O an Abuelita onu goriir ve miizisyene kizarak “Kendi miiziginle onu bozma. Seni onun yaninda baska
hi¢ gormeyeyim!” — diye sOyleyerek kendi terligini ¢ikarir ve yiiziine dogru uzatir (bkz. Resim 6).
Aslinda, filmde Abuelita’nin kullandig terlik onun erkekler {izerinde kurdugu egemenligini sembolize
eder. Bu davranigla kadin erkekten daha iistiin konumda oldugunu gdsterir. Adam kadinin tepkisinden
sok olur ve kagar. Bu da erkegin kadinin egemenligine karsi giigsiiz kaldigin1 ve bu sistemi
kabullendigini gésterir. Miguel ailenin miizige kars1 olan yasaga karst ¢iktigini ve Oliiler Giinii’ne
inanmadigin1 sOyleyince Abuelita onun gitarin1 kirar ve ¢ocugun c¢ektigi acisini 6nemsemeden onu
avutmaya baslar. Gitarin kirilmas1 yan anlamda ¢ocuk i¢in “6zgiirliigiiniin” yok edilmesini sembolize
eder. Abuelita otoriter bir yonetici olarak davranarak egemenligi altinda bulunan her erkegi istedigi gibi
cezalandirabilecegini gosterir. Bu sahnede (bkz. Resim 6) Abuelita Rivera ailesinin tiyeleri ile sol tarafta
dururken, sag tarafta Miguel’in bulundugu goriinmektedir. Bu, Abuelita’nin yan anlamda kendi
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devletini kurdugunun ve kendine gore kurallar1 koydugunun gostergesidir. Abuelita ayakkabi atdlyesini
yiiriitiir, onun damadi da itiraz etmeden atdlyede c¢alisir. Abuelita ¢aligkan, saldirgan, kararli, rasyonel
diistinen bir kadin olarak tasarlanmigtir. Abuelita itirazlar1 kabul etmez ve kolayca fikrini degistirmez.
Yumusak kalpli, sefkatli biri degildir, tam tersi erkeksi davranislart sergiler.

Resim 5. Abuelita, miizisyen adam ve Miguel Resim 6. Abuelita ve Rivera ailesi
6.5. Next Gen (Yeni Nesil) Filminin Olay Orgiisii

Mai isimli kiz ¢ocugu babasi tarafindan terk edildikten sonra annesi ile beraber yasamaktadir. Annesi
Molly yeni teknolojilere, robotlara ilgi duyan ve kiz1 ile yeterince ilgilenmeyen bir kadindir. Mai
teknoloji festivalinde tesadiifen bir robotu aktiflestirir. Robot Mai’yi ilk gérdiigii insan oldugu i¢in kendi
sahibi olarak goriir ve ona hizmet etmeye baslar. Project 77 isimli bu robotun 6zel bir proje oldugu
ogrenilir. Insanlarin duygularini ayirt eden ve kendisi de duygusal bir robot ¢ok degerli oldugu igin
iireticisi Justin Bean tarafindan aranir. Bean robotu bulur ve Mai’yin annesini kagirir. Insanlig1 tamamen
yok etmeyi planlayan robot ve Project arasinda biiyiikk miicadele gergeklesir. Sonunda Project 77
kazanir. Mai ise annesi ile barigir ve yeni arkadas edinir.

6.5.1. Mai

Mai filmde saldirgan davranislar sergileyen, kizgin, yasaklari ¢ignemekten mutluluk duyan bir kiz
olarak tasarlanmistir. Kiza benzememek igin ve giiglii oldugunu gostermek igin saclarini kisaltir ve
lizlildiiglni kimseye gostermez. Bu sahnede Mai annesi ile festivale giderken, Molly akilli taraga
kizinin sag¢ tarzinin degistirmesini emreder. Mai ise karsilik gosterir ve akilli tarak ile miicadele eder.

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 7) Mai’yin sa¢ tarzinin kiz ¢ocuklarina uygun sekle degistirildigi
goriinmektedir. Mai arabanin yaninda durur, durusundan kizgin oldugu bellidir. Annesi ona dikkat
etmeden robot ile ilgilenmektedir. Arka planda modern binalar, kahverengi araba, diger insanlar yer
almaktadir. Bu kadroda (bkz. Resim 8) Mai ugan robotun iistiine binmis seklinde gosterilmektedir. Arka
planda futbol sahasi yer almaktadir.

Gosterilen: Mai arabadan indiginde “cici” tarz saglari ile gosterilir. Annesine “artik tatmin oldun mu?”
— diyerek kizar ve saglarini eski hale getirir. Bu sahne iizerinden Mai’yin kimligi agiklanmaktadir.
Mai’yin, kadin cinsiyetinde olmasina ragmen cinsel kimliginde celiskilerin yasandig1 goriinmektedir.
Kizin, saglarini kendince keserek erkege benzemeye ¢alismasi yan anlamda onun dis diinyadan kendini
korumak istedigini bildirir. Bundan dolayi, Mai erkeksi davranislar1 sergileyerek korunma
mekanizmasini aktiflestirmeye calisir. Ayrica, giyinis tarzi ile tipik bir kiz olmadig: fark edilmektedir.
Mai cinsiyet rolleri iizerine mevcut olan stereotiplere kars1 ¢ikan isyanci biri olarak tasarlanmistir.

Mai annesinin robotlara gosterdigi ilgisinden dolay1 kiskanir ve dolayisiyla onlardan nefret eder. Kiz
cocugu ona ilgi gostermeyen anneye kiiserek futbolu sevdigi i¢in futbol sahasini goriip onu merak eder.
Yiiriiyen merdivenden ters gittigi i¢in bir robot tarafindan uyarilir. Mai ucan bu robotun {izerine zorla
biner ve: “ylrt, yiirii!” — diyerek robotu dover (bkz. Resim 8). Mai’yin siddet uygulama davranisi onun
kadindan beklendigi gibi uyumlu, yumusak kalpli, anlayish biri olmadigini, tam tersi kendi amacina
ulagmak i¢in bir robotu istismar edebilecegini gosterir. Bu baglamda Mai fiziksel giice sahip olan birinin
baskasini yonetme yetkisine sahip oldugunu diisiiniir. Dolayisiyla, Mai’ye gore gii¢c kimin elindeyse s6z
hakk1 da ondadir.
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Resim 7. Mai ve annesi Molly Resim 8. Robota binen Mai

6.6. Hotel Transylvania 3: Monster Vacation (Otel Transilvanya 3: Yaz Tatili) Filminin Olay
Orgiisii

Vampir Dracula ailesi ile tatili bir gemide gegirmeyi diigiiniir. Onun eski kan diismani olan Van Helsing
kendi torunu Ericka’nin araciligiyla onu yok etmek ister. Geminin kaptan1 Ericka tatile gelen yaratiklarla
tanismak i¢in geldiginde Dracula ona ilk bakistan asik olur. Ericka Dracula’nin ona asik oldugu
durumunu kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanmak ic¢in onunla samimi olmaya galisir. Ericka farkli
metodlarla Dracula’y1 6ldiirmeye ¢alismasina ragmen basaramaz. Van Helsing Dracula’y1 ve diger
yaratiklar1 yok etmek i¢in bir miizik notalarini ¢alar ve devasa ahtapotu uyandirir. Dracula’nin damadi
Jonathan dj’lik setini c¢alistirarak miizik araciligiyla Van Helsing ile miicadele eder. Miicadele
sonucunda en pozitif miizigi acarak ahtapotun 6fkesini durdurur. Ahtapot tesadiifen Van Helsing’i iter
ama Dracula onu kurtarir. Kan diismani olan taraflar barigir ve Dracula Ericka’ya evlilik teklifini yapar.
Ericka teklifini kabul eder.

6.6.1. Ericka, Disi Rakun ve Frenkenstein’in Kuzeni

Filmde Ericka’nin disinda lider olan disi yaratiklar yer almistir. Bu sahnede Frenkenstein’in kuzeni
Dracula ile tanismak istedigini dile getirmektedir.

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 9) kirmizi elbise giyen disi yaratik Dracula’yi eli ile tutmaktadir.
Arka planda sandaliyeler bulunmaktadir. Bu kadroda (bkz. Resim 10) disi rakun Dracula’nin torunu
Dennis’i opmektedir. Erkek ¢ocugun yiiz ifadesinden saskin oldugu anlasilmaktadir. Arka planda
kahverengi bir duvar gériinmektedir. Bu kadroda (bkz. Resim 11) Ericka Dracula’nin yanina gelip
onunla konusmaktadir. Arka planda gokyiizii goérinmektedir. Bu kadroda (bkz. Resim 12) Ericka
Dracula’yr bir eli ile tutarak ikinci eli ile kayanin ucunu tutmaktadir. Arka planda ugurum
gosterilmektedir.

Gosterilenler: Fiziksel cazibelige sahip olan Frankenstein’in kuzeni ilk bakista nazik, zayif gériiniir ama
aninda degisir. Kadin karakter erkek gibi davranarak Dracula’y1 siki tutar ve “sexy” ses tonuyla
konugmaya baglar. “Frenk sizi tavsye etti... O iki yalmiz kisinin bulusmasi gerektigini diisliniiyor.
Randeviiye ne dersiniz?”” — diye sorar. Dracula’ya yaklastiginda siddetlice tutarak onu eger. Bu davranis
tamamen erkeksi ve saldirgandir. Dracula’nin bu disi karakter ile kadin gibi egilerek karsilik
gosteremedigi goriinmektedir. Bu sahnede kadin ve erkek cinsiyetinde olan iki karakterin yan anlamda
rol degistirdikleri so6z konusudur. Ayrica, “randeviiye ne dersiniz” sorusu disi karakterin vakti
kaybetmeden begendigi erkege direk goriisme teklifini yapmasi, onun bu konuda ¢ok progresif olduguna
isaret eder.

Bu sahnede Dennis ve disi rakun kendileriyle getirdikleri kdpegin yakalanmamasi i¢in onu insan
kiyafetine giydirirler. Basardiklarinda ozel jestlerle ritiiel kutlamayi yaparlar. Aniden disi rakun
Dennis’i oper (bkz. Resim 10). Erkek g¢ocugun yanaklarinin kizardigindan onun ¢ekindigi anlasilir.
Baska bir sahnede disi rakun yine Dennis’i 6per. Disi rakun karakterinin de Frenkenstein’in kuzeni gibi
kadm-erkek iliskisinde ¢ok “israrci” ve “inat¢1” oldugu goriinmektedir. Filmin sonunda disi rakun
Dennis’in yliziine yaslanarak: “Bana bak, Dennis. Bana bak! Yeter, sen bunu reddedemezsin” - diyerek
ona bakmaktadir. Bu sozleri de onun Dennis tarafindan begenildiginden haberdar oldugunu goésterir.
Disi rakun erkek ¢ocugu gizledigi duygularini agiklamaya ¢agirmaktadir.
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Kaptan Ericka’nin biiyiik turist gemisinin kaptan1 olarak gdsterilmesi cinsiyet rolleri konusu baglaminda
kadmin erkeklerin ugrastiklari isini yapabilecegini gdstermek icin yapildigi diisliniilmektedir. Ericka
kisa sagli, beyaz kaptan uniformunu giyen ve giizellik standartlarina uymayan ama ayni zaman fiziksel
olarak ¢ekici bir kadin olarak tasarlanmistir. Ericka fiziksel olarak giiclii, 6zgiiveni yiiksek ve jimnastik
yetenegine sahip bir kadindir. O gemi yolculan ile tanismak ister (bkz. Resim 11 ) ve Dracula’ya
yakinlasarak: “Unlii olan Dracula siz misiniz? Ben sizinle tanigsma firsatin1 coktan bekledim” — diyerek
onunla direk flort etmeye baglar. Ericka’nin cesur davraniglarini géren Dracula’nin ¢ekindigini gérmek
miimkiindiir. Bu sahnede de kadins1 ve erkeksi davraniglarn arasindaki sinirin kaldirildigr s6z konusu
olmustur.

Bu sahnede (bkz. Resim 12) Ericka bir kolu ile Dracula’yi tutar, digeri ile kayanin ucundan tutarak erkek
karakteri kurtarir. Ericka’nin Dracula gibi giiglii bir erkegi kurtarabilecek potasyele sahip bir kadin
oldugu anlamina gelmektedir. Bdylece, “kurtarici erkek” mitine karsi “kurtarici kadin” miti ele
almmugtir.

Resim 11. Dracula ve Ericka Resim 12. Dracula’y1 kurtaran Ericka

6.7. Ralph Breaks The internet (Ralp ve internet) Filminin Olay Orgiisii

En yakin dost olan Ralph ve Vaneloppe oyun makinasinda gegerli olan Sweet forsage ve Ralph
oyununda “yastyorlar”. Bir giin Vaneloppe’un oyununun direksyonu kirildigindan dolay1 oyuna dahil
olan karakterler “evsiz” kalirlar. Bu oyunu kurtarmak i¢in Veneloppe ve Ralph internet diinyasina gidip
Ebay’dan oyun icin gerekli pargay1 satin almay1 diisliniirler. Paralari kazanmak icin Slaughter Race
oyununda Shank isimli karakterin arabasini ¢calmaya caligirlar ama basaramazlar. Shank iki arkadasa
yardimc1 olmak i¢in Ralph ile viriis videoyu yayinlatir ve ikisini de internette uzman olan Classs isimli
arkadasina gonderir. Ralph videolar1 ¢ekerek izlenim kodlarimi kirar ve gerekli miktar paray1 bulur.
Ancak, Vaneloppe eski oyununa donmek istemedigini ve “Slaughter Race” oyununda kalmak istedigini
sOyler. Bunu tesadiifen duyan Ralph arkadasmi kaybetmek istemedigi i¢cin oyuna girerek viriisii
aktiflestirir. Virlis kontrol altindan cikip biitiin interneti bozar. Viriis sonucunda Ralph’in klonlar
cogalarak Vaneloppe’u takip ederler. Bu viriisii yok etmek i¢in Ralph kendi klonlarindan olugan yaratik
ile diyaloga gecer. Arkadas1 Vaneloppe’un kendi hayalini ger¢eklesme hakkina sahip oldugunu soyler.
Bu konusma sonucunda ikna olan yaratik kendi kendiliginden bu viriisten temizlenir. Ralph kendi
“evine” gecer, Veneloppe ise sevdigi Slaughter Race oyununda kalmay1 tercih eder. Arkadaslar video
gorlismeler yaparak birbiri ile iligkilerini devam ettirirler.
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6.7.1. Vaneloppe ve Cavus Calhoon

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 13) Cavus Calhoon bagka bir karakter ile konusmaktadir. Kadin
karakterin sag tarafinda kisa boylu bir erkek karakteri durarak Calhoon’a bakmaktadir. Sahne bir odada
gegmektedir. Arka planda mobilyalar yer almaktadir. Bu kadroda (bkz. Resim 14) Vaneloppe alisveris
sepeti lizerinde kaymaktadir. Arka planda markette birbirine saldiran insanlarin golgeleri
gosterilmektedir.

Gosterilen: Filmde kadin ve erkek iliskilerinde geleneksel rollere karsilik olarak Calhoon ve Fix-it Felix
Jr. gosterilmistir. Cavus riitbesinde olan giizel, cazip Calhoon soyadinda bir kadin kiigiik boylu tamirci
Fix-it Felix Jr. ile evlidir. Calhoon esinden ¢ok daha uzun boylu, asker oldugu i¢gin ¢ok daha mert biri
seklinde gosterilmistir. Bu ¢iftte kadinin lider oldugu norm seklinde gdsterilmistir. Film yapimcilari
kadin-erkek iligkilerinde kadinin yoneten, erkegin de yonetilen konumunda olabilecekleri diisiincesini
vurgulamistir. “Ailede erkegin statiisii kadinin statiisiinden daha yiiksek olmalidir” mitine karsi
cikilmugtir.

Filmin bas karakteri Vaneloppe daha ¢ocuk yasta olmasina ragmen ¢ok kararli, cesur ve risk etmeyi
seven biri seklinde gosterilmistir. Vaneloppe ¢ocuk olsa da ondan daha biiyiik olan Ralph ile arkadastir
ve bu iliskilerde de liderdir. Araba yarisinda ¢ok profesyonel olan kiz eski oyununda kati kurallarin
gecerli olmasindan biktig1 ve yenilikleri istedigi igin ¢ok tehlikeli olan Slaughter Race oyununda kalmak
ister. Vaneloppe Slaughter Race oyununu hayal ederek sarkisini séylemeye baglar. Bunu yaparken arka
planda markette bir adamin baskasina saldirdigi sahnesi gosterilmektedir. Kiz ¢ocugunun siddet
sahnelerine karsi itirazda bulunmamasi onun bu eylemi norm olarak gordiigiine isaret eder. Vaneloppe
bu oyunda kurallarin gecerli olmadigi i¢in onu daha ¢ok sevdigini sdyler. Kiz ¢ocugu kadin rolleri
stereotiplerine karsi ¢ikmaktadir. Geleneksel kanaate gore kadinin tehlikeli durumlarda korunmaya
ihtiya¢g duydugu diisiincesine karsi ¢ikarak Vaneloppe zorluklardan korkmadigini gosterir. Vaneloppe
hem kendi mesleginde profesyonellesen hem de ¢ok cesur biri olarak taraslanmigtir. Tiim bu olumlu
ozelliklerine ragmen kizin siddeti benimsemesi olumsuzca degerlendirilebilir.

Resim 13. Fix-it Felix Jr. ve Cavus Calhoon Resim 14. Vaneloppe

6.8. The Stolen Princess (Kagirilmis prenses: Ruslan ve Ludmila) Filminin Olay Orgiisii

Aleksandr Pushkin’in Ruslan ve Ludmila siir eseri esas alinarak iiretilen bu canlandirma filminin bas
karekteri prenses Ludmila ve sokak aktorii Ruslan’dir. Kral Vladimir kizi Ludmila’nin evlenmesini ister,
prenses ise evliligi kesinlikle kabul etmez. Evlenmemek icin prenses evinden kagar. Sokakta ona birkag
kabaday1 saldirir, o an ayni yerde tesadiifen bulunan Ruslan prensese yardimci olur. O geceyi Ruslan ve
Ludmila sehri gezerek gecirirler. Sabaha dogru kasirga Ludmila’y1 bilinmeyen bir tarafa gotiiriir.
Biiyiicii Chornomor’un asik gen¢ kizin energisini kendi hayatini canlandirmak amaciyla prensesi
kacirdig1 6grenilir. Kagirildigi andan yaninda olan Ruslan’1 prensesin babasi kral Vladimir tutuklar.
Ruslan Ludmila’y1 kagiran Chornomor oldugunu sdylese de ona kimse inanmaz. Kral kizini bulup geri
getirecek olan sovalyenin kiz1 ile evlenebilecegini sdyler. Bunu duyan Ruslan da kagar ve arkadasi
Nestor, kus Una ile sevgilisini aramaya gider. Ludmila’nin nerede oldugunu dgrenmek icin biiyiicii
kediye giderler. Kedi bildiklerini anlatip onlar1 bagka bir boyutta yer alan diinyaya gonderir. Orada
Ruslan birkag¢ macera yasar: biiyticii zirh1 ve kilict bulur, diismanlar1 yok eder ve Chornomor’un sarayini
bulur. Siddetli bir miicadele sonucunda Ludmila’y1 kurtarir ve ona evlilik teklifini yapar.
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6.8.1. Prenses Ludmila

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 15) kekin dilimlere par¢alandigi gosterilmektedir. Ludmila sirti
ile donerek ve elinde kek kiiregi ile gosterilmektedir.

Gosterilen: Bu sahnede Ludmila Chornomor’un sihiri ile canlandirilan biiyiik pasta ile miicadele eder.
Pastanin elinde kilica benzer bir alet, Ludmila’nin elinde ise kek kiiregi bulunmaktadir. Ludmila kek
kiiregi ile canlandirilan keki parcalar. Bu sahnede siddet estetik olarak gosterilmistir. Ludmila kendisi
giizel, ince belli, gen¢ bir kadin olmasina ragmen kendini savunabilen, cesur ve diismanina karsi
acimasizca siddet uygulayabilen biri seklinde tasarlanmistir. Prenses diigmanimi pargalamaktan zevk
alan biri olarak bu sahnede Quentin Tarantino’nun Kill Bill filminde bag karakter olan Gelin karakterine
benzetildigi distinilmektedir. Boylece, “katil kadin” temsili popiilerlestirilmektedir.

Resim 15. Prenses Ludmila

6.9. Droles des petites bétes (Boceklerin Gizli Hayatr) Canlandirma Filminin Kisaca Olay
Orgiisii

Margueritte isimli ar1 kraligesi tarafindan yonetilen kovanda is sistematik seklinde yiiriimektedir. Bir
giin kovana eskiden sirk sanatgisi olan kriket Dominique gelir. Geceleyin gezerken kriket bir ar1y1 gorir.
Arinin siradan bir arinin kiyafetini giyip kopriide dinlenen kralige oldugunu 6grenilir. Kriket ve kralige
o aksami beraber gegirirler ve birbirine asik olurlar. Bu durumdan haberdar olan kraligenin kuzeni
Vendie Margueritte’in statiisiinii kiskandig1 i¢in kriket araciligiyla kraliyeti eline gecirmeyi planlar.
Arilar tarafindan “diisman” olarak algilanan hasere bocekleri ile anlasarak kraligeyi kagirir. Kovan
Vendie’nin yonetimi altina gegtikten sonra bahge yok olma tehlikesine diiser. Kraligeye asik olan kriket
ozgiliveni disiik biri olmasina ragmen onu kurtarmak i¢in cesur olmaya calisir. Birkag ar1 ile beraber
kraligenin tutuklandig1 yeri bulup onu kurtarirlar. Kralige bilgeligi ve sefkati ile onu tutuklayan hasere
bocekleri ile anlasir. Yeni dostluklar edinerek tiim bocekler Vendie’yi tahtindan indirmek i¢in plan
hazirlarlar. Vendie ve Margueritte’in ordusu savasir ve gercek Kralicenin takimi galibiyete kavusur.
Vendie yarasa tarafindan gekilip gotiiriildiikten sonra Margueritte kendi istegi ile kralige gorevinden
istifa etmeye karar verir. Yeni kralige krikete yardimci olan kiigiik disi aris1 Mireille olur. Margueritte
ise kriket ile beraber olurlar.

6.9.1. Kralice Margueritte

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 16) kralige kovanmi dolagsmaktadir, is¢i arilar onu dinlemektedirler,
yaninda yardimcisi yer almaktadir. Arka planda bal petekleri goziikmektedir. Margueritte ve Dominique
(bkz. Resim 17) gozlerini kapatarak birbirine yaklasmaktadirlar. ikisi de bir odada bulunmaktadirlar.

Gosterilen: Bu sahnede kralice Margueritte’in is giiniiniin baglangicinda kovani dolastigin1 ve her bir
isciye is talimatini verdigini gérmekteyiz. Kraligenin is¢ileri tarafindan dikkatlice dinlendigi iscilerin de
saygt duyuduklar1 bellidir. Kralicenin karakteri {izerinden kadinin kraliyetin yOnetimini
gerceklestirebildigi diisiincesi desteklenmektedir.

Bu filmde toplumsal cinsiyet konusu kadin-erkek iliskilerinde statii esitsizligi konusu iizerinden ele
alimmistir. Kovanin kraligesi disi cinsiyetinde olan ar1 Margueritte yumusak kalpli, sakin, anlayish bir
lider olarak gosterilmistir. Monarsiyi devam ettiren en yiiksek statiiye sahip krali¢ce olmasina ragmen alt
siniftan ve farkl cinsten gelen kriket Dominique’ye 4sik olur. Margueritte filmin sonuna dogru siradan
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bdcek olan Dominique ile beraber olmak i¢in kendi istegiyle gérevinden istifa eder. Filmde kralice ve
siradan vatandasin beraber olmasi sinifsal esitsizlikleri agmanin miimkiin oldugunu gostermistir.

Resim 16. Kralige Margueritte ve isgi arilar Resim 17. Margueritte ve Dominique

6.10. Tpu GoraTeips u Hacaequuna npectosa (U¢ bahadir: Tahtin Varisi) Canlandirma Filminin
Olay Orgiisii

Kiev prensinin ciddi hastaliga ugradig: varsayilir. Prens yakin aralarda vefat edecegini diigiinerek ii¢
bahadir1 Imparator Vasilevs’in kraliyetinde egitim gdrmek icin giden yegeni Zabava ile kocasi
Yelisey’in kralliga getirilmesi i¢in gonderir. Imparator Vasilevs prensin hastalandigim duyunca
topraklarini genisletmek amaciyla Zabava’y1 kendi ogluyla evlendirmeyi diisiiniir. Zabava’nin evli
olmasi imparatorun planim gerceklestirmesi i¢in engel oldugu i¢in kocasi Yelisey hapishaneye atilir.
Hapishanede Yelisey eski diismani Solovey Razboynik (Biilbiil Soyuncu) ile karsilasir ve ikisi de kagis
yapmak isterler. Kacisi gerceklestirirken soyguncu devlet hazinesinden bir torba altin galar, sug ise
Yelisey’in iizerine aktarilir. Imparator bu olay1 mazeret ederek safak saatinde Yelise’yi idam edecegini
ilan eder. U¢ bahadir Yelisey’i kurtarmak icin onun sarayma giderler ve Vasilevs’in ordusu ile
savasirlar. Yelisey kendine karsi haksizliklarin yapilmasina ragmen Imparatoru Sliimden kurtarir.
Vasilevs Yelisey’e minettar kaldig1 i¢in ona “Bizans’in kahramani” {invanimi bagislar. Sonugta iki
krallik arasinda s6zlesme kabul edilir ve tiim karakterler evlerine donerler. Amcasini géren Zabava ona
sarilir ve gémlegin iginde dikim sonrasinda unutulan igneyi bulur. Prensin agir hastaliga ugramadigi
sadece bu igneden rahatsiz oldugu dgrenilir.

6.10.1. Zabava

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 18) Zabava imparator Vasilevs’in askerini tekmelemektedir.
Zabava’nin geleneksel Rus kiiltiirline ait kiyafeti giydigi goriinmektedir. Sahne Vasilevs’in sarayinda
gecmektedir.

Gosterilen: Filmde Zabava cazip bir kadin olarak tasarlanmustir. Esi Yelisey’in iftira sonucunda zindana
birakildigin1 bilmeyen Zabava imparatorun sarayma gercege ulasmak icin gider. imparatorun yalani
ortaya cikar ve Vasilevs ordusuna Zabava ve at Yuliy’1 yok etmelerini emreder. Bu sahnede Zabava’'nin
imparator ordusu ile miicadele ettigi anlar gosterilmektedir. Diger filmlerde oldugu gibi bu filmde de
“giiclii kadin” imaj1 istismar edilmektedir. Zabava’nin nazik goriiniiglii bir kadin olmasina ragmen doviis
konusunda “acimasiz” ve “kararli” oldugu goriinmektedir. Zabava giizellik standardina gore basarili
olarak kabul edilmesine ragmen kendince dviis sanatlarini 6grenerek “alsiz, korunmaya muhtag kadin”
stereotipine karsi ¢ikar. Zabava’nin Valilevs’in askerini doverek onu yenmesi kadinlarin erkek ile esit
seviyede miicadele edebilecegini gosterir.
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6.11. Incredibles 2 (inamlmaz Aile 2) Canlandirma Filminin Olay Orgiisii

Inanilmaz aile 2, Inanilmaz aile canlandirma filminin ikinci boliimiidiir. Parr ailesi bankay1 soymak
isteyen Underminer’i durdurmaya calisirken imhanin olusmasina neden olurlar. Bu sebepten dolay1
devletin Giivenlik Bakanlig1 tarafindan daha dnce isletilen “Siiper kahramanlar” programi kapatilmistir.
Helen ve Bob Parrlar programin yasaklanmasi nedeniyle issiz kalirlar. Kahramanlara eskiden destek
veren Deawor’un oglu Winston Helen’e is teklifini yapar. Onun gorevi sug isleyenlere canli yayinda
kars1 ¢ikarak medyada siiper kahramanlarin olumlu imajin1 olusturmak idi. Bob ise evde {i¢ ¢ocuga
bakmak i¢in kalmak zorunda kalir. Elastigirl meshur olunca Winston Deawor toplumda kahramanlara
kars1t mevcut olan stereotipleri kirmak ve kahramanlarin faaliyetlerini yasaklayan kanunu kaldirmak i¢in
kendi teknesinde farkli iilkelerden gelen elgileri davet eder. Winston’un 6z kiz kardesi Evelyne anne ve
babasina yardimci olmaya yetisemeyen kahramanlari onlarin 6liimiinde suglar. Kahramanlarin itibarini
bozmak icin Screenslaver isimli “antikahramani” ¢ikararak elgilere zarar vermeyi planlar. Bu
miicadeleye tiim Parr ailesi katilir. Miicadele sonunda Parr ailesi kazanir ve kahramanlar tekrardan
toplumun saygisini kazanirlar.

6.11.1. Elastigirl

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 19) Helen ve Bob havuzun 6niinde oturarak konusmaktadirlar. Bu
kadroda (bkz. Resim 18) Elastigirl kendine 6zel iretilmis motosiklete binerek gitmektedir. Arka planda
catis1 agik bir arabada li¢ geng ona hayranlikla bakmaktadir. Olayin agik havada oldugu anlasilmaktadir.

Gosterilen: Helen ve Bob issiz kaldiklari i¢in nasil geginecekleri iizerine konusurlar. Helen daha 6nce
Bob’un sigorta biirosunda calistigini hatirlatarak bu sefer aile ge¢inimi i¢in kendisinin sorumlu olmasi
gerektigini vurgular. Bob ise aile ge¢iminin onun goérevi oldugunu savunur. Helen ataerkil toplumunda
aile gecimi erkek iizerinde olmasi gerektigi diislincesine karst ¢cikmaktadir. Helen filmde fiziksel olarak
giiclii, kararli, cekici ve 6zgiiveni yiiksek bir kadin seklinde tasarlanmistir. Film hikayesine gore Bob
evde kalarak ev isleri ve cocuklarin bakimi ile ilgilenmek zorunda kalir, Helen ise gorevini
gerceklestirirken devlet malina daha az zarar verdiginden dolayi siiper kahramanlik yapmak i¢in Deawor
tarafindan tercih edilir. Ik basta bu karardan mutsuz kalan Bob ¢ocuklarin iyiligini diisiindiigii icin “ev
hanim1” gdrevini yapmay1 kabul eder. Filmde toplumsal cinsiyet rolleri konusu Helen ve Bob’un
kararlar1 {izerinden ele alinmistir. Bob kendisi giiglii siiper kahraman olmasina ragmen ailesi i¢in zor
durumda stereotiplere karsi ¢ikarak evde kalip ¢ocuklara bakmay1 kabul eder.

Evde Helen, gorevde Elastigirl olarak taninan siiper kahramanin hayran grubunun olustugu
goriinmektedir. Bu kadroda (bkz. Resim 19) goriindiigii gibi Elastigirl’u disarida goren geng insanlarin
cok sevindikleri ve sasirdiklart fark edilmektedir. Giiglii kadin imaj1 gengler tarafindan da sevilmistir.
Elastigirl cok belge biri seklinde tasarlanmistir, kocasini ¢ocuklara bakmasi i¢in ikna ederek onunla
saygili davranir. Ayn1 zaman, disaridaki siiperkahramanlik isinde ¢ok profesyonel biridir. Elastigirl
hayranlig1 hak eden siiperhahraman ve siiper kadin olarak tasarlanmistir.
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Resim 19. Helen ve Bob Resim 20. Elastigirl ve hayranlar
6.11.2. Evelyne

Gosterenler: Bu kadroda (bkz. Resim 21) Evelyne Helen’i siddetlice tekmelemektedir. ikisi ugagin
icinde pilot kabininde bulunmaktadirlar.

Gosterilen: Bu sahnede (bkz. Resim 21) iki kadin karakter Elastigirl ve Evelyne yogun sekilde
doviismektedirler. Evelyne Elastigirl’u zemine diistiigli an tekmeler. Bu hareket, onun ¢ok zalim
oldugunu ve karsilik gosterdigi kisiyi distiigli halde bile acimasizca tekmelemekten g¢ekinmeyen
prensipsiz bir insan oldugunu gdsterir. Evelyne’in karakterine bakildiginda onun perde arkasinda
siiperkahramanlar1 yok etme planini hazirlayan zeki ama kot niyetli olarak tasarlandigi goriinmektedir.
Evelyne miihendis olarak ¢alisan ¢ok basarili bir kadindir ama zekasini toplumun zararina kullanmay1
tercih eder. Boylece, tim olumlu 6zelliklerine ragmen Evelyne olumsuz kadin karakteri olarak
tasarlanmustir.

Resim 21. Evelyne

7. SONUC

Giiniimiizde KIA insan hayatinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. KIA’nin insanlar iizerindeki
etkilerinden bahsedersek onlarin hem olumlu hem de olumsuz nitelikte oldugunu gormekteyiz. Bir
taraftan, insanlar 6zgiirlesmeye dogru yonelirken, diger taraftan kimi zaman kabul edilemez olan
degerlerin mesrulastirilmasi s6z konusu olmaktadir. Cocuklara yonelik canlandirma filmlerinde de kimi
zaman uygun olmayan mesajlara rastlanmaktadir. Bundan dolayi, ¢ocuklarin filmleri izlemeleri
ebeveynlerin denetimi altinda olmasi1 gerektigi diisliniilmektedir.

1989 yilinda Kiigiik Deniz Kizi1 filminin yayinlanmasi ile canlandirma sinemasinda kadin karakterlerinin
gosterilmesinde yeni bir donem baslamistir. Daha 6nce kadin karakterleri pasif, edilgen, uyumlu olarak
tasarlandiysa, Disney’in Ariel, Pokahontas, Jasmine, Mulan, Belle gibi prensesler daha aktif rolleri
oynamaya baglamislardir. 2009 yilinda Tiana filminin yayinlanmasi ile Disney’in postmodern dénemi
baglamistir. Bu donemde toplumsal cinsiyet, 6zgiirliikk gibi konular feminizm bakis acisindan ele
alimmaya baslamistir (Bostan, 2018). Canlandirma filmlerinde farkli kadin temsillerine rastlanmistir:
aktif kadin, saldirgan kadin, ¢alisan kadin, doviiscii kadin, bagimsiz kadin, egemen kadin arketipleri
izleyiciye sunulmustur. Canlandirma filmlerinde kadin temsilleri bu 6zelliklere sahip olmakla beraber
erkek karakterlerle yarisacak kadar esit seklinde tasarlanmaya baglamistir. Bu donemin hala devam ettigi
bilinmektedir. Arastirmaya tabi tutulan kadin karakterlerinin de bu paradigmaya dahil edildigi
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diisiiniilmektedir. Orneklem olarak segilen filmlerde kadin karakterlerinin muhafazakar cinsiyet
rollerinin anlayisina ters olarak oldukea aktif, giiclii, kararli sekilde tasarlandiklart 6grenilmistir. Bu
filmlerde mevcut olan kadin karakterleri ister ¢ocuk yasta olsun, ister yetiskin yasta olsun lider
konumundadirlar. S6zgelimi, Grinch filminde Cindy-Lou isimli kiz cocugu kararli, lider ve en 6nemlisi
teknik zekaya sahip olan bir kiz olarak tasarlanmigtir. Toplumsal cinsiyet roller agisindan bakildiginda,
Cindy-Lou stereotipleri kiran ama ayn1 zaman annesinin igini kolaylastirmak isteyen, yumusak kalpli
biri olarak gdsterilmistir. Cindy-Lou karakteri tizerinden kiz ¢ocuklarina profesyonel ve kararli olmanin
onemi anlatilmaya ¢aligilmistir. Ralph ve Internet filminde Vaneloppe ve Cindy-Lou karakterleri
arasinda ortak noktalar bulunmustur. Vaneloppe Cindy-Lou gibi daha ¢ocuk yasta olmasina ragmen
kararli ve cesur bir kizdir. Ait oldugu oyunda en profesyonel araba yarisgisidir. Sweet Forsage oyununun
hep ayni kurallara gore yiiriidiigiinden sikilan Vaneloppe, daha tehlikeli ve kurallarin gecerli olmadigi
Slaughter Race oyununu tercih etmistir. Bu davranisg, kendi isteklerini 6grenmeyi ve amaca ulagmak i¢in
kararl1 olmak gerektigi diisiincesini desteklemektedir. Ancak Vaneloppe’un tiim bu 6zelliklerine ragmen
bir sahnede erkek karakter olan Ralph tarafindan kurtarildigi unutulmamalidir. Bdylece, postmodern
canlandirma filmlerinde de “kurtarici erkek” mitinin hala gii¢lii oldugunu gérmek miimkiindiir.

Otel Transilvanya 3: Yaz Tatili filminde Ericka ve Frankenstein’in kuzeni birbirine zit seklinde
gosterilmistir. Ericka kisa sacli, atletik, daha ¢ok erkeklere uygun geminin kaptanligi meslegini yapan
bir kadindir. Frankenstein’in kuzeni ise fiziksel olarak ¢ok cekici, sexy ve sik gdriinmesine ragmen
Dracula’nin ilgisini ¢ekememistir. Ancak, ayni zaman ikisinin de ortak tarafi vardir: Frankenstein’in
kuzeni Dracula’y1 ilk gordiigiinde direk randeviide bulusma teklifinde bulunur, Ericka ise Dracula’y1
begenmemesine ragmen onu yok etmek i¢in giizel bir firsat olarak randevii davetini kabul eder. Boylece,
kiz ¢ocuklarina kadin-erkek iligkilerinde kadinin aktif olabilecegi diisiincesi aktarilmaktadir. Ericka ilk
basta Dracula’y1 6ldiirmek istedigine ragmen filmin sonuna dogru onu 6liimden kurtarir. Bu sahnede
(bkz. Sekil 12) de Ericka kendini ¢ok giiclii ve cesur kadin olarak géstermistir. Ericka “kurtarici kadin”
arketipini temsil etmistir. Buna ek olarak, Ludmila, Elastigirl, Zabava ve Evelyne’in cesaretle yani sira
doviismeyi bilen ve dolayisiyla kendi kendini savunabilen kadinlar olarak gosterilmistir.

Arastirmaya dahil edilen filmlerde “galisan kadin” arketipine sik¢a basvurulmustur. Soézgelimi,
Ferdinand filminde bir kadin karakterinin polis olarak gorev yaptigi gosterilmistir. Filmde polis
karakterini kadin olarak tasarlanmasi kadinin zor gorevlerde basarili olabilecegini gostermek amaciyla
yapildig diisiiniilmektedir. Ralph ve Internet filminde ¢avus Calhoon asker olarak gérev yapan gglii bir
kadidir. Inamlmaz Aile 2 filminde de Helen (Elastigirl) olaganiistii siiperkahramanlik isi ile ugrasan
biri seklinde tasarlanmistir. ayni1 filmde olumsuz karakter Evelyne biiyiik sirkette en son teknolojik
yenilikleri icaat eden miihendis olarak ele alinmistir. Ayni sekilde, Boceklerin Gizli Hayat1 filminde
kralige Margueritte kraliyetini yoneten ve boylece gorevini yapan bir disi karakter olarak gosterilmistir.
Coco filminde Abuelita ailece calistirdiklar1 ayakkabi atSlyesinin yonetimini gerceklestiren kadindir.

Ruslan ve Ludmila filminde prenses Ludmila babasinin onu tanimadigi biriyle evlendirmesine kars1
cikarak sarayindan kacar. Bu, onun mecburi evlilige karsi oldugunu ve sarayindan kagarak toplumda
benimsenen kanaatlere kars1 ¢iktigini gosterir. Sonucta, Ludmila Ruslan ile arasindaki statii esitsizligine
bakmadan onun evlilik teklifini kabul eder. Boceklerin gizli hayati filminde kovanin kraligesi
Margueritte yiiksek statiisiine ragmen kovanin vatandaslar tarafindan sevilen kralige “yabanci” olarak
gelen siradan bir kriket Dominique’ye asik olur. Kralige bu davranisi ile kadin-erkek iliskisinde statiiniin
onemli olmadigim gostermistir.

Ericka ve Frenkenstein’in kuzeni karakterleri kadin-erkek iligskisinde aktif, kararlt ve 1srarci birileri
olarak tasarlanmiglardir. Ayrica, disi rakun karakteri de duygularini belirtmekten ¢gekinmeyen biri olarak
tasarlanmistir. Bu karakterlerin davranislari iizerinden kadinin begendigi erkege ilk adim atabilecegi
diisiincesi desteklenmektedir.

Takma adi Elastigirl olan Helen Parr evde iyi bir anne ve es, disarida siiper kahraman olarak gorev yapan
modern basarili kadin imajin1 temsil etmektedir. O, li¢ cocugun annesi ve ev isleriyle ugrasan siradan
bir kadin olmakla yani1 sira gérevinde tehlikeli diigmanlara kars1 ¢ikan ve onlarla miicadele edebilecek
kadar cesur ve giliclii sliper kahraman olarak tasarlanmistir. Helen, esi ve siiperkahraman olan Bob (Mr.
Incredible) ile siiperkahraman programinin kapatilmasindan sonra “normal” iste calisip aile gegimi
gorevini iistlenmeye hazir oldugunu bildirir. Bu davranis Helen’in “erkegin aile gecimi i¢in sorumlu”
oldugu diisiincesine kars1 olarak bu gorevi kendince iistlenebilecegini gosterir. Helen erkegin ailede bas
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roliinii oynamasi gerektigi kannatine karsit ¢ikarak, kadmin disarida caligabilecegi diisiincesini
desteklemistir.

Coco filminde Abuelita ve Imelda, Yeni Nesil filminde Mai ve Inanilmaz Aile 2 filminde Evelyne
aragtirmaya dahil edilen filmlerden en saldirgan karakterlerdir. Abuelita, “ailesinin reisi”, uzlasmay1
kabul etmeyen, otoriter bir kadindir. Abuelita Rivera ailesine ait ayakkabi atdlyesinde gdrev yapar ve
tiim aile tiyelerinin bu igle ilgilenmesini tegvik eder. Abuelita’nin damadi dahil herkes atdlyede galisir.
Torunu Miguel de pazarda insanlarin ayakkabilarii temizleme isiyle ugrasir. Rivera ailesinde
Abuelita’nmn anne annesi Imelda’nm miizisyen olan esi tarafindan birakildigina inanilir. Bundan dolay1,
miizik tamamen kati yasak altindadir. Abuelita bu gelenegi devam ettirmek i¢in torunu Miguel’in miizik
ile ugragsmasini engellemek i¢in gitarini kirar. Otoriter olan bu karakter ancak Miguel’in argumanlarinin
dogru oldugunu gériince miizige kars1 yasag: kaldirir. Imelda ise Oliiler Diyari’nda lider konumundadir.
Imelda kinci, giiclii, kararli, soguk kanli ve inat¢i bir kadindir. Merhum akrabalarin lideridir ve tiim
kararlar1 kendince verir. Bu iki karakter filmde anaerkil diizeni temsil ederek erkekleri egemenligi
altinda tutmay1 basarmislardir.

Yeni nesil filminde Mai babas tarafindan terk edilen ve dolayisiyla ige kapali bir kizdir. Babasinin
vefatindan sonra igindeki gii¢siizliigii ve babasina olan ihtiyacini gizlemek igin saglarini kendince
keserek saldirgan davraniglari sergilemeye baslar. Boylece, “giiglii kiz” imajin1 edinmek ister. Okulda
baska bir kiz 6grencinin liderligini yapan grup tarafindan siirekli incitilir. Project 77 isimli robot ile
arkadas olduktan sonra kendini daha giivenilir hisseder ve robotun giiciinii kendini incitenlere karsi
kullanir. Mai’yin 6rneginde kadin karakterinin ne kadar giiglii olsa da yine de erkek karakterin (bu
filmde erkek karakter yerinde Project 77) yardimina ihtiyag duydugu gosterilmistir. Filmin sonuna dogru
saldirgan davranislar sergileyen kiz annesiyle barisir ve eski diigman olarak gordiigii gocuklarla arkadag
olur. Boylece, Mai i¢indeki disiliginden vaz gegcmek yerine onu kabul ettikten sonra kendisiyle barigmis
olur.

Aragtirmaya dahil edilen bu filmlerde kadin karakterlerinin 6zgiir ve giiclii gosterildiklerine ragmen
onlarin amaglarina ulasma yolunda mutlaka bir erkek karakterinin yardimina ihtiya¢ duyuldugu
goriinmektedir. Dolayisiyla, kadin karakterlerinin tamamen 6zgiir ve bagimsiz olarak tasarlandiklari
sOylenemez. Bununla birlikte, kadin karakterlerinin zeki, giiclii, kararli olarak gosterilmeleri kiz
izleyicilere olumlu bir mesaj1 ulastirmaktadir. Aynmi sekilde kadin karakterleri kendilerini savunmayi,
farkli meslekleri edinmeyi, risk etmeyi 6gretmektedirler.

Kadin karakterlerinin feminist miicadelenin sdyleminde merkezi konumda olan “anaerki” kavrami
orneklem olarak secilen filmlerde kimi zaman saldirgan kadin arketipi {izerinden sunulmustur. Kadin
karakterlerin siddeti uyguladiklarinda hakli gosterilmeleri de kadin ve erkek karakterleri arasinda
esitligin olmadiginin belirtisidir. Toplumsal cinsiyet tartismasi cinsiyetler arasinda esitlik ilkesine
dayanmasina ragmen filmlerde kadin karakterlerinin egemen konumunda olduklar1 gosterilmistir.
Demek, bu filmlerde cinsiyet esitligi konusu kadinlarin erkekler {izerinde kurduklari egemenlik
anlayisina dayanmaktadir. Bu goriiniis, toplumsal cinsiyet kavraminin ilkelerine ters gelmektedir. Kadin
karakterleri daha ¢ok erkeksi seklinde tasarlanarak gosterilmistir. Boylece, toplumsal cinsiyet
konusunun asir1 radikal seklinde ele alindigindan bahsedilebilir. Bundan dolayi, cocuk izleyicilerin bu
tiir filmleri ebeveynleri ile beraber izlemeleri 6nerilmektedir.

Etik Beyan

“Canlandirma Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Kadin Temsillerine Yo6nelik Bir Coziimleme”
baslikli ¢alismanin yazim siirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarima uyulmus; toplanan
veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu calisma herhangi bagka bir akademik yayin
ortamina degerlendirme i¢in gonderilmemistir.
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