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Şeyh Hamdullah Murakkaalarının Tezhiplerinin İncelenmesi: Türk ve İslam Eserleri 

Müzesi’nde Bulunan (Env. No: 2465) 1. Murakkaa Sayfasındaki Keşide Deseninin Tezhip Açısından 

Analizi ve Uygulaması 

An Examination of the Illuminations of Sheikh Hamdullah's Murakkaas: Analysis and Application 

of the Illumination Pattern on Page 1 (Inventory No: 2465) in the Turkish and Islamic Art Museum 

 

ÖZET 

Türk İslam Kıt’ap Sanatlarında, müstesna bir yere sahip olan murakkaalar, tezhib sanatının uygulandığı alanlar olarak da sayısız 

örnekler sunmuştur. 16. yüzyılda yazılan Şeyh Hamdullah murakkaalarının tezhiblerinin incelenmesi adlı 

tezde murakkaa albümlerde, tezhib sanatının benzersiz örnekleri bir araya toplanmıştır. Günümüze kadar ulaşan yurtdışı ve 

yurtiçindeki bu hazinelerimiz bize tezhib sanatının kıt’ap sanatları ile gelişip Şeyh Hamdullah murakkaaları ile de zirveye ulaştığını 

göstermektedir. Yurt içindeki Albümler arasında Türk İslam Eserleri Müzesinde bulunan 7 albümden biri olan Envanter No: 2465 

1. Murakkaanın keşidesindeki tezhibli alanın analizi   yapılmıştır. Hattatların kendi ekollerini yansıttıkları bu sayfalardaki yazının 

çeşidine, harflerin keşidelerine ve hattatın imza ve not düştüğü alanlara göre de tezhib sanatı açısından yeni alanlar ortaya 

çıkarmıştır. Tezhib konusunun en önemli motiflerinden biri olan rumî motifinin birçok kullanım alanı vardır. Diğer motiflerle 

beraber kullanıldığı alanlarda da vazgeçilmez bir süsleme unsuru olarak görülmektedir.  Rumî motifinin çeşitliliği ve girift 

kompozisyonu da hatâyî motifi ile tasarlanmış ve murakkaa albümün ilk sayfasında “Besmelenin” keşidesinde yerini almıştır. Bu 

nadide eser, bitkisel ve hayvansal motiflerin stilize edilerek yüzyıllardır mükemmel şekilde kullanımına en güzel örnektir. 

Uygulaması aşamasında ise kompozisyon hat sanatı ile buluşup yeniden yorumlanmıştır. İki renk altın ve siyah is mürekkebi ile 

orijinaline uygun olarak tezhib yapılmıştır. Günümüze kadar ulaşan bu hazineler, tezhib sanatının kıt’ap sanatları ile gelişip Şeyh 

Hamdullah murakkaalarının yeniden incelenmesiyle daha önce kayıt altına alınmayan bu kompozisyonu da gün ışığına çıkarmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Tezhib, Rumî, Hatâyî, Murakkaa, Kıt’a, Keşide, Hat 

ABSTRACT 

Murakkaa albums, which hold a distinguished position in Turkish–Islamic book arts, represent some of the most refined illumination 

(tezhib) practices within the Ottoman artistic tradition. The proficiency thesis entitled “An Analysis of the Decorations in the 

Murakkaa Albums Written by Şeyh Hamdullah in the 16th Century” examines the ornamental compositions found in these albums, 

focusing in particular on the illuminated decoration within the elongated letter (keşid) on the first Murakkaa page registered under 

inventory number 2465 in the collection of the Turkish and Islamic Arts Museum. Known as the “Qibla of Calligraphers,” Şeyh 

Hamdullah redefined the aesthetic and proportional principles of Islamic calligraphy, and Murakkaa albums exemplify the 

harmonious balance between script and ornamentation that characterizes the Classical Ottoman style. This study concentrates 

especially on the composition of illumination, motif repertoire, stylistic features, and technical applications by examining complex 

Rumî and Hatâyî motifs integrated into a closed-form design. Due to the deterioration and partial loss of original details, high-

resolution digital images were examined, and the motifs were meticulously redrawn to document their authentic structures. The 

findings reveal a mathematically balanced composition in which the ornamentation supports rather than overshadows the calligraphy. 

The combined use of yellow and green gold, delicate tahrir contours, and the disciplined arrangement of motifs demonstrate the 

aesthetic maturity of 16th-century Ottoman art. In conclusion, this research contributes to the preservation, documentation, and 

reinterpretation of a significant yet insufficiently studied example of Ottoman illumination, emphasizing its importance as both an 

artistic and cultural heritage work that reflects the philosophical and aesthetic worldview of its period 

Keywords: Murakkaa, Illumination (Tezhib), Ottoman, Calligraphy, Rumî, Hatâyî, Keşid 
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1. GİRİŞ   

İslâm sanatının en önemli konusunu oluşturan kıt’ap sanatlarında, hattatların kıblesi olan Şeyh 

Hamdullah, Kur’ân-ı Kerîmlerin yanı sıra, sayısı net belli olmayan kıt’alara da imzasını 

atmıştır. Murakkaaların konusunu genellikle hadis-i şeriflerdir. Bu hususta Prof. Dr. Muhittin Serin şu 

ifadeleri dile getirmiştir: “İslâm medeniyetinin ulaştığı sanat seviyesini gösteren binlerce murakkaa, Resul-i 

Ekrem’in erdemli ve huzurlu bir hayatın prensiplerini öğreten sözlerini içine almaktadır. Bunlar 

yazı tezhib ve cilt sanatlarının uyandırdığı zevk ve hayranlık duyguları içinde Peygamber sevgisinin 

gönüllerde daha canlı ve devamlı kalmasını sağlamıştır. Murakkaaları oluşturan kıt’alara âyet ve hadislerin 

yanında meşhur kasideler de yazılmıştır." (Serin, 2010, s. 42).  

Murakkaalar, hat sanatı açısından da çok müstesna bir yere sahiptir. Ülkemizde ve yurt dışında bulunan müze 

ve kütüphanelerin geleneksel sanatlarımıza ait, benzersiz örnekleri bünyesinde bulundurduğu bilinmektedir. 

Osmanlı dönemi başta olmak üzere, günümüze kadar ulaşan özellikle yazma eserlerin korunmasında ve 

incelenmesinde önemli olan murakkaalar, farklı teknik ve özellikleri ile incelikle bezenmiş sayısız örnekleri 

bir araya getirir. Tezhib sanatı açısından incelendiğinde, Şeyh Hamdullah eserlerinin kendi döneminde ve 

daha sonraki dönemlerde murakkaalarına yapılan tezhiblerin şaheser olduğu görülür.  

Çalışmanın amacı murakkaa eserler de kullanılan motif, üslup, kompozisyon, kıt’a tasarımı ile hat sanatının 

inceliklerini bir arada değerlendirmek, tezhib sanatı ile ilgili kaynak ve bilgilere yeni ilaveler yapmaktır.  

Özellikle boyası dökülmüş, motifleri kaybolmuş eserlerin, en doğru çizimlerinin yapılması için 

orijinallerinin görülmesi isteğinde bulunulmuş ancak izin verilmemiştir. Öncelikle yüksek çözünürlüklü 

dijital görselleri çıkartılmıştır. Renkli sayfaların üzerinden her bir yaprak ve motifler yeniden kurşun kalemle 

(02, 03) ile çizilmiş, detaylar, teknik özellikler ve bulgular not edilmiştir. (Yeşil altının yer yer oksitlendiği, 

motiflerin kaybolmaya başladığı vs.) Oldukça girift kompozisyon da yıpranmış, deseni silinmiş motifler, 

ışıklı masaların yardımı ile milim milim birleştirilerek en doğru şekilde belgelenmiştir.   

Birden çok çizimi yapılan desenlerin her açıdan kolaylıkla incelenmesine özen gösterilmiştir. Daha sonra 

kompozisyon, üsluplar, boyama teknikleri, motifler, çizilen görselin altında açıklanmıştır.   

 Gün yüzüne çıkmamış ve henüz incelenmemiş eserlerin bu çalışmalar aracılığıyla tezhib sanatına önemli 

katkılar sunacağı ve alan için nitelikli bir başvuru kaynağı oluşturacağı düşünülmektedir. Gelenekten 

geleceğe bu sanatların aktarımında, kompozisyon yaparken sanatçılara ve öğrencilere ışık tutması açısından 

önemlidir.    

2. MURAKKAA SAYFASINDAKİ KEŞİDE DESENİNİN TEZHİP AÇISINDAN ANALİZİ VE 

UYGULANMASI   

 

Şekil 1. Şeyh Hamdullah Eserlerinin Bulunduğu Kitabın Ön Kapağı (TIEM 2465, n.d.) 
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Siyah mürekkeple sülüs ve nesih hatla yazılmış olan eser (bkz. Şekil 1), Şeyh Hamdullah (1436–1520, 

Amasya) ketebeli olup 9 sayfadan oluşmaktadır. Ölçüleri 24 × 17 cm’dir. Eserin başında I. Mahmud’un 

mührü ile Müfettiş Şehzade Ahmed Efendi’nin mührü bulunmaktadır. Sayfaların etrafı mavi ve sarı 

kağıtlarla bezenmiştir. Kabı koyu vişne renginde olup albüm düz murakkaadır. Düz murakkaa bir 

murakkaaya girmesi istenen bütün kıt’alar, usulüne göre hazırlanmış bir mukavvaya yapıştırıldıktan ve 

çevresi bezendikten sonra, bunların hepsi aynı eb’âdda kesilerek sırt sırta getirilir ve üç kenarından ince bir 

deri veya kumaş şeritle birbirine yapıştırılarak tutturulur. Bu şeritler aynı zamanda kıt’a kenarlarının 

yıpranmasını önler. Sonra bu ikili kıt’a, yine deri veya kumaş bir şeritle dibinden bir başka 

ikili kıt’aya bağlanır. Bütün kıt’alar böylece bir araya getirildikten sonra, murakkaaklasik üslûpta ciltlenerek 

üzerine kap geçirilir (Uğur, 2006).  

 

Şekil 2. Şeyh Hamdullah Eserlerinin Bulunduğu Kitabın Yan Kapağı (TIEM 2465, n.d.) 

Türk hat sanatının "Hattatların Kıblesi" (Kıbletü’l-Küttâb) olarak anılan Şeyh Hamdullah, 16. yüzyılda 

yalnızca yazı sistemini (Aklâm-ı Sitte) geçerli hale getirmiş ve beraberinde kitap sanatlarının estetik 

bütünlüğünü de yeniden tanımlamıştır. Şeyh Hamdullah Murakkaaları “Arapça’da “yamalı” mânasına gelen 

‘murakkaa’ kelimesinin albüm anlamındaki aslı ‘murakkaa’ olup Farsça’dan Türkçe’ye ‘murakkaa’ şeklinde 

geçmiştir. Çoğulu ‘murakkaat’tır. Murakkaat, güzel yazı örneklerinin toplandığı mecmua, albüm 

ve murakkaa türündeki eserleri ifade eder. Dönemin Osmanlı saray üslubunu yansıtan tezyinat, geometri ve 

kaligrafi dengesini ortaya çıkaran önemli örneklerdendir (Derman, 2020, 2023). Şeyh 

Hamdullah Murakkaaları, matematiksel bir hassasiyetle kurgulanmış olup geometrik şekilleri hem yazı 

sahasının sınırlandırılmasında hem de iç süslemelerin motiflerinde ortaya konulmuştur.   

Bu murakkaalarda kaligrafi, sadece bir metin değil, başlı başına bir görsel motife dönüşür. Kıt’a Arapça bir 

kelime olan kıt’a; kesilmiş parça, güzel hatla yazılmış küçük levha anlamındadır. Düzeninde genellikle üstte 

iri puntolu bir sülüs satır, altta ise daha küçük ve akıcı nesih satırların yer aldığı ‘kıt’a’ formları 

kullanılmıştır (Ayverdi, 2005).  

Harflerin birbirleriyle olan dikey ve yatay münasebetlerinin bir mimari yapı titizliğiyle kurgulandığı 

istifleme sanatı olarak adlandırılmaktadır. Şeyh Hamdullah murakkaalarının estetik temelini istifleme sanatı 

oluşturmaktadır. Bu düzen içerisinde, özellikle "keşide" olarak adlandırılan uzatılmış harfler; sayfa 

üzerindeki boşluk ve doluluk oranını hassasiyetle dengeler, kompozisyona derinlik katan temel bir dinamik 

motif olma vazifesini üstlenmektedir.  

  



International Journal of SocialandHumanitiesSciencesResearch (JSHSR) 

1179 
 

 

Şekil 3. Şeyh Hamdullah Kitabında bulunan Murakkaa (TIEM 2465, n.d.) 

Bu bağlamda Murakkaa sayfanın üst kısmındaki birinci kıt’anın, sülüs besmelenin keşidesi, hat sanatının 

inceliklerinden biridir. Yazıya güzellik, satıra ferahlık verir. Besmelede olduğu gibi istife uyum sağlamak 

için bazı harfler bu şekilde uzatılır. (Ayverdi, 2005). Bu alanlar müzehhipler için tezhib ile yazının oranlarını 

tasarıma en dengeli şekilse taşıyan alanlardır. Keşide de Türk süsleme sanatlarının hayvansal motifleri temsil 

ettiği çoğu kaynaklarda belirtilen rumî’nin sekiz farklı çeşidi görülmektedir. “İnsanlar ve nesiller arası yazılı 

İletişim ihtiyacından doğan ve gelişen yazı, insanlar ve toplumlar geliştikçe yalnız bir ihtiyaç olmanın 

ötesinde estetik değerler kazanarak, değişen zevkler ve ekoller doğrultusunda süslenme yoluna gidilmiştir. 

En önde gelen işlevi yazı süslemesi ve yazının elbisesi olarak kabul edilen tezhib sanatında süsleme 

öğelerinden biri olarak stilize edilmiş hayvansal motif rumîdir.” (Taşkale, 1994). Bu desenin çok girift ve 

küçük olması, iç bünyelerin silinen tahririlerinden dolayı da anlaşılması ve analizi zor olmakla beraber, aslına 

uygun ve tam olarak çizilmiştir. Farklı rumî çeşitlerinin nasıl bir araya getirilerek böyle muhteşem bir 

kompozisyonun ortaya çıkması noktasında müstesna bir örnektir.  

Tezhib sanatı açısından da rumî konusu için bir ilk diyebileceğimiz bu pafta; murakkaa albümlerdeki 

hazinelerin dikkatle araştırılıp incelenmesinin ne denli önemli olduğunun bir göstergesidir. Yakından görme 

talebi mümkün olmayan bu sayfa için; Günümüze kadar ulaşan ama az da olsa yıpranmaların başladığı 

bu eşsiz eserlerin çok iyi korunması gerektiği tespit edilmiştir. Bu anlamda, ilk defa yayınlanacak olan görsel 

ve desen analizinin belgelenmesi önemlidir.  

Kıt’alarda formu belirleyen unsurlar, sözlük anlamı kısım (parça) olan kıt’alar adlarını, yazılmasında 

kullanılan hat çeşidi ile kelimenin başına getirilmesiyle kıt’aların cinsleri de belirlenmektedir. Sülüs-

Nesih kıt’a, Ta’lik kıt’a, Muhakkak-Reyhani kıt’a gibi kıt’aların dikdörtgen formlu olma özelliklerinin 

estetik açıdan göze hoş gelmelerinden kaynaklı olduğunu söylemek mümkündür. Bunun 

yanında kıt’alar yazı çeşidiyle grafik bir düzen açısından farklı şekil veya formlardan oluşabilirler. Çünkü; 

yazının yazıldığı kâğıdın bir mukavvaya yapıştırılıp ve tezhib yapmak amacıyla etrafına uygun bir boşluk 

bırakılması kıt’a tezhiblerinde formu belirleyen en önemli unsur olarak karşımıza çıkmaktadır (Taşkale, 

2023). 

 

Şekil 4. Murakkaa Detay İncelemesi Yapılan ve Şeyh Hamdullah Albumunde Bulunan Keside (TIEM 2465, n.d.) 
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Çizim 1. Murakkaa Detay- Sarı Altınla Yapılan Zeminler (TIEM 2465) 

Şeyh Hamdullah murakkaaları, kaligrafinin merkezde olduğu ancak tezyinatın asla yazının önüne geçmediği 

bir "denge” sanatıdır. 16. yüzyılın estetik anlayışını yansıtan bu motiflerin; rumî formların zarafeti, 

geometrinin disiplini ve kaligrafinin ruhuyla birleşerek Türk-İslam sanatının zirvesini temsil ettiği kabul 

edilir (Yurtseven, 2024).  Bu eserler, sadece birer yazı örneği olarak görülmemeli dönemin sanat felsefesini 

simgeleyen bir görsel manifesto olduğu da kabul edilmelidir. Bu bağlamda motife bir bütün olarak 

bakıldığında, yazıyı tamamladığı ve sin harfinin eğimine ve uzunluğuna paralel olarak yapıldığı görülür.   

Desenin çözümleme aşmasında ise büyük kanatlı sarılma rumî formunun içine farklı rumî çeşitleri ortaya 

çıkmıştır. Bu çeşitlilik; kanatlı rumî, yalın rumî, sarılma rumî, hurdeli rumî, dilimli rumî, 

yapraklı rumî, münhanili rumî, iç bünyeli rumî, ortabağ, tepelik ve salyangozlar, kullanılarak oluşturulan 

kompozisyon şeşhane durakla bitirip, kapalı form olarak tasarlanmıştır. Zer-kâri olarak yapılmıştır. Bu 

terminoloji altın içinde altın uygulaması olarak yapılan bir tekniktir. Altının, mat-parlak ya da farklı renklerle 

oluşturduğu sahalardır.  

Kapalı form olarak tasarlanan bu alanın içinde tüm rumî çeşitlerinin bir arada kullanılması, tasarımın tepelik 

ve salyangoz ile tamamlanması rumî konusunu tam anlatan özet bir ders niteliğindedir. Ayrıca, kapalı 

formun içinden yarım büyük bir meşimeli hatâyî (tohumlu hatâyî) hattı geçerek daha küçük bir hatâyî motifi 

bu kısa hattı tamamlamıştır. Kıt’anın sonu bir şeşhane durak ile bitirilmiştir. Duraklar, ayet ve cümle 

sonlarında boşluklara yapılır. Çünkü yazı okunurken kısa süreli durulması gereken yerler vardır. Genellikle 

rozet biçimindeki bu tezyinli noktalar, burada farklı olarak deseni tamamlayan bir motif olarak 

kullanılmıştır (Ayverdi, 2005).  

 

Çizim 2. Murakkaa Detay (TIEM 2465) 
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Çizim 3. Murakkaa Detay (TIEM 2465) 

Rumî motifleri, kompozisyonlarda kullanılmış oldukları yerlerin özelliklerine göre çeşitli isimler alırlar (bkz. 

Çizim 3):  

1. Yalın Rumî: Rumî motifin ana iskeleti olup en basit şekilde yapılan rumî çeşididir.  

2. Yapraklı Rumî: Yalın rumî motifine yaprakların sarılması ya da rumî formunun yaprak dilimleri ile 

detaylandırılmasıdır.  

3. Hurdeli Rumî: Rumî içinde rumî de diyebiliriz. Rumî formun içine belli kurallarla daha 

küçük rumîlerin yerleştirilmesidir. İç bünyeli rumî motifin bir çeşitlidir.  

4. Münhanili Rumî: Rumî motifinin iç ve dış yüzeylerinde ardı adına gelen küçük rumî motiflerin sırt sırta 

devamıyla meydana gelen şekildir.  

5. Dilimli Rumî: Dendanlı” rumî de denilir. Rumî formunun kenarları yarın şeklinde dar kavislerle 

tamamlanır.  

6. İç Bünyeli Rumî: iç bünyeli rumî: İç-Gölge- Boşluk olarak üç bölümden oluşur.  

7. Kanatlı Rumî İçinde Münhanili Rumî: Rumî motifinin iki kola ayrılarak oluşturulan çeşididir.  

8. Sarılma Rumî: Rumî motifin ana bünyesinin üstüne sarılma ve bükülme yaparak üzerine 

çıkan rumî motiflerdir.  

9. Tepelik: Simetrik düzenlemelere uygun olarak kompozisyonu sonlandıran kapalı formların üst ve alt 

kısımlarına yerleştirilen motiflerdir.  

10. Salyangoz: Rumî dalın üzerinde salyangoz diye adlandırılan küçük formlardır.  

11. Şeşberk Durak: Altı yapraklı ya da altı bölümlü duraklardır. İki Ayeti Kerime’nin arasına konulan ve 

bazı yazmalarda cümleleri ayırmak içinde kullanılan noktalardır. Buralarda küçük yıldız, çiçek ve yuvarlak 

süslemeler kullanılmıştır. Bunlara vakfe de denir. Düzgün geometrik desenlilere mücevher, altı 

köşelilere şeşhane, üç yapraklılara seberk, beş yapraklılara pençberk nokta denilmiştir. Geçme ve helezoni 

olanları da vardır.  

12. Hatâyî: Doğada bulunan çiçeklerin dikine kesitinin, anatomik 

çizgilerinin üsluplaştırılmasıyla oluşturulan ve çoğunlukla simetrik bir biçimde çizilen motif çeşididir (Birol 

ve Derman, 1995).   

13. Yönlü merkezsel Hatâyî: Motifin yarım (½) olarak da tasarlandığı halidir.  
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Zemin renginin sarı altın ile oluşturulduğu rumîlerin ise yeşil altın ile yapıldığı siyah mürekkep ile de 

tahrir yapıldığı görülür. Bu teknik hatâyî motifleri ve durak içinde geçerlidir. Hatâyî motifi ½ simetrik 

olarak cetvelin üst bölümüne yerleştirilmiş ve bir sap ile rumî motifin tepelik bölümüne giden kırılma 

noktasının altından geçerek rumî formun orta boşluğunu yine daha küçük bir hatâyî ile bitirmiştir. Şeyh 

Hamdullah murakkaaları sonradan tezyin edilmiştir.  Hatâyî çiçeklerin 16.yüzyılda sazyolu üslubunda 

görülen detaylı ve çok dilimli ve sivri yapraklı, tohumlu iri motifler olduğu daha net anlaşılmaktadır (Turgut 

ve Uğurlu, 2024). Burada desenin önemli yerlerinin silinmiş olması ve zamanla restorasyona ihtiyaç 

duyulması kaçınılmaz olacaktır. Bu nedenle her bir ayrıntı çok titiz araştırma ve çalışmadan sonra yeniden 

aslına uygun olarak çizilmiştir. Zamanla restorasyon gerektiğinde bu kaynak belge 

niteliğinde olacaktır.16.yüzyılda klasik dönem Osmanlı estetiğinin karakteristik ve kurucu özelliklerini 

bünyesinde barındıran bu eserler; nebati formların akışkan zarafeti, geometrik kurgunun matematiksel 

disiplini ve kaligrafinin metafizik derinliğiyle birleşerek Türk-İslam sanat geleneğinin ulaştığı teknik ve 

ruhani zirveyi simgelemektedir.   

Şeyh Hamdullah’ın iç dünyası ve sanat felsefesiyle harmanlanmış olan bu murakkaalar, İslam hat sanatının 

tarihsel gelişim sürecinde estetik ve teknik bir kırılma noktasını temsil eden, kaligrafinin mutlak merkezî 

konumunu muhafaza ederken tezyinatın metne hizmet eden bir yardımcı unsur olarak kurgulandığı, estetik 

hiyerarşinin en somut tezahürü olan özgün bir "denge sanatı" niteliğindedir.  

Şeyh Hamdullah’ın "Aklam-ı Sitte"ye getirdiği yeni soluk, sadece yazı formlarının anatomik 

mükemmeliyetini değil, aynı zamanda sayfa düzenindeki boşluk-doluluk oranlarının ve altın oran 

disiplininin de bir yansımasıdır; zira bu murakkaalarda tezyinat, yazının nefes almasını engellemeyen, aksine 

onun ritmine eşlik eden bir görsel koro işlevi görür. Bu bağlamda, bahsi geçen murakkaalar salt birer hat 

meşki, teknik alıştırma veya dekoratif görsel malzeme olmanın çok ötesinde; dönemin sanat ontolojisini, 

varlık tasavvurunu, güzellik felsefesini ve disiplinler arası uyum anlayışını sistematik bir biçimde 

somutlaştıran kapsamlı birer "görsel manifesto" olarak akademik bir perspektifle okunmalıdır.   

 Eserlerdeki tezyini motiflerin sembolik derinliği, bu manevi iklimi destekleyen zengin bir katman oluşturur; 

özellikle rumî ve hatâyî gruplarından oluşan nebati motifler tabiatın sonsuz döngüsünü ve ilahi yaratılıştaki 

kesintisiz akışı simgelerken, geometrik kurgular evrenin matematiksel nizamını ve "vahdet içinde kesret" 

prensibini somut bir düzleme taşır.   

Yazının etrafını çevreleyen altın cetveller kutsal metni dünyevi alandan ayıran keskin bir ontolojik sınır teşkil 

ederek kaligrafinin manevi otoritesini pekiştirir ve izleyicinin dikkatini merkeze, yani Şeyh’in kaleminden 

dökülen "kelam"ın özüne yönlendirir. Altın (zer) kullanımı ilahi ışığın (nur) dünyevi bir yansıması olarak 

eserin kutsiyetini taçlandırırken, Şeyh Hamdullah’ın geliştirdiği ve "Hattatların Kıblesi" (Kıbletü'l-Küttâb) 

olarak anılmasına vesile olan bu üslup, yazı karakterlerinin anatomik yapısı ile sayfa kenarındaki tezyinatın 

birbirine organik bir bağla eklemlendiği, hiçbir unsurun diğerinin önüne geçmediği bir "vücut birliği" 

sergiler.   

Bu bütünsel yaklaşım, Osmanlı entelektüel dünyasının "edep" ve "ölçü" kavramlarını sanatın kalbine 

yerleştirdiğinin en açık kanıtıdır; dolayısıyla Şeyh Hamdullah murakkaaları, hem hattatın kaleminden 

dökülen mürekkebin izinde hem de müzehhibin fırçasındaki altın parıltısında dönemin dünya görüşünü, 

estetik normlarını ve disiplinler arasındaki o sarsılmaz hiyerarşik uyumu ebedileştiren birer medeniyet 

belgesidir; öyle ki, bu eserlerdeki her bir motif ve harf, İslam düşüncesindeki "tenasüp" (uyum) ilkesinin 

görsel birer kanıtı olarak tarihsel süreklilik içerisinde yerini almıştır.  

16. yüzyıl Osmanlı estetik paradigmasının en rafine dışavurumu olarak kabul edilmelidir. Bu eserlerdeki 

geometri, sadece bir yüzey düzenleme aracı değil, aynı zamanda evrenin ilahi nizamını ve matematiksel 

kesinliğini simgeleyen "mukaddes bir iskelet" işlevi görür; zira yazı alanını çevreleyen geometrik 

bölümlenmeler, her bir harfin kavisli yapısıyla zıtlık oluşturarak görsel bir uyum sağlar. Bu disiplin 

içerisinde yer alan desen muhteviyatına baktığımızda, klasik dönemin en karakteristik motifleri 

olan rumî ve hatâyî gruplarının, kaligrafinin ritmiyle senkronize bir biçimde işlendiği 

görülür; rumîler hayvansal kökenli stilize formlarıyla hareket ve sürekliliği temsil ederken, hatâyî grubu 

bitkisel motifler cennet bahçelerinin yeryüzündeki izdüşümü olarak kompozisyona lirik bir derinlik katar.   

Şeyh Hamdullah'ın murakkaaların da bu desenler, hiçbir zaman kaligrafinin önüne geçecek bir yoğunlukta 

kullanılmaz; aksine "azın çokluğu" felsefesiyle, yazının siyah mürekkebi ile tezyinatın altın parıltısı arasında 

hiyerarşik bir uyum gözetilir.  
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Şekil 5. Yeşil ve Sarı Altın ile Motiflerin Zemin Boyaması (TIEM 2465) 

Bu kullanım alanları açısından değerlendirildiğinde, bu murakkaalar sadece saray kütüphanelerinin nadide 

parçaları değil, aynı zamanda gelecek nesil hattatlar için birer "meşk" ve "ahlak" kaynağıdır; zira bu 

eserlerdeki her bir motif, kâğıt terbiyesi, talebeye sadece teknik beceriyi değil, sanatın edebini de telkin eder. 

Gerek mushaf kıt’abetinde gerekse levha düzenlemelerinde Şeyh Hamdullah'ın belirlediği bu standartlar, 

Osmanlı tezhib ve hat sanatının "klasik" çağının temellerini atmış, sanatçının iç dünyasındaki o dervişane 

sükûneti ve teknik dehasını, kâğıt üzerindeki mürekkebin ve altının ebedi dostluğuyla somut birer medeniyet 

hazinesine dönüştürmüştür.  

 

Şekil 6. Tiem 2465, Besmele Keşidesinin Tahrirlenerek Bitmiş Uygulaması (TIEM 2465) 

TIEM (Türk ve İslam Eserleri Müzesi) 2465 numaralı albümün 1. Kıtasındaki keşide bezemesinin VAV harfi 

içindeki yeniden yorumunda orijinali görülemediği için dijital ortamda elde edilen bu görsel, silinen yerleri 

ile çıplak gözle fark edilemeyen detayları ile yeniden çizilmiştir. Bu analiz ile oldukça zor ve girift olan 

kompozisyon aslına uygun tam ve doğru olarak gelecek nesillere de aktarılan bir kanıt oalaçaktır.  

Bu bağlamda yeniden uygulaması yapılmıştır. Renk ve tasarım VAV harfi içine ufak eklemelerle 

röprodüksiyon olarak geçirilmiştir. Yeşil ve sarı altın orijinaline uygun olarak kullanılmış siyah is mürekkebi 

ile de tahrir çekilmiştir.  
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VAV harfi; Osmanlı alfabesinin yirmi dokuzuncu, ebced tertibinin ve Fenike alfabesinin altıncı harfi 

olup ebced hesabında sayı değeri 6’dır. Fenike alfabesinden gelen VAv adı değişmeden 

Ârâmîce, İbrânîce ve Arapça’ya geçmiştir. Fenike dilinde VAV “çivi, kama, gemi direği, desteği demektir. 

(Durmuş, 2012). Uygulamada VAV harfinin eğimi baz alınarak desen iç bölmeye çizilmiş ve durak ile 

biten rumî’nin sap kısmı harfin üzerinden geçmiştir.  

3. SONUÇ  

Murakkaalar hakkında geçmişte yapılan işler olarak bakılması doğru olmaz. Çok önemli ve derin bir 

medeniyetin kökleri mevcuttur. Bugünkü sanat anlayışı ile yeniden bakılıp değerlendirilmesi, hayretin 

artması ve ilgi çekmesi önemlidir. Sarayın geleneği sanatımızı bugün ve yüzyıllardır büyülü kılan önemli bir 

etkendir. Sanatın dışında sadelik ve ahenk; içinde ise zenginlik ve ihtişam vardır.   

Şeyh Hamdullah’ın hatlarına ait olan murakkaaların tezin kapsamı içinde temel tasarım ve ilkeleri açısından 

analizi yapılan murakkaalar, levhalar oluşmadan önce güzel yazı örneklerinin görüldüğü tek kaynak 

eserler olarak değerlendirilebilir. Bu nedenle çok el değiştirip yıpranmıştır.  

16. yüzyılda yazılan bu güzel yazılara tezhib yapılması17. yüzyılda ve 18.yüzyılda gerçekleşmiştir. Tezhib 

sanatının en önemli konusunu oluşturan sarılma rumîler, albümlerin en müstesna noktasıdır. Ancak bu 

albümde incelenen örnek eşsiz bir şaheserdir. Süsleme tekniklerinin sadece bezemenin daha güzel görünsün 

diye yapılmadığı, bir mantığının olduğu ortadadır. Tasarım yapılırken koltuk, beyne’s-sutür, iç ve dış pervaz, 

zencirek gibi her biri farklı bir disiplin olan bu alanların bir bütünlük içinde mükemmel şekilde uygulanması 

saray nakkaşhâne geleneğinin başarısıdır.   “Saray için yapılacak özel işlerle ilgili olarak seçilen sanatçılara 

ayrı bir nakkaşhâne tahsis edildiği bilinmektedir. Osmanlı nakkaşhânelerinde yapılan işlerin cinsini, 

ustaların isimlerini ve aldıkları ücretleri gösteren kayıtların düzenli biçimde tutulması sonucunda saraya 

bağlı nakkaşhânelerin teşkilâtı ve çalışması hakkında diğer İslâm ülkelerinde görülemeyecek zenginlikte bir 

bilgi ve belge birikimi oluşmuştur.” (Tanındı, 2021). Yüzyıllar içinde bu ahenk ve intizam ile çalışan 

sanatkârlar, modern dünyanın içinde kapılarını araladığı yazma eserlere olan hayret duygusunu ve görkemi 

ile karşı karşıyadır. Bu başarı hiç kuşkusuz Türklerin doğaya bağlı bir millet olmasıyla, her tasarımın 

kökeninin doğanın bir tezahürü olarak yardanın ilahi yaratışı karşısındaki tasavvur derinliğidir.   

Bütün renklerin tonları, tasarımı ve kaynağı doğadır. Renklerin zıtlığı da tasarımın bir 

parçasıdır. Karşıtlıkları ve uyumu tonlamalarla yakalayan ustalar zıtlıkları altın ile kullanarak elde 

etmişlerdir. Altın gibi bir maddenin boyaya dönüştürülmüş olması ve parlatılması, rengin kaynağı olan ışığı 

da sağlamıştır (Yurtseven, 2014). Murakkaalarda, burada olduğu gibi sarı ve yeşil altın kullanımının bir 

arada sıklıkla icra edildiği görünmektedir. Ancak yeşil altının çok fazla kullanılmış olmasının nedenlerinden 

birinin ekonomik bir tercih olması düşünülebilir. Dönemin kültürel özelliklerini, beğeni anlayışını da göz 

önüne almak gerekir.   

Durakların ve noktaların hem ihtiyaç duyulan yerlerde hem de bezeme amaçlı kullanıldığı görülür. Bu 

tasarımın da en göz alıcı yeri şeşhane durağıdır. Doluluk ve boşluk oranı düşünüldüğünde yeri ve 

büyüklüğü hatâyî motiflerle uyumu, durakların kullanılırken ne denli önemli bir konu olduğunu 

göstermektedir.  

Hayret duygusunu uyandıran, her biri bir şaheser olan sayfaların çizim analizleri ile sınırlı alanlardaki hayal 

gücünün ve sonsuz kompozisyon oluşturabilmenin mümkün olabileceğini bu örnekler üzerinden 

görmekteyiz. Süslemenin bir mantık ve tecrübe doğrultusunda yapıldığı, temel kurallardan ödün verilmeden, 

renk, altın ve teknik detaylarla yapılan işlerin uzun yıllar kalıcı olması bilinci ve bilgisi ile de yapılan bu 

sanat eserleri daha çok gün yüzüne çıkmalıdır.   

Milli ve manevi değerlerimizin eşsiz hazineleri daha çok yıpranmadan incelenmeli ve gelecek nesillere örnek 

olarak merak duygusu uyandırılmalıdır. Böylece yüzyıllardan süzülüp günümüze kadar ulaşan eşsiz 

sanatımız gelecek nesillere daha da çoğalarak aktarılacaktır.  
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