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Seyh Hamdullah Murakkaalarinin Tezhiplerinin Incelenmesi: Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi’nde Bulunan (Env. No: 2465) 1. Murakkaa Sayfasindaki Keside Deseninin Tezhip A¢isindan
Analizi ve Uygulamasi

An Examination of the Illuminations of Sheikh Hamdullah's Murakkaas: Analysis and Application
of the Illumination Pattern on Page 1 (Inventory No: 2465) in the Turkish and Islamic Art Museum

OZET
Tiirk Islam Kit’ap Sanatlarinda, miistesna bir yere sahip olan murakkaalar, tezhib sanatinin uygulandig: alanlar olarak da sayisiz
ornekler  sunmustur. 16. yizyilda  yazilan  Seyh  Hamdullah murakkaalarinmn tezhiblerinin incelenmesi  adli

tezde murakkaa alblmlerde, tezhib sanatinin benzersiz 6rnekleri bir araya toplanmustir. Giiniimiize kadar ulasan yurtdis1 ve
yurtigindeki bu hazinelerimiz bize tezhib sanatinin kit’ap sanatlar1 ile gelisip Seyh Hamdullah murakkaalar ile de zirveye ulagtigim
gostermektedir. Yurt icindeki Albiimler arasinda Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunan 7 albiimden biri olan Envanter No: 2465
1. Murakkaanin kesidesindeki tezhibli alanin analizi yapilmistir. Hattatlarin kendi ekollerini yansittiklari bu sayfalardaki yazinin
cesidine, harflerin kesidelerine ve hattatin imza ve not diistiigii alanlara gore de tezhib sanati agisindan yeni alanlar ortaya
cikarmustir. Tezhib konusunun en énemli motiflerinden biri olan rumi motifinin birgok kullanim alani vardir. Diger motiflerle
beraber kullanildig:1 alanlarda da vazgecilmez bir slsleme unsuru olarak gorilmektedir. Rumi motifinin ¢esitliligi ve girift
kompozisyonu da hatayT motifi ile tasarlanmis ve murakkaa albiimiin ilk sayfasinda “Besmelenin” kesidesinde yerini almistir. Bu
nadide eser, bitkisel ve hayvansal motiflerin stilize edilerek yiizyillardir mikemmel sekilde kullanimina en giizel ornektir.
Uygulamas: asamasinda ise kompozisyon hat sanat1 ile bulusup yeniden yorumlanmistir. iki renk altin ve siyah is miirekkebi ile
orijinaline uygun olarak tezhib yapilmistir. Giiniimiize kadar ulagan bu hazineler, tezhib sanatinin kit’ap sanatlar1 ile gelisip Seyh
Hamdullah murakkaalarinin yeniden incelenmesiyle daha 6nce kayit altina alinmayan bu kompozisyonu da giin 1s18ina ¢ikarmigtir.
Anahtar Kelimeler: Tezhib, Rumi, Hatayi, Murakkaa, Kit’a, Keside, Hat

ABSTRACT

Murakkaa albums, which hold a distinguished position in Turkish—Islamic book arts, represent some of the most refined illumination
(tezhib) practices within the Ottoman artistic tradition. The proficiency thesis entitled “An Analysis of the Decorations in the
Murakkaa Albums Written by Seyh Hamdullah in the 16th Century” examines the ornamental compositions found in these albums,
focusing in particular on the illuminated decoration within the elongated letter (kesid) on the first Murakkaa page registered under
inventory number 2465 in the collection of the Turkish and Islamic Arts Museum. Known as the “Qibla of Calligraphers,” Seyh
Hamdullah redefined the aesthetic and proportional principles of Islamic calligraphy, and Murakkaa albums exemplify the
harmonious balance between script and ornamentation that characterizes the Classical Ottoman style. This study concentrates
especially on the composition of illumination, motif repertoire, stylistic features, and technical applications by examining complex
Rumf and Hat&yT motifs integrated into a closed-form design. Due to the deterioration and partial loss of original details, high-
resolution digital images were examined, and the motifs were meticulously redrawn to document their authentic structures. The
findings reveal a mathematically balanced composition in which the ornamentation supports rather than overshadows the calligraphy.
The combined use of yellow and green gold, delicate tahrir contours, and the disciplined arrangement of motifs demonstrate the
aesthetic maturity of 16th-century Ottoman art. In conclusion, this research contributes to the preservation, documentation, and
reinterpretation of a significant yet insufficiently studied example of Ottoman illumination, emphasizing its importance as both an
artistic and cultural heritage work that reflects the philosophical and aesthetic worldview of its period
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1.  GIRIS

Islam sanatimin en &nemli konusunu olusturan kit’ap sanatlarinda, hattatlarin - kiblesi olan Seyh
Hamdullah, Kur’an-1  Kerimlerin yam1  sira, sayist net belli olmayan kit’alarada imzasini
atmustir. Murakkaalarin konusunu genellikle hadis-i seriflerdir. Bu hususta Prof. Dr. Mubhittin Serin su
ifadeleri dile getirmistir: “Islim medeniyetinin ulastig1 sanat seviyesini gosteren binlerce murakkaa, Resul-i
Ekrem’in erdemli ve huzurlu bir hayatin prensiplerini O6greten sozlerini ig¢ine almaktadir. Bunlar
yazi tezhib ve cilt sanatlarinin uyandirdigi zevk ve hayranlik duygulari iginde Peygamber sevgisinin
goniillerde daha canli ve devamli kalmasini saglamistir. Murakkaalar1 olusturan kit’alara &yet ve hadislerin
yaninda meshur kasideler de yazilmistir." (Serin, 2010, s. 42).

Murakkaalar, hat sanat1 acisindan da cok miistesna bir yere sahiptir. Ulkemizde ve yurt disinda bulunan miize
ve kiitiiphanelerin geleneksel sanatlarimiza ait, benzersiz 6rnekleri biinyesinde bulundurdugu bilinmektedir.
Osmanli déonemi bagta olmak iizere, giiniimiize kadar ulasan 6zellikle yazma eserlerin korunmasinda ve
incelenmesinde 6nemli olan murakkaalar, farkli teknik ve 6zellikleri ile incelikle bezenmis sayisiz drnekleri
bir araya getirir. Tezhib sanati agisindan incelendiginde, Seyh Hamdullah eserlerinin kendi déneminde ve
daha sonraki dénemlerde murakkaalarina yapilan tezhiblerin saheser oldugu goriiliir.

Calismanin amaci1 murakkaa eserler de kullanilan motif, iislup, kompozisyon, kit’a tasarimi ile hat sanatinin
inceliklerini bir arada degerlendirmek, tezhib sanati ile ilgili kaynak ve bilgilere yeni ilaveler yapmaktir.

Ozellikle boyasi dokiilmiis, motifleri kaybolmus eserlerin, en dogru cizimlerinin yapilmasi igin
orijinallerinin goriilmesi isteginde bulunulmus ancak izin verilmemistir. Oncelikle yiiksek ¢oziiniirliiklii
dijital gorselleri ¢ikartilmistir. Renkli sayfalarin {izerinden her bir yaprak ve motifler yeniden kursun kalemle
(02, 03) ile ¢izilmis, detaylar, teknik 6zellikler ve bulgular not edilmistir. (Yesil altinin yer yer oksitlendigi,
motiflerin kaybolmaya bagladigi vs.) Oldukga girift kompozisyon da yipranmis, deseni silinmis motifler,
151kl1 masalarin yardimi ile milim milim birlestirilerek en dogru sekilde belgelenmistir.

Birden ¢ok ¢izimi yapilan desenlerin her agidan kolaylikla incelenmesine 6zen gosterilmistir. Daha sonra
kompozisyon, tisluplar, boyama teknikleri, motifler, ¢izilen gorselin altinda agiklanmugtir.

Giin yizlne gikmamis ve heniiz incelenmemis eserlerin bu ¢alismalar araciliiyla tezhib sanatina 6nemli
katkilar sunacagi ve alan igin nitelikli bir bagvuru kaynagi olusturacagi diisiiniilmektedir. Gelenekten
gelecege bu sanatlarin aktariminda, kompozisyon yaparken sanatgilara ve 6grencilere 11k tutmasi agisindan
onemlidir.

2. MURAKKAA SAYFASINDAKI KESIDE DESENININ TEZHIiP ACISINDAN ANALIZi VE
UYGULANMASI

Sekil 1. Seyh Hamdullah Eserlerinin Bulundugu Kitabin On Kapag1 (TIEM 2465, n.d.)
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Siyah miirekkeple siiliis ve nesih hatla yazilmis olan eser (bkz. Sekil 1), Seyh Hamdullah (1436-1520,
Amasya) ketebeli olup 9 sayfadan olusmaktadir. Olgiileri 24 x 17 cm’dir. Eserin baginda 1. Mahmud’un
mihri ile Miifettis Sehzade Ahmed Efendi’nin miihrii bulunmaktadir. Sayfalarin etrafi mavi ve sart
kagitlarla bezenmistir. Kab1 koyu visne renginde olup albiim diiz murakkaadir. Diiz murakkaa bir
murakkaaya girmesi istenen bitin kit’alar, usuliine gére hazirlanmig bir mukavvaya yapistirildiktan ve
cevresi bezendikten sonra, bunlarin hepsi ayni eb’adda kesilerek sirt sirta getirilir ve {i¢ kenarindan ince bir
deri veya kumas seritle birbirine yapistirilarak tutturulur. Bu seritler ayni zamanda kit’a kenarlarinin
yipranmasini Onler. Sonra bu ikili kit’a, yine deri veya kumas bir seritle dibinden bir bagka
ikili kit’aya baglanir. Butln kit’alar boylece bir araya getirildikten sonra, murakkaaklasik usldpta ciltlenerek
uzerine kap gegirilir (Ugur, 2006).

Sekil 2. Seyh Hamdullah Eserlerinin Bulundugu Kitabin Yan Kapag: (TIEM 2465, n.d.)

Tiirk hat sanatinin "Hattatlarin Kiblesi" (Kibletii’l-Kiittdb) olarak anilan Seyh Hamdullah, 16. yiizyilda
yalnizca yazi sistemini (Aklam-1 Sitte) gegerli hale getirmis ve beraberinde kitap sanatlarinin estetik
biitiinliiglinii de yeniden tanimlamigtir. Seyh Hamdullah Murakkaalar1 “Arapca’da “yamali” méanasina gelen
‘murakkaa’ kelimesinin albiim anlamindaki asli ‘murakkaa’ olup Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye ‘murakkaa’ seklinde
ge¢mistir. Cogulu ‘murakkaat’tir. Murakkaat, giizel yazi Orneklerinin toplandigi mecmua, albiim
ve murakkaa tirundeki eserleri ifade eder. Donemin Osmanli saray tislubunu yansitan tezyinat, geometri ve
kaligrafi ~ dengesini  ortaya ¢ikaran Onemli  Orneklerdendir (Derman, 2020, 2023). Seyh
Hamdullah Murakkaalari, matematiksel bir hassasiyetle kurgulanmis olup geometrik sekilleri hem yazi
sahasinin sinirlandirilmasinda hem de ig siislemelerin motiflerinde ortaya konulmustur.

Bu murakkaalarda kaligrafi, sadece bir metin degil, bash basina bir gorsel motife doniigiir. Kit’a Arapga bir
kelime olan kit’a; kesilmis parga, giizel hatla yazilmis kiigiik levha anlamindadir. Dzeninde genellikle Ustte
iri puntolu bir siilis satir, altta ise daha kiiciik ve akici nesih satirlarin yer aldigi ‘kit’a’ formlari
kullanilmistir (Ayverdi, 2005).

Harflerin birbirleriyle olan dikey ve yatay miinasebetlerinin bir mimari yapi titizligiyle kurgulandig
istifleme sanat1 olarak adlandirilmaktadir. Seyh Hamdullah murakkaalarinin estetik temelini istifleme sanati
olugturmaktadir. Bu diizen igerisinde, 6zellikle "keside" olarak adlandirilan uzatilmis harfler; sayfa
iizerindeki bosluk ve doluluk oranimi hassasiyetle dengeler, kompozisyona derinlik katan temel bir dinamik
motif olma vazifesini tistlenmektedir.
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Sekil 3. Seyh Hamdullah Kitabinda bulunan Murakkaa (TIEM 2465, n.d.)

Bu baglamda Murakkaa sayfanin iist kismindaki birinci kit’anin, siiliis besmelenin kesidesi, hat sanatinin
inceliklerinden biridir. Yaziya giizellik, satira ferahlik verir. Besmelede oldugu gibi istife uyum saglamak
icin bazi harfler bu sekilde uzatilir. (Ayverdi, 2005). Bu alanlar mizehhipler icin tezhib ile yazinin oranlarini
tasarima en dengeli sekilse tasiyan alanlardir. Keside de Tiirk siisleme sanatlarinin hayvansal motifleri temsil
ettigi cogu kaynaklarda belirtilen rumi’nin sekiz farkli cesidi goriilmektedir. “Insanlar ve nesiller arasi yazil
lletisim ihtiyacindan dogan ve gelisen yazi, insanlar ve toplumlar gelistikge yalmiz bir ihtiyag olmanin
Otesinde estetik degerler kazanarak, degisen zevkler ve ekoller dogrultusunda siislenme yoluna gidilmistir.
En oOnde gelen islevi yazi siislemesi ve yazinin elbisesi olarak kabul edilen tezhib sanatinda siisleme
Ogelerinden biri olarak stilize edilmis hayvansal motif rumidir.” (Taskale, 1994). Bu desenin ¢ok girift ve
kiigiik olmasi, i¢ biinyelerin silinen tahririlerinden dolay1 da anlasilmas1 ve analizi zor olmakla beraber, aslina
uygun ve tam olarak c¢izilmistir. Farkli rumi ¢esitlerinin nasil bir araya getirilerek béyle muhtesem bir
kompozisyonun ortaya ¢ikmasi noktasinda miistesna bir 6rnektir.

Tezhib sanat1 agisindan da rumi konusu i¢in bir ilk diyebilecegimiz bu pafta; murakkaa alblimlerdeki
hazinelerin dikkatle arastirilip incelenmesinin ne denli dnemli oldugunun bir gostergesidir. Yakindan gérme
talebi mimkin olmayan bu sayfa i¢in; Ginlimize kadar ulasan ama az da olsa yipranmalarin basladig
bu essiz eserlerin ¢ok iyi korunmasi gerektigi tespit edilmistir. Bu anlamda, ilk defa yayinlanacak olan gorsel
ve desen analizinin belgelenmesi 6nemlidir.

Kit’alarda formu belirleyen unsurlar, sozlik anlami kisim (parca) olan kit’alar adlarini, yazilmasinda
kullanilan hat ¢esidi ile kelimenin basina getirilmesiyle kit’alarin cinsleri de belirlenmektedir. Sulls-
Nesih kit’a, Ta’lik kit’a, Muhakkak-Reyhani kit’a gibi kit’alarin dikdortgen formlu olma &zelliklerinin
estetik acidan gbéze hos gelmelerinden kaynakli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun
yaninda kit’alar yazi ¢esidiyle grafik bir diizen agisindan farkl sekil veya formlardan olusabilirler. Ciinkii;
yazinin yazildigi kagidin bir mukavvaya yapistirthp ve tezhib yapmak amaciyla etrafina uygun bir bosluk
birakilmasi kit’a tezhiblerinde formu belirleyen en 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tagskale,
2023).

Sekil 4. Murakkaa Detay Incelemesi Yapilan ve Seyh Hamdullah Albumunde Bulunan Keside (TIEM 2465, n.d.)
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Cizim 1. Murakkaa Detay- Sar1 Altinla Yapilan Zeminler (TIEM 2465)

Seyh Hamdullah murakkaalar1, kaligrafinin merkezde oldugu ancak tezyinatin asla yazinin 6niine gegmedigi
bir "denge” sanatidir. 16. ylzyilin estetik anlayisini yansitan bu motiflerin; rumfi formlarin zarafeti,
geometrinin disiplini ve kaligrafinin ruhuyla birleserek Tiirk-Islam sanatinin zirvesini temsil ettigi kabul
edilir (Yurtseven, 2024). Bu eserler, sadece birer yazi 6rnegi olarak goriilmemeli donemin sanat felsefesini
simgeleyen bir gorsel manifesto oldugu da kabul edilmelidir. Bu baglamda motife bir biitiin olarak
bakildiginda, yaziy1 tamamladig1 ve sin harfinin egimine ve uzunluguna paralel olarak yapildigi goralir.

Desenin ¢éziimleme asmasinda ise biiyiik kanatli sartlma rumi formunun igine farkli rumi gesitleri ortaya
cikmustir.  Bu  gesitlilik;  kanatli rumi,  yalin rumi,  sarilma rumf, hurdeli rumi,  dilimli rumf,
yaprakli rumfi, minhanili rumi, i¢ binyeli rumi, ortabag, tepelik ve salyangozlar, kullanilarak olusturulan
kompozisyon seshane durakla bitirip, kapali form olarak tasarlanmistir. Zer-kari olarak yapilmistir. Bu
terminoloji altin iginde altin uygulamasi olarak yapilan bir tekniktir. Altinin, mat-parlak ya da farkli renklerle
olusturdugu sahalardir.

Kapali form olarak tasarlanan bu alanin iginde tiim rumi ¢esitlerinin bir arada kullanilmasi, tasarimin tepelik
ve salyangoz ile tamamlanmasi rumi konusunu tam anlatan 6zet bir ders niteligindedir. Ayrica, kapali
formun iginden yarim bilyiik bir mesimeli hatay? (tohumlu hatayf) hatti gegerek daha kiigiik bir hatayi motifi
bu kisa hatti tamamlamistir. Kit’anin sonu bir seshane durak ile bitirilmistir. Duraklar, ayet ve climle
sonlarinda bosluklara yapilir. Ciinkii yazi okunurken kisa siireli durulmasi gereken yerler vardir. Genellikle
rozet bigimindeki bu tezyinli noktalar, burada farkli olarak deseni tamamlayan bir motif olarak
kullanilmistir (Ayverdi, 2005).
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Cizim 2. Murakkaa Detay (TIEM 2465)
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Cizim 3. Murakkaa Detay (TIEM 2465)

Rumi motifleri, kompozisyonlarda kullanilmis olduklar1 yerlerin &zelliklerine gore cesitli isimler alirlar (bkz.
Cizim 3):

1. Yalin Rumi: Rumi motifin ana iskeleti olup en basit sekilde yapilan rumi ¢esididir.

2. Yaprakh Rumi: Yalin rumi motifine yapraklarin sarilmasi ya da rumi formunun yaprak dilimleri ile
detaylandirilmasidir.

3. Hurdeli Rumi:  Rumi iginde rumide diyebiliriz. Rumi formun igine belli kurallarla daha
kiiciik rumilerin yerlestirilmesidir. I¢ biinyeli rumi motifin bir gesitlidir.

4. Minhanili Rumi: Rumi motifinin i¢ ve dis yiizeylerinde ardi adina gelen kiigiik rumi motiflerin sirt sirta
devamiyla meydana gelen sekildir.

5. Dilimli Rumi: Dendanli” rumi de denilir. Rumi formunun kenarlar1 yarin seklinde dar kavislerle
tamamlanir.

6. i¢ Biinyeli Rumi: i¢ biinyeli rumi: i¢-Golge- Bosluk olarak ii¢ boliimden olusur.
7. Kanath Rumi icinde Minhanili Rumi: Rumi motifinin iki kola ayrilarak olusturulan cesididir.

8. Sarilma Rumi: Rumi motifin ana bilinyesinin {stliine sarilma ve bikiillme yaparak iizerine
¢ikan rumi motiflerdir.

9. Tepelik: Simetrik diizenlemelere uygun olarak kompozisyonu sonlandiran kapali formlarin st ve alt
kisimlarina yerlestirilen motiflerdir.

10. Salyangoz: Rumi dalin iizerinde salyangoz diye adlandirilan kii¢iik formlardir.

11. Sesberk Durak: Alt1 yaprakli ya da alt: boliimlii duraklardir. iki Ayeti Kerime’nin arasina konulan ve
baz1 yazmalarda climleleri ayirmak i¢inde kullanilan noktalardir. Buralarda kiigiik yildiz, ¢icek ve yuvarlak
siislemeler kullanilmigtir. Bunlara vakfe de denir. Diizgiin geometrik desenlilere miicevher, alti
koselilere seshane, ti¢ yapraklilara seberk, bes yapraklilara pengberk nokta denilmistir. Gegme ve helezoni
olanlar1 da vardir.

12. Hatayi: Dogada bulunan ciceklerin dikine kesitinin, anatomik
cizgilerinin tsluplastiriimasiyla olusturulan ve ¢ogunlukla simetrik bir bigimde ¢izilen motif ¢esididir (Birol
ve Derman, 1995).

13. Y6nlU merkezsel Hatayi: Motifin yarim (%) olarak da tasarlandig: halidir.
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Zemin renginin sar1 altin ile olusturuldugu rumflerin ise yesil altin ile yapildigi siyah miirekkep ile de
tahrir yapildigi gorulur. Bu teknik hatay? motifleri ve durak icinde gecerlidir. Hatay® motifi %2 simetrik
olarak cetvelin iist boliimiine yerlestirilmis ve bir sap ile rumi motifin tepelik boliimiine giden kirilma
noktasinin altindan gegerek rumi formun orta boslugunu yine daha kiigiik bir hatéyi ile bitirmistir. Seyh
Hamdullah murakkaalari sonradan tezyin edilmistir. Hatayi ¢igeklerin  16.yiizyilda sazyolu tslubunda
goriilen detayli ve ¢cok dilimli ve sivri yaprakli, tohumlu iri motifler oldugu daha net anlasilmaktadir (Turgut
ve Ugurlu, 2024). Burada desenin 6nemli yerlerinin silinmis olmasi ve zamanla restorasyona ihtiyac
duyulmasi kaginilmaz olacaktir. Bu nedenle her bir ayrint1 ¢ok titiz arastirma ve ¢alismadan sonra yeniden
aslina uygun olarak ¢izilmistir. Zamanla restorasyon gerektiginde bu kaynak belge
niteliginde olacaktir.16.yiizyilda klasik donem Osmanli estetiginin karakteristik ve kurucu ozelliklerini
bilinyesinde barindiran bu eserler; nebati formlarin akiskan zarafeti, geometrik kurgunun matematiksel
disiplini ve kaligrafinin metafizik derinligiyle birleserek Tiirk-Islam sanat geleneginin ulastig1 teknik ve
ruhani zirveyi simgelemektedir.

Seyh Hamdullah’1n i¢ diinyas1 ve sanat felsefesiyle harmanlanmis olan bu murakkaalar, Islam hat sanatinin
tarihsel gelisim siirecinde estetik ve teknik bir kirilma noktasini temsil eden, kaligrafinin mutlak merkezi
konumunu muhafaza ederken tezyinatin metne hizmet eden bir yardimci unsur olarak kurgulandigi, estetik
hiyerarsinin en somut tezahiirii olan 6zgiin bir "denge sanat1” niteligindedir.

Seyh Hamdullah’in "Aklam-1 Sitte"ye getirdigi yeni soluk, sadece yazi formlarinin anatomik
milkemmeliyetini degil, aym1 zamanda sayfa diizenindeki bosluk-doluluk oranlarmin ve altin oran
disiplininin de bir yansimasidir; zira bu murakkaalarda tezyinat, yazinin nefes almasini engellemeyen, aksine
onun ritmine eslik eden bir gorsel koro islevi goriir. Bu baglamda, bahsi gecen murakkaalar salt birer hat
meski, teknik aligtirma veya dekoratif gorsel malzeme olmanin ¢ok Gtesinde; donemin sanat ontolojisini,
varlik tasavvurunu, giizellik felsefesini ve disiplinler arasi uyum anlayisini sistematik bir bigimde
somutlastiran kapsamli birer "gorsel manifesto" olarak akademik bir perspektifle okunmalidir.

Eserlerdeki tezyini motiflerin sembolik derinligi, bu manevi iklimi destekleyen zengin bir katman olusturur;
Ozellikle rumi ve hatdyi gruplarindan olusan nebati motifler tabiatin sonsuz dongiisiinii ve ilahi yaratilistaki
kesintisiz akis1 simgelerken, geometrik kurgular evrenin matematiksel nizamini ve "vahdet i¢inde kesret"
prensibini somut bir diizleme tagir.

Yazinin etrafini gevreleyen altin cetveller kutsal metni diinyevi alandan ayiran keskin bir ontolojik sinir teskil
ederek kaligrafinin manevi otoritesini pekistirir ve izleyicinin dikkatini merkeze, yani Seyh’in kaleminden
dokiilen "kelam"in 6zline yonlendirir. Altin (zer) kullanimi ilahi 1s18in (nur) diinyevi bir yansimasi olarak
eserin kutsiyetini taglandirirken, Seyh Hamdullah’in gelistirdigi ve "Hattatlarin Kiblesi" (Kibletii'l-Kuttab)
olarak anilmasina vesile olan bu {islup, yazi karakterlerinin anatomik yapisi ile sayfa kenarindaki tezyinatin
birbirine organik bir bagla eklemlendigi, hi¢bir unsurun digerinin 6niine ge¢cmedigi bir "viicut birligi"
sergiler.

Bu biitiinsel yaklagim, Osmanli entelektiiel diinyasinin "edep" ve "Ol¢li" kavramlarini sanatin kalbine
yerlestirdiginin en ac¢ik kanitidir; dolayisiyla Seyh Hamdullah murakkaalari, hem hattatin kaleminden
dokuilen mirekkebin izinde hem de mizehhibin firgasindaki altin pariltisinda donemin diinya goriisiinii,
estetik normlarmi ve disiplinler arasindaki o sarsilmaz hiyerarsik uyumu ebedilestiren birer medeniyet
belgesidir; dyle ki, bu eserlerdeki her bir motif ve harf, Islam diisiincesindeki "tenasiip" (uyum) ilkesinin
gorsel birer kaniti olarak tarihsel siireklilik i¢erisinde yerini almistir.

16. ylizy1ll Osmanlt estetik paradigmasinin en rafine disavurumu olarak kabul edilmelidir. Bu eserlerdeki
geometri, sadece bir ylizey diizenleme araci degil, ayn1 zamanda evrenin ilahi nizamimni ve matematiksel
kesinligini simgeleyen "mukaddes bir iskelet" islevi goriir; zira yazi alanini ¢evreleyen geometrik
boliimlenmeler, her bir harfin kavisli yapisiyla zithk olusturarak gorsel bir uyum saglar. Bu disiplin
igerisinde yer alan desen muhteviyatina baktigimizda, klasik donemin en karakteristik motifleri
olan rumi ve hatdyi gruplarmin,  kaligrafinin  ritmiyle  senkronize = bir  bi¢cimde islendigi
gorulur; rumiler hayvansal kokenli stilize formlariyla hareket ve siirekliligi temsil ederken, hatayi grubu
bitkisel motifler cennet bahgelerinin yeryiiziindeki izdiisiimii olarak kompozisyona lirik bir derinlik katar.

Seyh Hamdullah'in murakkaalarin da bu desenler, hi¢bir zaman kaligrafinin 6niine gegecek bir yogunlukta
kullanilmaz; aksine "azin ¢oklugu" felsefesiyle, yazinin siyah miirekkebi ile tezyinatin altin pariltisi arasinda
hiyerarsik bir uyum gozetilir.
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Sekil 5. Yesil ve Sar1 Altin ile Motiflerin Zemin Boyamasi (TIEM 2465)

Bu kullanim alanlar1 agisindan degerlendirildiginde, bu murakkaalar sadece saray kitiiphanelerinin nadide
parcalar1 degil, aym zamanda gelecek nesil hattatlar icin birer "mesk" ve "ahlak" kaynagidir; zira bu
eserlerdeki her bir motif, kagit terbiyesi, talebeye sadece teknik beceriyi degil, sanatin edebini de telkin eder.
Gerek mushaf kit’abetinde gerekse levha diizenlemelerinde Seyh Hamdullah'in belirledigi bu standartlar,
Osmanli tezhib ve hat sanatinin "klasik" ¢aginin temellerini atmis, sanat¢inin i¢ diinyasindaki o dervisane
stiklineti ve teknik dehasini, kagit iizerindeki miirekkebin ve altinin ebedi dostluguyla somut birer medeniyet
hazinesine doniistiirmiistiir.

Sekil 6. Tiem 2465, Besmele Kesidesinin Tahrirlenerek Bitmis Uygulamasi (TIEM 2465)

TIEM (Tiirk ve islam Eserleri Miizesi) 2465 numarali albiimiin 1. Kitasindaki keside bezemesinin VAV harfi
icindeki yeniden yorumunda orijinali goriilemedigi i¢in dijital ortamda elde edilen bu gorsel, silinen yerleri
ile ¢iplak gozle fark edilemeyen detaylari ile yeniden ¢izilmistir. Bu analiz ile oldukg¢a zor ve girift olan
kompozisyon aslina uygun tam ve dogru olarak gelecek nesillere de aktarilan bir kanit oalagaktir.

Bu baglamda yeniden uygulamasi yapilmistir. Renk ve tasarim VAV harfi igine ufak eklemelerle
roprodiiksiyon olarak gecirilmistir. Yesil ve sar1 altin orijinaline uygun olarak kullanilmis siyah is miirekkebi
ile de tahrir ¢ekilmistir.
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VAV harfi; Osmanli alfabesinin yirmi dokuzuncu, ebced tertibinin ve Fenike alfabesinin altinci harfi
olup ebced hesabinda sayr degeri 6’dir. Fenike alfabesinden gelen VAv adi degismeden
Aramice, Ibranice ve Arapga’ya gecmistir. Fenike dilinde VAV “civi, kama, gemi diregi, destegi demektir.
(Durmus, 2012). Uygulamada VAV harfinin egimi baz alinarak desen i¢ bolmeye ¢izilmis ve durak ile
biten rumi’nin sap kismi harfin {izerinden gegmistir.

3. SONUC

Murakkaalar hakkinda ge¢miste yapilan isler olarak bakilmasi dogru olmaz. Cok 6nemli ve derin bir
medeniyetin kokleri mevcuttur. Bugiinkii sanat anlayis1 ile yeniden bakilip degerlendirilmesi, hayretin
artmasi ve ilgi cekmesi 6nemlidir. Sarayin gelenegi sanatimizi bugiin ve yiizyillardir biiyiilii kilan 6nemli bir
etkendir. Sanatin diginda sadelik ve ahenk; iginde ise zenginlik ve ihtisam vardir.

Seyh Hamdullah’1n hatlarina ait olan murakkaalarin tezin kapsami i¢cinde temel tasarim ve ilkeleri agisindan
analizi yapilan murakkaalar, levhalar olugsmadan Once giizel yaz1 Orneklerinin goriildiigli tek kaynak
eserler olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle ¢ok el degistirip yipranmustir.

16. yiizyilda yazilan bu giizel yazilara tezhib yapilmasi17. yiizyilda ve 18.yiizyilda gerceklesmistir. Tezhib
sanatinin en onemli konusunu olusturan sarilma rumiler, alblimlerin en miistesna noktasidir. Ancak bu
alblimde incelenen 6rnek essiz bir saheserdir. Siisleme tekniklerinin sadece bezemenin daha guizel goriinsiin
diye yapilmadigi, bir mantiginin oldugu ortadadir. Tasarim yapilirken koltuk, beyne’s-sutiir, i¢ ve dis pervaz,
zencirek gibi her biri farkli bir disiplin olan bu alanlarin bir biitlinliik i¢inde miitkemmel sekilde uygulanmasi
saray nakkashane geleneginin basarisidir. “Saray i¢in yapilacak 6zel islerle ilgili olarak segilen sanatcilara
ayr1 bir nakkashane tahsis edildigi bilinmektedir. Osmanli nakkashanelerinde yapilan iglerin cinsini,
ustalarin isimlerini ve aldiklar iicretleri gosteren kayitlarin diizenli bicimde tutulmasi sonucunda saraya
bagli nakkashanelerin teskilat: ve calismasi hakkinda diger Islam iilkelerinde gériilemeyecek zenginlikte bir
bilgi ve belge birikimi olusmustur.” (Tanindi, 2021). Yiizyillar icinde bu ahenk ve intizam ile g¢alisan
sanatkarlar, modern diinyanin i¢inde kapilarini araladigi yazma eserlere olan hayret duygusunu ve goérkemi
ile karst karsiyadir. Bu basart hi¢ kuskusuz Tirklerin dogaya baglh bir millet olmasiyla, her tasarimin
kokeninin doganin bir tezahiirii olarak yardanin ilahi yaratis1 karsisindaki tasavvur derinligidir.

Butln renklerin tonlari, tasarimi ~ ve  kaynagi  dogadir. Renklerin  zithg da tasarimin  bir
parcasidir. Karsitliklari ve uyumu tonlamalarla yakalayan ustalar zitliklari altin ile kullanarak elde
etmisglerdir. Altin gibi bir maddenin boyaya doniistiiriilmiis olmasi1 ve parlatilmasi, rengin kaynagi olan 15181
da saglamistir (Yurtseven, 2014). Murakkaalarda, burada oldugu gibi sar1 ve yesil altin kullaniminin bir
arada siklikla icra edildigi goriinmektedir. Ancak yesil altinin ¢ok fazla kullanilmis olmasinin nedenlerinden
birinin ekonomik bir tercih olmasi diisiiniilebilir. Dénemin kiiltiirel 6zelliklerini, begeni anlayisinm da goz
Online almak gerekir.

Duraklarin ve noktalarin hem ihtiya¢ duyulan yerlerde hem de bezeme amagh kullanildigi goriiliir. Bu
tasarimin da en gbz alict yeri seshane duragidir. Doluluk ve bosluk orami diisliniildiiglinde yeri ve
buyiikliigii hatdy? motiflerle uyumu, duraklarin kullanilirken ne denli 6nemli bir konu oldugunu
gostermektedir.

Hayret duygusunu uyandiran, her biri bir saheser olan sayfalarin ¢izim analizleri ile sinirh alanlardaki hayal
giliciiniin ve sonsuz kompozisyon olusturabilmenin miimkiin olabilecegini bu Ornekler iizerinden
gérmekteyiz. Siislemenin bir mantik ve tecriibe dogrultusunda yapildigi, temel kurallardan 6diin verilmeden,
renk, altin ve teknik detaylarla yapilan islerin uzun yillar kalici olmasi bilinci ve bilgisi ile de yapilan bu
sanat eserleri daha ¢ok giin yiiziine ¢ikmalidir.

Milli ve manevi degerlerimizin essiz hazineleri daha ¢ok yipranmadan incelenmeli ve gelecek nesillere 6rnek
olarak merak duygusu uyandirilmalidir. Boylece yiizyillardan siiziiliip gilinlimiize kadar ulasan essiz
sanatimiz gelecek nesillere daha da ¢ogalarak aktarilacaktir.
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