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Romantik Dénem, Robert Schumann ve Op. 94 Obua ve Piyano icin Besteledigi U¢ Romans’in
Incelenmesi

The Romantic Period: Robert Schumann and an Analysis of the Three Romances for Oboe and
Piano, Op. 94

OZET

19.ylizy1lin baglarinda ortaya ¢ikan Romantik Dénem, sanatin ¢esitli alanlarinda, miizik dahil olmak iizere, dnemli degisimlerin ve
yeniliklerin yogun olarak yasandigi bir donem olarak bilinmektedir. Bu déneme ait besteciler, Klasik Dénem’in kati kurallarindan
siyrilarak genis bir duygusal yelpazeyi ifade etmeyi amaglamislardir. Robert Schumann Romantik Dénem’in 6zelliklerini yansitan
birgok eseriyle parlak temsilcilerinden biridir denilebilir. Bu arastirma makalesinde Schumann’m Obua i¢in Ug Romans, Op.94
adli eseri ele alinarak eserin Romantik Donem’i nasil yansittig1 incelenecek séz konusu eserinde kullanilan miiziksel motifler,
armonik yap1 ve ifade bigimi analiz edilecektir. Schumann’m Ug¢ Romans adli eserindeki ifade anlayisi, Romantik Dénem’in en
onemli Ozelliklerinden biri olan bireysel ve igsel duygu aktarimiyla yakindan iligkili oldugu diisiiniilmektedir. Besteci, miizik
araciligiyla derin duygular ve i¢ diinyay1 yansitmayi amaglamaktadir. Romantik Donem’in estetik anlayist dogrultusunda
Schumann, miizigin yalnizca bir duygusal ifade araci olmadigmni, ayn1 zamanda insan ruhunu derinden etkileyebilecek bir giice
sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Bu caligma, Schumann’m Obua i¢in U¢ Romans, Op.94 eserini inceleyerek Romantik
Donem’in temel 6zelliklerinin daha iyi anlagilmasina katki saglamay1 amaglamaktadir. Schumann’mn bu eseri, duygusal zenginligi
ve derinlikli anlatimiyla Romantik Dénem miiziginin énemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bestecinin bu alandaki
katkisi, Romantik Dénem’in miizikal gelisim siireci agisindan 6nem tagimakta oldugu diisiiniilmektedir ve bu ¢aligma kapsaminda
daha ayrintili bigimde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Robert Schumann, Romantik Dénem, Op. 94, miiziksel motif.

ABSTRACT

The Romantic Period, which emerged in the early nineteenth century, is recognized as a period marked by intense transformations
and innovations in various fields of art, including music. Composers of this period sought to express a broad spectrum of emotions
by moving beyond the rigid conventions of the Classical Period. Robert Schumann, as one of the prominent composers of the era,
is known for numerous works that reflect the characteristic features of the Romantic Period. This research article examines
Schumann’s Three Romances for Oboe and Piano, Op. 94 and explores how the work embodies the musical and aesthetic
principles of Romanticism. In addition, the musical motifs, harmonic structure, and expressive language employed in the work are
analyzed. The expressive conception found in Schumann’s Three Romances is closely associated with the individual and inward
transmission of emotion, which constitutes one of the most significant features of the Romantic Period. Through music, the
composer aims to reflect profound emotions and the inner world of the individual. In line with the aesthetic understanding of the
Romantic Period, Schumann demonstrates that music is not merely a vehicle for emotional expression, but also a force capable of
deeply affecting the human soul. By examining Schumann’s Three Romances for Oboe and Piano, Op. 94, this study aims to
contribute to a better understanding of the fundamental characteristics of the Romantic Period. Owing to its emotional richness and
profound expressivity, this work is regarded as one of the significant examples of Romantic music. Schumann’s contribution in
this field is of considerable importance for the process of musical development in the Romantic Period and will be evaluated in
greater detail within the scope of this study.

Keywords: Robert Schumann, Romantic Period, Op. 94, musical motif.
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1. ROMANTIK DONEM’i EDEBIYAT, FELSEFE, SANAT VE POLITIKA ACISINDAN
ETKILEYEN FAKTORLER

Romantik Donem, 18. ylizyilin sonlarinda baslayip 19. yiizy1l boyunca etkisini siirdiiren sanatsal ve
entelektiiel bir hareket olarak kabul edilmektedir. Bu dénemde edebiyat, felsefe, sanat ve politika
alanlarinda belirgin etkiler goriilmiis; Klasik ve Neoklasik diislincenin temel prensiplerine karst bir tepki
niteligi tasimigtir (Britannica Editors, 2026). Romantikler, diizen, sakinlik, uyum, denge, idealizasyon ve
rasyonellik gibi klasik prensipler yerine; duyguyu, hayal giiciinii, bireysel ifadeyi, sezgiyi ve dogaya
duyulan hayranlik ile saygiyr vurgulamislardir (Sylar, ty.). Romantik Dénem ozellikle Aydinlanma
diisiincesine ve akil merkezli yaklagima bir tepki olarak ortaya ¢ikmis; Neoklasik donemin mantik ve kural
temelli estetik anlayisina karst bir durus sergilemistir (New World Encyclopedia, t.y.). Romantizm,
kullanim ve gelenek temelli epistemolojik yaklagimlari benimsemekle birlikte, bireysel sanat¢inin 6znel
deneyimini ve yaratici giiclinii 6n plana ¢ikarmistir (Meyer, 2023). Bu baglamda Romantik Donem,
Aydinlanma ve Puritan donemlerine elestirel bir yaklasim gelistirerek hayal giicii, duygu, doga ve
bireysellik kavramlarina gii¢lii bir vurgu yapmaktadir. Bu siiregte edebiyat 6nemli 6l¢iide etkilenmis;
Emily Dickinson, Walt Whitman ve Ralph Waldo Emerson gibi isimler dénemin diisiinsel ve estetik
atmosferine katki saglanmugtir (Sylar, t.y.). Ayrica Iskog sair James Macpherson’m Ossian siir dongiisii,
Johann Wolfgang von Goethe ve Walter Scott gibi yazarlar {izerinde etkili olmustur (New World
Encyclopedia, t.y.). Romantizm ile bilim arasinda da gii¢lii bir iliski buludugu goriilmektedir. Birgok bilim
insani, doga felsefesinin farkli yaklasimlarindan etkilenerek dogayr anlamanin yalnizca rasyonel
yontemlerle degil, ayn1 zamanda hayranlik, sevgi ve bireysel deneyim yoluyla miimkiin olabilecegini
savunmustur (New World Encyclopedia, t.y.). Ayrica Transandantalist felsefe, Romantik diisiinceyle
biiytik 6l¢iide ortiismekte olup dogaya duyulan hayranlik ve saygidan beslenmistir (Sylar, t.y.).

2. ROBERT SCHUMANN BESTELERINDE ROMANTIK DONEM’IN YANSITTIGI
OZELLIKLER

Romantik Dénem’in 6nde gelen temsilcilerinden Robert Schumann besteciligiyle {in kazanmistir (Flock,
2009, s. 2). Eserleri, yasamimin ve psikolojik diinyasimin zenginligini ve celigkilerini derinlemesine
yansitmaktadir (Dill & Schumann, 1989, s. 194; Emberley, 2013, s. 2). Miizigi; dogaclama karakteri,
yogun ifade giicii ve i¢ diinyaya yonelimi gibi 6zelliklerle ayirt edilmektedir. Ayrica Schumann, miiziginde
kendisini giiglii, otoriter ve kontrol sahibi bir figiir olarak yansittig1 goriilmektedir (Burton, 1988, s. 217—
218). Bu figiir, Schumann’in miizikal yaraticiligini ve sanatsal cesaretini simgelemektedir.

Eserleri aynm1 zamanda Romantik Dénem’in karakteristik 6zelliklerinden biri olan giiclii bireysel ifade
anlayisiyla biitiinlesmektedir (Geck, 2013, s. viii). Schumann’in bestelerinde siklikla, kendisinin de
Ozdeslestirdigi Florestan ve Eusebius adli iki karakter arasindaki karsitlik goriilmektedir (Schumann, 1983,
s. 17). Bu karakterler, bestecinin miizikal kisiliginin farkli yonlerini temsil etmektedir. Florestan atesli,
tutkulu ve enerjik bir karakter olarak one ¢ikarken; Eusebius daha sakin, duyarli ve hayalperest bir yapiy1
simgelemektedir.

Schumann, artan 6zgiivenini yansitan bicimde ses ve piyano i¢in ¢ok sayida eser bestelemistir (Geck, 2013,
s. xi). Bu eserler, ayn1 zamanda piyanist esi Clara Schumann ile olan sanatsal ve kisisel iliskisini de
yansitmaktadir. Clara Schumann hem bestecinin ilham kaynagi hem de en 6nemli destekgilerinden biri
olarak degerlendirilmektedir. Schumann’in bestecilik anlayisi, Romantizmin belirli kategorilerinden
herhangi birine biitliniiyle indirgenememekte; merkezi bir tematik fikirden ziyade siirsel igerigin miizikal
ifadesine yonelmektedir (Pleasants, 2012, s. 39). Bu durum, Schumann’in miiziginin edebiyatla kurdugu
giiclii bagi ortaya koymaktadir.

Schumann, yalnizca siirleri miizige uyarlamakla kalmamis; ayn1 zamanda kendi yazdigi siirsel metinleri de
eserlerine dahil etmistir. Bunun yani sira bestecinin kisisel yasamina iligkin izler, Eusebius karakterine
atfedilen eserlerde de goriilmektedir. Bu baglamda s6z konusu eser, Schubert’in sarkilarina iligkin bir
elestiri yazisindan esinlenmistir denilebilir (Finson, 2007, s. 5). Bu yazi, Schumann’in sanat¢1 kimligini ve
estetik konumunu daha bilingli bicimde kavramasina katki saglayarak hem geleneksel hem de yenilikgi
unsurlari bir araya getiren bir besteci kimligiyle one ¢ikartmaktadir.

Sonug olarak Robert Schumann, miizigi araciligiyla donemin estetik Ozelliklerini yansitan Romantik
Doénem’in 6nemli figiirlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Miizigi, hem kendisinden sonraki
besteciler iizerinde etkili olmus hem de gilinlimiiz dinleyicileri i¢in estetik ve tarihsel agidan degerini
korumustur.
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3. ROBERT SCHUMANN VE ROMANTIK DONEM

19. yilizyilin 6nde gelen besteci ve miizisyenlerinden biri sayilan Robert Schumann,1810 yilinda dogmus ve
1856 yilinda yasamimi yitirmistir (Cox, 2011, s. 449). Schumann’in ciddi bir zihinsel bozukluktan
muzdarip oldugu ve bu durumun ilk belirtilerinin 1833 yilinda ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir. Kendisine
“psikotik melankoli” tanisi konulmustur (Domschke, 2010, s. 325). Besteci, yagami boyunca depresyon,
anksiyete ve uykusuzluk gibi cesitli saglik ve kisisel sorunlar yagsamustir.

Schumann’in zihinsel rahatsizliklar agisindan giiglii bir aile dykiisiine sahip oldugu goriilmektedir. Babast
“melankolik” olarak tanimlanmis; kiz kardesi Emilie sizofreni benzeri bir hastalik gostermis; oglu Ludwig
ise ciddi bir sizofreniform bozukluk yasamistir. Ayrica babasinin bir kuzeninin intihar ettigi bilinmektedir.
Schumann’in obsesif oOzellikler sergiledigi ve 0Ozellikle ellerine iliskin bir saplant1 gelistirdigi de
belirtilmektedir. Bunun yani sira, zit kisilik 6zelliklerini temsil eden iki edebi figiir olan Florestan ve
Eusebius’un yer aldig1 yogun bir hayal diinyasina sahip oldugu ifade edilmektedir (Cox, 2011, s. 449).

Son donem arastirmalar, Schumann’in hastaneye yatirilmasinin yalnizca psikiyatrik nedenlerle degil, ayni
zamanda mesleki basarisizlik algis1 ve esi ile yakin ¢evresinin ayrilma yoniindeki tutumlariyla da iliskili
olabilecegini ileri siirmektedir (Holm-Hadulla, 2018, s. 4-5). Schumann’in durumuna iliskin psikiyatrik
degerlendirmelerde sifiliz, sizofreni, bipolar bozukluk ve cesitli kisilik bozukluklar1 gibi farkli tanilar
giindeme geldigi s6ylenmektedir (Holm-Hadulla, 2018, s. 2-3).

Besteci, oliimiinden iki y1l 6nce Dr. Franz Richarz’in gozetiminde goniillii olarak bir akil hastanesine kabul
edilmistir. Bu siirece yol agan olay, Ren Nehri {izerindeki bir kdpriiden kendisini suya birakma girisi
olmustur (Cox, 2011, s. 449). Arastirmalar, Schumann’in psikolojik durumunun bipolar duyarlilik,
patojenik yasam olaylar1 ve asir1 duyarli bir sanatsal yetenek arasinda karmasik bir etkilesim icerdigini 6ne
siirmektedir. Bu durumun, duygusal stresi ve biligsel tutarsizligi tutarli sanatsal iiretime doniistiiren bir
“yaratici bipolarite” bigiminde tezahiir ettigi ifade edilmektedir (Holm-Hadulla, 2018, s. 2-3).

Bazi calismalarda Schumann’in belirtilerinin sizofreni—bipolar spektrum igerisinde degerlendirilebilecegi
ileri strilmekte hem sizofreni hem de bipolar bozukluk riskini etkileyen aday genlere iliskin molekiiler
genetik bulgulara dikkat ¢ekilmektedir. Sizofreni ve bipolar bozukluk igin ortak risk bolgelerinin belirli
kromozomlarda tanimlandig1 ve sizoaffektif bozukluk kriterlerini karsilayan bireylerin ailelerine yonelik
baglant1 calismalarinin hem sizofrenik hem de bipolar 6zellikler igeren psikozlara o6zgili duyarlilik
bolgelerini destekledigi belirtilmektedir (Domschke, 2010, s. 325).

Sonug olarak, “yaratici bipolarite” kavrami ¢ercevesinde degerlendirilen bireyler i¢in kapsamli psikiyatrik
ve psikoterapotik yaklagimlarin gerekli olabilecegi ifade edilmektedir (Holm-Hadulla, 2018, s. 9).

3.1. Robert Schumann’in Eserleriyle Romantik Dénem Uzerindeki Etkileri

19. yiizy1l Romantik Donemi’nin dikkate deger ve etkili figiirlerinden biri olan (Schumann, 1891, s. xxxiii)
bestecinin miizikal yetenegi ve yaratici vizyonu, Album fir die Jugend (Album for the Young) gibi eserleri
aracilifiyla uzun yillar boyunca takdir edilmistir. Bu baglamda Schumann, miizikal kompozisyonun
unsurlarint derinlemesine ele almakta; form ve bicim Ozelliklerine vurgu yaparken tonalite ve tonal
iligkilerin biitiinlesmesine de 6nem vermektedir (Schumann, 1983, s. 36).

Schumann’in miizikal dilindeki gii¢lii anlatim, edebi temalara ve karakterlere dayali canli miizikal
tablolarin olusturulmasinda da kendini gostermektedir (Li, 2009, s. 44). Bestecinin etkisi yalnizca kendi
donemiyle sinirli kalmamis; Brahms, Mendelssohn ve Liszt gibi sonraki kusak bestecilerin eserlerinde de
izlenebilir hale gelmistir. Bununla birlikte Schumann’in eserleri, diger Romantik yazarlarin yapitlarindan
da etkilenmistir. Goethe, Eichendorff, Heine ve Schlegel gibi 6nemli edebiyatgilarin eserlerinin Schumann
iizerinde belirleyici bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir (Geck, 2013, s. 2).

Schumann’m Album fiir die Jugend adl1 eserinin agilis pargasi olan “Eintritt” (Giris), Romantik Dénem’de
idealize edilen kentsel yasam tasvirlerinden esinlenerek bestelenmistir (Li, 2009, s. 56). Albiimiin diger
parcgalarinda da benzer estetik etkiler gozlemlenmektedir (Schumann, 1891, s. xxxii). Schumann’in eserleri
yalnizca miizik alaninda degil, tiyatro ve sinema gibi diger sanat dallarinda da ilham kaynagi olmustur
(Lin, 2004, s. 2). Modern sahne performanslar1 ve sinema yapitlari, Schumann’in miizikal estetiginden
etkilenerek sekillendigi goriilmektedir.
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Schumann’in eserlerinin edebi etkileri iizerine yapilan ¢ok sayida arastirma, onun miizikal mirasimnin
zenginligini daha da belirgin hale getirmektedir (Li, 2009, s. 5-6). Schumann’in Romantik Ddnem
izerindeki etkisi yalnizca kendi besteleriyle sinirli kalmamis; birgok bestecinin estetik anlayisi iizerinde de
belirleyici olmustur (Tan, 1998, s. 56; Kim, 2005, s. 6).

3.2. Schumann’in Psikolojik Bozuklugunun Bestelerine Olan Etkileri

Robert Schumann’in eserleri kendi yasam deneyimlerini yansitan belirgin bir kutuplasma ve yogun
duygusal ifade ile karakterize edilmektedir (White, 2021, s. 1). Schumann’in zihinsel kutuplagmasi ve
duygusal istikrarsizligi, kurgusal karakterler olan Florestan ve Eusebius araciligiyla miiziginde dogrudan
temsil edilmektedir (White, 2021, s. 4-5).

Florestan, Schumann’in tutkulu ve coskulu yoniiniin somutlagsmis hali olarak degerlendirilirken; Eusebius,
bestecinin daha ice donuk, melankolik ve meditatif yonlerini temsil etmektedir (White, 2021, s. 4).
Schumann’in piyano eserleri Carnaval ve Davidsbiindlertinze, Florestan ve FEusebius karakterlerini
kullanarak bestecinin psikolojik durumuna iligskin izler sunmaktadir (White, 2021, s. 5). Bu eserlerde,
bipolar duyarlilikla iliskilendirilen Florestan ve Eusebius arasindaki karsitlik ve gecisler agik bigimde
g6zlemlenebilmektedir (White, 2021, s. 3-5).

S6z konusu karakter karsitligi, yalnizca bestecinin psikolojik durumuna isaret etmekle kalmamakta; ayni
zamanda igsel c¢atigmalarint ve duygusal gerilimlerini de yansitmaktadir. Bu baglamda Schumann’in
besteleri, psikolojik deneyimlerinin sanatsal bir yansimasi olarak degerlendirilebilir (White, 2021, s. 3-5).
Schumann’mn eserleri, Romantik Dénem’in diger bestecileriyle karsilastirildiginda, duygusal derinlik ve
ifade yogunlugu bakimindan dikkat cekmektedir. Bestelerindeki yogun anlatim dili, dinleyiciyi bestecinin
i¢ diinyasina yonlendiren bir etki yaratmaktadir.

Schumann’mn miizigi, duygusal karmasikliklar1 ve insan psikolojisinin ¢ok katmanli yapisin1 yansitirken
ayn1 zamanda estetik bir biitiinliik sunmaktadir. Eserlerinin dinleyici {lizerindeki etkisi, miiziginin kisisel
deneyimlerle beslendigini ve i¢sel bir arayigin sanatsal ifadesi oldugunu diistindiirmektedir. Bu nedenle
Schumann’in bestelerini anlamlandirabilmek i¢in, yasami, duygusal zorluklar1 ve zihinsel durumu
hakkinda tarihsel ve biyografik bir perspektif gelistirmek 6nem tagimaktadir.

Sonu¢ olarak Schumann’in miizigi, Romantik Doénem’in duygusal yogunlugunu ve bireysel ifade
Ozgirliigiinii yansitirken ayni zamanda donemin miizikal gelisimine de katki saglamistir. Besteleri,
donemin yenilik¢i miizikal anlayisini benimseyerek klasik gelenek ile romantik ifade estetigini bir araya
getirmektedir.

3.3. Robert Schumann’i Op. 94 Obua ve Piyano icin U¢ Romans Eseri

Uc Romans, 1849 yilinin 7, 11 ve 12 Aralik tarihlerinde Dresden’de bestelenmistir. Schumann, eseri Clara
Schumann’a bir Noel hediyesi olarak yetistirebilme diislincesiyle caligmigtir. Bununla birlikte, eser
hakkinda el yazmasi bir ithaf ya da resmi bir adanmislik belgesi bulunmamaktadir ve birincil ile ikincil
kaynaklarda esere iliskin sinirli diizeyde yazili bilgi yer almaktadir.

Clara Schumann, eseri kisa siire sonra Dresdenli keman sanatcist Francois Schubert ile birlikte, 27 Aralik
1849 tarihinde Dresden’de, o donemde Kraliyet Sapeli’nin konser sefliginin bulundugu bir ortamda icra
etmistir. Editor Nikolaus Simrock ile Bonn’da yapilan anlagsma sonucunda eser Ekim 1850’de
yayimlanmistir. Clara Schumann, 2 Kasim 1850 tarihinde Diisseldorf Orkestrasi’nin oboisti Friedrich
Rougier ile prova gergeklestirmistir. Bununla birlikte, eserin Leipzig Gewandhaus’ta ilk halka agik
icrasinin 1863 yilinda gergeklestigi kaydedilmektedir ve bu performans, Danimarkali oboist Emilius Lund
(Stockholm Saray1 miizisyeni) ile piyanist ve besteci Carl Reinecke tarafindan gergeklestirilmistir.

Peter Joseph Simrock, 1850 yilinda Robert Schumann’dan eserin obua, keman ve klarnet i¢in ayr1 baslik
sayfalar1 ve graviirlerle yayimlanabilmesi amaciyla izin talep etmistir. Ancak Schumann, eserin 6zgiin
olarak keman veya klarnet ve piyano i¢in bestelenmedigini belirterek bu talebi reddetmistir (Knowlton,
2016, s. 4).

Woodwind Enstriimanlar1 Edebiyati Ogretmen Rehberi’nde Ug¢ Romans’m “giizel eserler oldugu, ancak
goriindiikleri kadar kolay olmadigi ve oboistler acisindan dayamiklilik gerektirdigi” belirtilmektedir.
Ozellikle ikinci boliimde obua i¢in dinlenme alam1 bulunmamaktadir. Ik ve son béliimlerde gorece daha
fazla nefes alma imkani olsa da, eserin tamaminda yalnizca bir uzun dinlenme boélimii yer almaktadir
(Knowlton, 2016, s. 5).
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3.4. Robert Schumann’in Op. 94 Obua ve Piyano I¢cin U¢ Romans Eserinin Ana Ozellikleri

Robert Schumann’m Op.94 Ug Romans adli eseri dncelikle obua ve piyano igin bestelenmistir; ancak daha
sonra keman ve klarnet i¢in de yayimlanmigtir (Lim, 2018, s. 11). Bu durum, eserin farkli enstriimanlarla
icra edilebilecek esnek bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.

Op.94 Ug Romans eseri cesitli konser programlarinda icra edilmis olmakla birlikte, ilgili calisma eserin ana
ozelliklerine dair sinirl ayrint1 sunmaktadir (Oeste, 2019, s. 13—14). Eser {i¢ boliimden olugmakta olup her
bolim gl form anlayisi gergevesinde yapilandirilmigtir. Birinci bolim A—B—A formunu izlerken, ikinci
b6lim A-B-C formundadir; tiglincti boliim ise yeniden A—B—A formuna sahiptir. Her bdlum, gdrece sakin
bir giris karakteriyle baslamakta ve daha canli bir ana tema ile devam etmektedir.

Ikinci boliim, iiclii yap:r icerisinde en karmasik olani olarak degerlendirilmektedir ve gesitli motifsel
unsurlar ile armonik ilerlemeler icermektedir. Ayrica ii¢ boliim tonal agidan birlikte ele alindiginda, birinci
ve ii¢lincii boliimlerin Do mindr; ikinei boliimiin ise La bemol major tonunda yazildig: gortilmektedir.

Schumann’in Op.94 Uc Romans eseri, klasik ve romantik dgeleri 6zgiin ve yaratic1 bir bigimde bir araya
getiren sofistike bir kompozisyon 6rnegidir denilebilir. Eser, Romantik Dénem’in duygusal yogunlugunu
ve ifade anlayigimi yansitirken, ayn1 zamanda bestecinin duygusal dalgalanmalarini ve zengin i¢ diinyasim
yansitan bir karakter tagimaktadir.

3.5. Robert Schumann’in Op.94 Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans Eserinin incelenmesi

Schumann’m Op.94’1i, miizikal ifade ile siirsel temalarin bir araya getirildigi; melodik yapist bakimindan
duygusal ve romantik karakter barindirdigi bir eserdir. Schumann, melodik malzemeyi tekrarlayan
motifler, varyasyonlar ve melodik cizgiler araciligryla olusturdugu goriilmektedir. Bu yaklasim, eserin
tutarli bir {islup ve duygu atmosferi icerisinde biitiinliikk kazanmasini saglamaktadir; dolayisiyla eser,
belirgin bir duygusal anlatim niteligi tasimaktadir. Besteci, bu {i¢ romansi bi¢cimsel agidan da birbirinden
farklilastirmistir (Lim, 2018, s. 14).

Andantino, Scherzo ve Allegretto dinamikleriyle ii¢ boliimden olusan eser, obua ve piyano i¢in yazilmistir.
Andantino boliimii, lirik melodik yapisi ve virtiiozite gereksinimleri ile taninmakta; uluslararasi obua
yarigmalarinda teknik ve sanatsal gereklilikleri nedeniyle siklikla tercih edilmektedir (Kwak, 2006).
Schumann, her bir romansin icerdigi siirsel temalara duygusal bir karsilik iretmek amaciyla miizigin ifade
giiclinden yararlanmaktadir. Obua ile piyano arasindaki etkilesim ise duygusal ifadeyi zenginlestirmekte ve
derinlestirmektedir.

Eserin kapsamli bir analizi; melodik, armonik ve yapisal 6gelerin incelenmesini igermektedir. Her bir
romansin temposu, tonalitesi, formu ve miizikal motifleri, Schumann’in bestecilik tarzim1 ve estetik
tercihlerini anlamamiza katki saglamaktadir. Bunun yani sira, Schumann’in diger eserleriyle karsilastirmali
bir degerlendirme yapilarak Op.94’1in bestecinin genel miizikal gelisimi i¢indeki yeri tartisilabilir.

4. SCHUMANN’IN OP.94 OBUA VE PiYANO iCIN UC ROMANS’INDA KULLANDIGI
MUZIKAL TEKNIKLER

Bu eserin her bir boliimii, Schumann’in Romantik tarzinin temel 6zelliklerini yansitmaktadir. Melodik
ifade giicli eserin duygusal yogunlugunu artirirken, armonik kullanim da tonal doniisler ve renkli akor
yapilariyla miizikal dokuyu zenginlestirmektedir. Schumann, her béliimde farkli tematik materyaller
kullanarak eserin biitiinciil ve birlestirici yapisini gliglendirmektedir.

Eserin yapisal iglevini anlamaya ydnelik olarak yapilan analizlerde, yontemli bir yaklasim benimsenmis ve
eser melodik ile armonik agidan ayrintili bigimde incelenmistir (Hastings, 2018, s. 8). Eserde obua ve
piyano arasindaki karsilikli calim teknikleri, kivrak figiirasyonlar ve tematik etkilesimler dikkat
¢ekmektedir. Bu unsurlar, obuanin yalin tinisi ile piyanonun armonik zenginligini bir araya getirerek
dengeli bir miizikal yap1 olusturmaktadir (Caines, 2015).

Eser ayn1 zamanda obua ile piyano arasinda hareketli ve etkilesimli bir diyalog igermektedir; bu durum her
iki enstriimanin da karakteristik 6zelliklerini ortaya koymasina olanak saglamaktadir. Eser boyunca obua
ve piyano arasinda gelisen melodik salimimlar, hiiziinlii pasajlar ve daha canli motifler, miizigin duygusal
cesitliligini artirmaktadir (Caines, 2015).

Romantik Dénem miizigi, duygusal ifadenin ve yogun anlatimin 6n planda oldugu bir estetik anlayisa
sahiptir. Schumann’in Op.94 U¢ Romans’1 da bu estetik dogrultuda melankoli, cosku ve nese gibi farkli
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duygusal durumlar: yansitmaktadir. Bu baglamda, Schumann’in eserde Romantik Dénem’e 6zgii ifade
tekniklerini bilingli bigimde kullandig1 degerlendirilmektedir.

4.1. Schumann’in Op.94 Obua ve Piyano Icin U¢ Romans’inda Armoni ve Vurgulama Kullanimi

Op.94 Obua ve Piyano igin U¢ Romans, Robert Schumann’in miizikal agidan cesur ve yenilik¢i bir
yaklagim sergiledigi onemli eserlerinden biridir debilebilir. Schumann, geleneksel armoni kurallarinin
sinirlarini genisleterek miiziginde farkli bir tonal anlayis ve kompozisyon yaklasimi ortaya koymustur
(Knowlton, 2016, s. 12). Geleneksel dort sesli armoni anlayisinin 6tesine gegen armonik uygulamalar,
esere donemi acisindan yenilikei bir nitelik kazandirmistir (Daverio, 1998, s. 258). Bu durum, eserin
miizikolojik analizinde dikkate deger bir baglam olusturmaktadir (Sanders, 2016, s. xvii). Ayrica
Schumann, eserlerinde fiigsel teknikler ve taklitli kontrapuntal yazim kullanarak miizikal dokuyu
zenginlestirmistir (Buck, 1994, s. iv).

Besteci, eserlerine duygusal ve kisisel bir boyut kazandirmak amaciyla zaman zaman kendi yasam
deneyimlerinden esinlendigi goriilmektedir. Eserlerinde yer verdigi bir hanimefendinin “miikemmel sarki
zevkleri”ne iliskin bir ifadeden etkilenmesi, miizigine kisisel bir anlam katmistir (Fuller-Maitland, 1884, s.
6). Schumann’in 6zgiin bestecilik anlayis1 ve miizikal dili, eser boyunca gelisen bireysel miizikal climleler
araciligryla belirgin bicimde ortaya ¢ikmaktadir (Daverio, 1998, s. 272).

Eserde obua melodisi, piyano esliginde F major armonik alaninda sekillenen pasajlarla lirik ve hafif
melankolik bir atmosfer olusturmaktadir. Schumann’in geleneksel armoni kullaniminin 6tesine gecen
yapisal tercihleri, bestecinin miizikal vizyonundaki 6zgilinliigii vurgulamaktadir (Knowlton, 2016, s. 12—
13). Bu armonik ve yapisal 6zellikler, eserin Romantik Donem estetigi igerisinde degerlendirilmesine
olanak saglamaktadir.

Sonug olarak Op.94 Ug Romans, Romantik Dénem’in dzgiinliik arayisim ve duygusal ifadenin dnceligini
yansitan bir eser olarak degerlendirilmektedir. Eser, Schumann’in miizikal estetigini temsil eden 6nemli
calismalarindan biri olarak kabul edilmektedir.

4.2. Schumann’in Op.94 Obua ve Piyano I¢cin U¢ Romans’imin Melodi ve Ritmik Unsurlar

Robert Schumann, Romantik Dénem’in en énemli figiirlerinden biridir ve Op.94 Obua ve Piyano igin Ug
Romans, dénemin kompozisyon anlayisinin dikkat ¢ekici drneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir
(Oeste, 2019, s. 11). Schumann, bu eseri 6zellikle Lieder tiiriine olan ilgisinin yogunlastig1 bir dénemde
bestelemistir (Heinlein, 2021, s. 12-13).

0p.94 Uc¢ Romans’in melodi yazimi, eserin obua igin dzel olarak bestelenmis olmasi nedeniyle ayr1 bir
O6nem tasimaktadir (Lim, 2018, s. 17). Oboanin tinisal 6zellikleri, piyanoya kiyasla hizli ve keskin melodik
gecislere daha sinirli olanak tanidigindan, Schumann melodi yaziminda farkli bir yaklagim benimsemigtir
(Knowlton, 2016, s. 28). Bu durum, eserde obua ile piyano arasindaki iliskiyi ve melodi odakli yapiy1
belirginlestirmektedir. Schumann, obuanin kendine 6zgii ifade kapasitesinden yararlanarak daha genis
soluklu ve nefesli melodik ¢izgiler olusturmustur. Boylece her iki enstriimanin karakteristik 6zellikleri
dengeli bicimde 6n plana ¢ikarilmistir.

Schumann’in Op.94 U¢ Romans’1 ayn1 zamanda incelikli ritmik unsurlar igermektedir (Knowlton, 2016, s.
34-35). Miizigin akiciligini ve siirekliligini artirmak amaciyla Olciilerin giiglii zamanlar1 arasinda legato
baglar ve ¢esitli aralik iligkileri kullanilmistir. Bu teknikler, miizigin kesintisiz ve akici bir karakter
kazanmasina katkida bulunmaktadir. Ozellikle ii¢iincii romans boliimiinde, dnceki boliimlerdeki melodik
yapidan farkli olarak obua ile piyano arasinda iki ayr1 vals ritmi temelinde gelisen bir diyalog
gozlemlenmektedir (Oeste, 2019, s. 14). Bu ritmik farklilik, eserin zengin ve ¢esitli yapisal 6zelliklerini
ortaya koymaktadir. Vals ritimleri esere hafiflik ve zarafet kazandirirken, iki enstriimanin karsilikli
etkilesimini gii¢lendirmektedir.

Ayrica eserin melodik ve armonik dilinde gozlemlenen klasik etkiler, Gade’in eserlerinde de rastlanan
teknik yaklasimlarla benzerlik gostermektedir (Daverio, 1998, s. 257-259). Schumann, gegmis dénemlerin
miizikal tekniklerinden yararlanarak kendi ¢agimin duygusal ve estetik anlayisini ifade etmektedir.
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4.3. Birinci Bolim (Nicht Schnell)

Robert Schumann’in Op.94 Obua ve Piyano icin U¢ Romans eseri La mindr tonunda baslar. ik boliim
“Nicht schnell” (hizl1 degil) olarak adlandirilmis olup, obua ile piyano arasinda karsilikli olarak ilerleyen
bir cagri—cevap yapisi icerisinde gelisir (Zalkind, 2021, s. 3). Piyanonun tek basina ¢aldig1 bir dlciiliik giris
ile baglar ve temel akor seslendirilir. Ardindan 1-32. 6lgiiler arasinda, boliim boyunca hem melodik hem de
tematik agidan karsimiza ¢ikacak ve siirekli olarak gelistirilecek olan A ciimlesi baglamaktadir.

Eserin ilk on o6lgiisiinde, romansin temelini olusturan miizikal fikir tanmitilmaktadir. Bu bdliim, miizigin
baslangic karakterini ve yapisal cergevesini belirleyen giris niteligindedir ve notasyonda yer alan cift
cizgiye kadar olan kism1 kapsamaktadir.
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Resim 1. Obua ve Piyano i¢in ii¢ Romans “Birinci Romans” A Temasi (Schumann, 1851)

Ikinci bir tema sunulmadan, 11-32. dlciiler arasinda gelisme niteligi tasiyan bir bélim dogrudan
baslamaktadir. Bu kisimda miizikal motif, ¢esitli varyasyon teknikleri aracilifiyla doniistiiriilmekte ve
baslangigta tamtilan formundan farklilagarak yeni ifade olanaklari kazanmaktadir. Motifin gecirdigi bu
doniisiim, eserin ilerleyisine ve yapisal gelisimine katki saglamaktadir.
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Resim 2. Obua ve Piyano i¢in ii¢ Romans “Birinci Romans” Ara Gegis boliimi (Schumann, 1851)

728



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

A boliimiine kiyasla daha uzun climle yapilarina sahip olan ve 33—54. dlgiiler arasinda yer alan B boliimii,
Do major tonunda baslamaktadir. Ilk ciimle 39. dl¢iide yarim kadansla sonlanmakta; bu sonlanmanin
hemen ardindan yeni bir climle baslamaktadir. Bu yapi, melodik siireklilik hissini giiclendirmekte ve
ezgisel akisin kesintisiz bicimde devam ettigi izlenimini olusturmaktadir.
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Resim 3. Obua ve Piyano i¢in ii¢ Romans “Birinci Romans” B boliimii (Schumann, 1851)

Kisa bir scherzando gegisi, eserin yeniden A temasinin 6zetlendigi boliime (56. 6l¢ii) dogru yumusak bir
gecis saglamaktadir.
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Resim 4. Obua ve Piyano igin ii¢c Romans “Birinci Romans” Tekarar A boliimii Kaynak: Schumann,1851.

Bu boliimde, onceki giris kisminin kismen degistirilmis bir versiyonu tekrar edilmekte ve boliimiin
sonunda piyano partisinde bulunan iki pedal notas1 kullanilmaktadir. Pedal notalari, genellikle bas seslerde
uzun siireli olarak tutulan notalardir. Bu kullanim, miizige istikrar ve vurgu kazandirma islevi tasimaktadir.
[k olarak, La mindr tonalitesini pekistirerek eserin armonik temelini saglamlastirmaktadir. Tkinci olarak
ise, st seslerdeki hareketlilik ile bas partisindeki sabitlik arasinda bir gerilim olusturarak muzikal
yogunlugu artirmaktadir. Bu gerilim, ¢oziilme beklentisini gii¢clendirmekte ve yapisal ilerlemeye katki
saglamaktadir.
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Resim 5. Obua ve Piyano i¢in {i¢c Romans “Birinci Romans” (Schumann, 1851)

67. 6lclden itibaren piyanonun sol elinde, bas partisinde uzun sire boyunca stirdirilen La sesi, Gst
seslerde meydana gelen armonik degisimlere ragmen sabit kalmaktadir. Ust seslerde akorlar ve melodik
hareketlilik devam ederken, bas partisindeki bu duraganlik gii¢lii bir tonal merkez algis1 olusturmaktadir.

'

4957,
Resim 6. Obua ve Piyano i¢in ii¢ Romans “Birinci Romans” (Schumann, 1851)

80.06l¢liden itibaren La sesi farkli bir oktav konumunda yeniden uzun siireli olarak siirdiiriilmektedir. Bu
ikinci pedal noktasi, dramatik etkiyi artirmakta ve eserin doruk noktasina yaklagirken kapanis hissini
desteklemektedir. Boylece pedal noktasi kullanimi, yalnizca armonik bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda
eserin dramatik yapisini sekillendiren 6nemli bir ifade araci olarak islev gérmektedir.

4.4. Tkinci Romans (Einfach innig)

Ikinci Romans, tipik bir sarki formunda bestelenmis olup acik ve dengeli bir yapiya sahiptir. Ug¢ boliimlii
bir sarki formu (A-B-A) cercevesinde ilerlemekte ve kisa bir koda ile sona ermektedir. Einfach innig
ifadesi, “sade ve igten” anlamina gelmekte olup eserin karakterini yansitmaktadir (Lim, 2018, s. 18).

Ikinci romans, neredeyse yalmzca dortliik degerler iizerine kurulmus olup, bu yéniiyle yalin ve sakin bir
yapi sergilemektedir. Bu diizenin iki istisnas1 bulunmaktadir: B boliimiinde ve kodada yer alan dizeler. Her
iki kisim da alt1 6lgiiden olugmaktadir (Lim, 2018, s. 17).

Ikinci romansin agilist La major tonunda gerceklesmektedir. 1-26. olgiiler arasinda A temasi, a—b-a
formunda bir yapiya sahiptir. Her boliim sekiz 6l¢iiden olugmakta ve daha ayrintili incelendiginde her dort
oOlciilik birim, yapisal agidan temel bir yapi tasi niteligi tasimaktadir. Bu diizenleme, par¢anin igsel
ilerleyisini ve yapisal biitiinliigiinii desteklemektedir.

730



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

-1I -
. . . _ Robert SCHUMANN
Elnfa‘:hs lnnlg J =104 éd. Jacques Larocque
f 44 T e e o~ T —
ﬂny—? — i — - — — S——— —‘—p—Fa—p—F:.
L) ——+* S S E— ——— ——H | 1 |
[} ! \ | [ T T T T
r ———— poco —- _ —

5

'___.—o——'___'——l-..___‘_""~ i ,_-_,_,_.—-——_——-—h_____‘-‘
e e e
e | — = — y T
10 _— e—
- ~ . ~— = ]
o = i w =] ie-

PP mp
15 o
> ’____,_——-—-_——-—__,__‘h
@I 1 | Ll j| I .i ii J;I i rL I;l' | |
"J I | 1 | I | r
——— mp = mp ” i

Resim 8. Obua ve Piyano icin ii¢ Romans ikinci Romans A Temas: i¢indeki kiiciik b (Schumann, 1851)

1

e e, =

5
foe
p i)

Uluﬂdljlg;l ]Ir‘:‘ I.I :ljl : .I Ei rl [ i | '_IF. L1
e ! | 1 — = 1 r
— mp ! —
i =
L
mf
At N7
Q,JU y — i 1 Hdl I,‘Id_‘_iﬂ" I |
— mp sfp — fp

Resim 9. Obua ve Piyano i¢in ii¢ Romans Ikinci Romans A Temasi igindeki tekrar gelen kiiciik a (Schumann, 1851)

26-42. olgiiler arasindaki B temasi, kromatik armoniler ve atipik ritmik yapilari olusturdugu bir gerilim
ve uyumsuzluk etkisiyle baslamaktadir. Bu hareketli ve yogun atmosfer, kisa siire icerisinde c¢oziilerek
Schumann’m agilis melodisi olan A temasina doniisli hazirlamaktadir. Bu yap1 sayesinde pargada belirgin
bir dinamik kontrast olusturulmakta ve dinleyicide ilgi uyandiran bir ifade alani1 yaratilmaktadir (Zalkind,

2021,

s. 3). B bolimi iki climle yapisi ger¢evesinde diizenlenmistir. Ancak Robert Schumann, her

climlenin baglangicinda Fa diyez mindr tonalitesinde V-i (dominant—tonik gegisi) armonik vurgular
kullanarak yiikselme egilimli ve baglantili bir melodik yap1 izlenimi olusturmaktadir.
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Resim 10. Obua ve Piyano i¢in ii¢ Romans Ikinci Romans B temas1 (Schumann, 1851)

42-69 olgiiler arasinda tekrar la majore gegilerek A temasina doniiliir.
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Resim 11. Obua ve Piyano igin {ic Romans kinci Romans Tekrar A temas1 (Schumann, 1851)
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Son olarak 69. Olgiide baslayan Coda béliimiiyle parca sona erer.
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Resim 12. Obua ve Piyano igin {ic Romans ikinci Romans Coda temas1 (Schumann, 1851)

4.5. Uclincti Romans (Nicht schnell)

Ugiincii romans, La mindr tonunda baslayarak Do majére, ardindan Mi majore gegis yapmakta ve
baslangigtaki A boliimiint tekrar ederek La mindr tonunda sonlanmaktadir (Lim, 2018, s. 17). Nicht
schnell (hizli degil) ifadesiyle tanimlanan bu romans, obua ile piyano partileri arasinda zarif ve dengeli bir
uyum igerisinde ilerlemektedir (Zalkind, 2021).

Son romans, klasik rondo formuna benzer bigimde, tekrar eden bir ana tema etrafinda sekillenen bir yapi
sergilemektedir. Eser, kontrast olusturan bir orta boliim ve bu boliimii ¢evreleyen iki benzer ana boliimden
olugmaktadir. Son boliim, romansin disinda tiim esere gondermede bulunan bir koda igermektedir.

Schumann, gegmise doniis etkisi yaratan donglisel bir yapi kurarak tematik biitiinligi ustalikla
saglamaktadir.

Eserin form semas1 su sekilde 6zetlenebilir: 1-25. 6l¢iiler arasinda A boliimii; 25-44. dlgiiler arasinda B
bolimd; 44-68. oOlgiiler arasinda yeniden A; 68-76. Olgiiler arasinda ise koda yer almaktadir. Biyik A
bolimd kendi igerisinde a—b—a—c formunda alt boliimlere ayrilmaktadir. A boliimiinde obua ve piyano,
armonik yapi icerisinde birlikte ana temay1 seslendirmektedir.
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Resim 13. Obua ve Piyano igin {i¢ Romans Ugiincii Romans A Temas1 igindeki kiigiik a (Schumann, 1851)
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Resim 14. Obua ve Piyano igin {ic Romans Ugiincii Romans A Temas1 igindeki kiigiik b (Schumann, 1851)
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Resim 15. Obua ve Piyano igin {ic Romans Ugiincii Romans A Temas1 igindeki tekrar gelen kiigiik a (Schumann,
1851)
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Resim 16. Obua ve Piyano igin ii¢ Romans Uciincii Romans A Temast i¢indeki kiigiik ¢ Kaynak: Schumann,1851

Piyano ve obua, B temasinin baglamasiyla birlikte etkilesimli bir diyalog olusturmaktadir. Bu boélimde
piyano, melodik c¢izgiyi iistlenmektedir (Knowlton, 2016, s. 8). Bu yap1, sarkinin i¢ diinyasinda dogadaki
degisen unsurlar ile insanin duygusal dalgalanmalar1 arasinda bir benzetme kurulmasina olanak
saglamaktadir. Miizikal agidan Orta Kisim, A boéliimiinde kullanilan temalardan farkli bir melodi ve
armonik yapi igermektedir. Bu boliimde tonalite degisimi ve miizigin duygusal ifadesi, A boliimiinden
belirgin bi¢cimde ayrisan bir atmosfer olusturmaktadir. Schumann, bu karsitlik araciligiyla dinleyiciyi A
boliimiinde tanitilan tematik malzemeden uzaklastirarak farkli bir duygusal alana yonlendirmektedir.
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Resim 17. Obua ve Piyano i¢gin ii¢ Romans Ugiincii Romans B Temas1 (Schumann, 1851)

B boliminden sonra gelen tekrar A bélimi 6nceki A boltimu ile blyik élcude benzerdir.
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Resim 18. Ugiincii Romans’m koda bsliimii (Schumann, 1851)

Koda bolimii eserin son kismini olusturmakta ve La major tonunda sonlanmaktadir. Schumann’in
miiziginde tonalite se¢imi Onemli bir estetik unsur olarak degerlendirilmektedir. La major tonalitesi,
donemin miizikal anlayisi icerisinde siklikla “sona erig” ya da tamamlanma hissi ile iliskilendirilen bir
tonal merkez olarak kabul edilmektedir.

im Tempo

Resim 19. Obua ve Piyano icin iic Romans Ugiincii Romans Koda (Schumann, 1851)
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5. SONUC

Bu galisma, Robert Schumann’m Obua ve Piyano igin Ug Romans, Op.94 adli eserinin analitik bir
incelemesini sunarak eserin Romantik Donem’in estetik ve miizikal ozelliklerini yansitma bigimini
degerlendirmektedir. Romantizm, duygu, hayal giicii, bireysel ifade, sezgi ve dogaya duyulan hayranlik
gibi ozelliklere odaklanan bir sanatsal ve entelektiiel hareket olarak tanimlanmaktadir. Donemin miizigi,
bireysel ifadeye vurgu yapmasi ve Aydinlanma ile Puritan donemlerine elestirel bir yaklasgim
gelistirmesiyle 6ne ¢ikmaktadir.

Obua ve Piyano i¢in U¢ Romans, Op.94, Schumann’in Romantik estetigini yansitan énemli eserlerinden
biri olarak degerlendirilmektedir. Eserde tempo tercihleri, armonik ilerlemeler ve yapisal diizenlemeler gibi
miizikal unsurlar, romantik 6zelliklerin miizige nasil yansitildigin1 gostermektedir. Ayrica Schumann’in
yasamindaki zihinsel saglik sorunlar1 ve kisisel deneyimleri, eserlerine yansimis; bu durum Romantik
Doénem’in bireysel ifade anlayistyla ortiisen bir nitelik tagidigini gdstermesi yonii acik¢a goriilmektedir.

Calisma, Romantizm’in miizik alanindaki 6nemini vurgularken Schumann’m eserlerinin bu estetik anlayig
icindeki yerini de ele almasinin yar1 sira donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerine de deginilmektedir.
Ozellikle Clara Schumann gibi kadin bestecilerin miizik tarihindeki konumuna dikkat cekilmesi, dénemin
cinsiyet temelli yapisal esitsizliklerinin anlasilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Op.94’1in analitik incelemesi, Romantik Dénem miizigindeki yenilikleri ve besteleme siirecinde bireysel
ifadenin roliinii ortaya koymaktadir. Bu c¢aligma, Schumann’in eserlerine ydnelik elestirel ve analitik
arastirmalarin sinirliliklarmi dikkate alarak, gelecekte yapilacak calismalar igin bir temel sunmaktadir.
Genel olarak degerlendirildiginde, bu arastirma alandaki bilgi birikimine katki saglamakta ve Romantik
Donem ile miizik besteleme anlayisi arasindaki iliskinin daha kapsamli bi¢cimde incelenmesine olanak
tanimaktadir.
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