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Deneyim Olarak Interaktif Sanat: Izleyici Etkilesiminin Dewey’nin Deneyim Felsefesi
Baglaminda Degerlendirilmesi'

Interactive Art As Experience: Audience Interaction Through Dewey’s Philosophy Of
Experience

OZET

Modern sanat; dinamik ve katilimci yapisiyla geleneksel sanatin nesneselligini kirarak sanatin ve sanatta izleyici roliiniin
sorgulanmasia sebep olmustur. izleyiciyi pasif gozlemci konumundan cikararak eserin yaratim siirecine aktif bir katilime1 olarak
dahil eden Interaktif Sanat pratigi, modern sanatin davranis¢1 vizyonunu yansitmaktadir. Interaktif sanatta, izleyici davranis eserin
anlamina katki sunmakta ve izleyici daha once olmadigi kadar eser iizerinde etki sahibi olarak konumlandirilmaktadir.
Izleyicinin sanatsal baglama katilimin savunan filozof, egitimci ve sosyal reformcu olan John Dewey, Deneyim Olarak Sanat adl
kitabinda sanat deneyiminin izleyici olmadan eksik kaldigini 6ne siirmektedir. Bu arastirma, interaktif sanat enstalasyonlar: ile
izleyici arasinda kurulan ¢ift yonlii bagi, John Dewey’nin deneyim felsefesi ve "yapma ve maruz kalma" diyalektigi iizerinden
degerlendirmeyi amaglamaktadir. Calismanin teorik altyapisi; Roy Ascott’un "geribildirim dongiisii", "televarlik" ve "¢ift biling"
kavramlart ile desteklenerek, izleyicinin eserle kurdugu etkilesimde bes duyu organi ile beraber hissettigi propriyosepsiyon ve
interosepsiyon gibi ¢coklu duyusal ve bedensel farkindalik siireglerine deginilmistir. Aragtirma kapsaminda Wooden Mirror, The
Treachery of Sanctuary ve Origins of Imagination gibi 6rnek enstalasyonlar John Dewey’in deneyim felsefesi baglaminda
degerlendirilerek; izleyici katiliminin deneyimin insaasina olan etkisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: interaktif Sanat, John Dewey, Deneyim Olarak Sanat, Sanatsal Deneyim, Roy Ascott

ABSTRACT

Modern art, with its dynamic and participatory structure, has broken the objectivity of traditional art, leading to a questioning of art
and the role of the viewer in art. The practice of Interactive Art, which involves the audience as an active participant in the creation
process rather than a passive observer, reflects the behavioral vision of modern art. In interactive art, the viewer's behavior
contributes to the meaning of the work, and the viewer is positioned as having more influence over the work than ever before. The
philosopher, educator, and social reformer John Dewey, who advocates for the audience's participation in the artistic context,
argues in his book Art as Experience that the art experience is incomplete without the audience. This research aims to evaluate the
bidirectional connection established between interactive art installations and the audience thru John Dewey's philosophy of
experience and the "doing and undergoing" dialectic. The theoretical foundation of the study is supported by Roy Ascott's concepts
of "feedback loop," "televpresence,” and "double consciousness," addressing the multiple sensory and bodily awareness processes,
such as proprioception and interoception, that the viewer experiences thru their interaction with the artwork, alongside the five
senses. Within the scope of the research, example installations such as Wooden Mirror, The Treachery of Sanctuary, and Origins of
Imagination were evaluated in the context of John Dewey's philosophy of experience; the impact of audience participation on the
construction of experience was examined.

Keywords: Interactive Art, John Dewey, Art as Experience, Artistic Experience, Roy Ascott
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1. GIRIS

Kiiresel ¢aptaki siyasi, kiiltlirel ve teknolojik degisimler; sanatta farkli kavramlar ve pratikleri hayatimiza
getirmigtir. Gelisen teknoloji ile birlikte sanat diinyasinda yayginlasan interaktif sanat yerlestirmeleri;
teknolojiyi yalnizca iiretimde degil, izleyiciyi pasif gdzlemeci roliinden ¢ikarip eserin yaratim siirecine dahil
eden ¢ok boyutlu bir ortam olarak kullanmaktadir (Takala, 2023). Modern sanattan 6nceki donemlerde
sanatin baskin ozelligi, sanat¢idan gelen sabit bir mesajin pasif konumdaki izleyiciye tanitilmasiydi.
Modern sanat; Ascott (2003)’un perspektifine gore, nesnesel bakis acisindan kurtularak davranisa
yonelmistir. “Davranis”’tan kasit, hareket, dinamizm ve eylemselliktir. Kamera, video kayit cihazlar1 ve
bilgisayar gibi icatlar 1s181nda hareket kazanan sanat diinyasi i¢in resim ve heykel gibi gorsel formlara ek
olarak, artik ses ve dokunma baglamlarmin da sanatsal amagla kullanimi sdz konusudur. Ozellikle yeni
medya sanat pratiklerinde rastladigimiz bu gelismeler; interaktif sanatin izleyiciyi dahil eden yapisiyla
harmanlandiginda sanatci, eser ve izleyicinin davranigsal baglamda birbirlerinden beslendigi ve tek bir
biitiin olarak hareket ettigi dinamik etkilesim ortamlarini ortaya ¢ikarmaktadir (Ascott, 2003). Interaktif
sanatta izleyicinin eserin bir pargasi olarak konumlanmasi, eserin deneyimi esnasinda bir etki olarak
konumlandirilmasidir. Bu etki, sanatginin tasarimi baglaminda gergeklesmektedir.

Izleyicinin sanat deneyimine aktif olarak katilmasmin éneminden bahseden John Dewey, sanatin deneyim
oldugunu belirtmistir (Dewey, 2021). Dewey pragmatizmine gore organizma, ¢evresiyle her zaman
etkilesim icerisindedir. Bu etkilesimden deneyim dogmaktadir ve hayatin her alani ile beraber sanat da bir
deneyimdir (Dewey, 2021). Riedler (2024)’den oOzetle, Dewey sanatin miizelere veya galerilere
hapsedilmesini reddetmistir. Sanatin, donuk nesnelerin aksine diinyayla kurulan canli deneyimin kendisi
oldugunu savunmustur. Onun i¢in deneyim ve sanat; insanin diinyayla siirdiirdiigii karsilikli etkilesimdir.
Dewey, sanat¢inin aktif yaratimiyla izleyicinin pasifligi arasindaki ayrimi reddetmistir. Bu goriisiinii daha
ileriye gotiirerek sanat {irlinlerinin, ancak zeki ve aktif bir izleyicinin tam anlamiyla katilimiyla sanat
eserine doniistiigiini belirtmistir (Field, 2021).

Aragtirmanin amaci, interaktif sanat ile izleyici arasinda kurulan bagin John Dewey’nin deneyim anlayisi
tizerinden degerlendirilmesidir. Arastirma kapsaminda John Dewey’nin sanata olan bakis ag¢isi, deneyim
felsefesi ve kendisinin “yapma ve maruz kalma” adimi verdigi sanat felsefesi irdelenmistir. Interaktif
Sanatin tarihgesi ve kavramsal arka planina yer verilmistir. izleyicinin interaktif sanat baglaminda pasif
gozlemciden aktif katilimciya gecisi Ornekler lizerinden incelenmistir. Dewey’nin deneyim anlayisinin
interaktif sanattaki yansimalari degerlendirilmis ve arastirilma 6zetlenerek sonug kismina deginilmistir.

2. JOHN DEWEY VE DENEYIM FELSEFESI

Psikolog, egitimci ve politikact olarak tarihe gecen John Dewey, William James, G. Herbert Mead ve C.
Sanders Pierce ile birlikte Amerikan Pragmatizminin kurucularindandir (Aydin, 2015).

20 Ekim 1859'da Amerika’nin Vermont eyaletinde dogan John Dewey; 1 Haziran 1952'de New York'ta
vefat etmistir. Yazdig1 kitaplar, verdigi dersler ve sOylemleriyle diinyada felsefe ve egitim alanlarini
etkilemistir. 1879°da Vermont Universitesi'nden mezun olduktan sonra 1882'de Johns Hopkins Universitesi
Felsefe bolimiinde lisansiistii egitimine baslamis ve 1884'te doktorasini tamamlamigstir. 1884 ve 1894
yillar1 arasinda Michigan Universitesi'nde ¢alisan Dewey, 1894'te Sikago Universitesi'nde Felsefe,
Psikoloji ve Pedagoji Boliimlerinin bagskani olmus ve burada kendisinin gelistirdigi egitim felsefesine
uygun olarak isleyen Laboratuvar Okulu'nu kurmustur. 1904'ten 1930'a kadar Kolombiya Universitesi'nde
ders vermesinin yan1 sira yagamina kirk kitap ve yedi yiiz makale sigdirmistir. Onun i¢in bilimsel yontem
esastir ve yazdigi kitaplarda bilimin insan deneyimini yonlendirmek i¢in kullanilabilecegini savunmustur
(Pickens, 2022).

Japonya, Cin ve Tirkiye gibi iilkelerin egitim sistemleri hakkinda danigmanlik yapan Dewey’nin yazdigi
“1924 Tiirkiye Raporu”, 6grencinin miimkiin oldukg¢a katilimci1 olmasin1 savunan bir anlayisla gelistirilen
koy enstitiilerinin gelistirilmesinde onemli rol oynamistir (Giindiiz, 2021). Dewey; egitimde, siyasette ve
sanatta pasif ve edilgen bir tutum yerine aktif katilimin 6nemini savunmustur.

Dewey’nin sanatla ilgili goriislerini belirttigi eserinin adi Deneyim Olarak Sanat’tir. Riedler (2024)’in
arastirmasina gore, Deneyim Olarak Sanat adli eseriyle Dewey, sanati miize ve galerilerin igerisine
hapseden eski diinyaya ait goriislere bagkaldirmigtir. Sanatin kat1 objelerden ibaret olmadigini, diinyayla
kurulan deneyimin canliligiyla yogurulan bir siire¢ oldugunu savunmustur. Dewey i¢in deneyimi agiklayan
iic temel ilke: etkilesim kurmak, siireklilik ve dolayimsizliktir. Dogadaki her organizma, durmaksizin
birbiriyle etkilesim igerisindedir ve bu etkilesim; deneyimdir. Kiigiik bir tohumun her defasinda agaca
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doniismesi ve cinslere 6zgii izlerin takip edilebilmesi siireklilik kavramini ifade etmektedir. Siireklilik
ilkesi, Dewey i¢in deneyimin ana ilkesidir (Aydin, 2015). Bahsedilen ilke, doganin kendini pragmatist
olarak yeniden diizenlemesi olarak agiklanmaktadir. Buna goére doga, var olan maddeyi diizenli olarak teste
tabii tutmaktadir. Dewey (2021) icin sanat iiretimi ve tiiketimi de benzer bir siireci takip etmektedir. Bu
siiregcte yaratim ve yikim ikililiginin “yapma ve maruz kalma” dongiisii ile siirdiriildiigiinii belirtmigtir
(Dewey, 2021).

2.1. John Dewey’nin Yapma ve Maruz Kalma Anlayisi

John Dewey, deneyimi yalnizca bilginin bir araci olarak goren geleneksel felsefi tutumlar1 reddederek,
felsefenin  soyut tartigmalardan siyrilip insanlarin somut sorunlarina odaklanmasi gerektigini
savunmaktadir. Bu baglamda Dewey, deneyimi oncelikle zihinsel ve soyut bir olgu olarak degil, bireyin
cevresiyle kurdugu somut etkilesim sirasinda gerceklesen "yapma ve maruz kalma" eyleminin kendisi
olarak tanimlamistir (Aydin, 2015).

Sanat anlayigini natiiralist ve pragmatist bir temele oturtan Dewey (2021)’in perspektifine gore sanat,
sanat¢inin her eylemi ile kendi dogasina daha c¢ok yaklastigi, cok katmanl bir siirectir. Sanat¢iyr kendi
dogasina yaklastiran bu siireg; “yapma ve maruz kalma” anlayisi ile somutlagmaktadir. Bu anlayisin sanatg1
icin belirtilen boyutuna gore, iiretim asamasmin ilk basinda sanat¢gi kendi yaraticiligmmi eyleme
dokmektedir. Ardindan geri cekilip eseri gozlemleyerek eylemin etkisini elestirmekle yiikiimlidiir.
Sanat¢inin yaptig1 eylemi pasif bir gozlemci olarak tartma yetenegi, bir sonraki miidahalenin kalitesini
belirlemektedir. Zihinsel elestiriler ve eser ile olan igsel tartisma, sanat¢inin kendi estetik dogasinin en (st
boyutuna ulagma ¢abasidir. Bu amagla her yaptigini biraz torpiiler, yontar ve degistirir. Sanatsal tiretimde
yapmak ve yapilanin gbzlemi arasinda birbirini takip eden dongiisel bir siire¢ bulunmaktadir. Bu diialist
dongii, siireklilik ilkesine uygun olarak durmaksizin eser tamamlanana kadar devam etmektedir. Sanatsal
deneyimin basarisi, sanat¢inin eser lretme siirecinde gozettigi biitiinliik niteligi ile agiklanmigtir. Buna
gore; sanatcinin esere bir bilim insani gibi hassas ve diislinceli yaklasirken gecirdigi “maruz kalma”
anlariin, bir yandan da kendi benliginin g¢ocuk¢a serbest birakildigi “yapma” anlariyla olan dengesi
onemlidir. Sanat¢inin denetlemeden harekete gecmesi ve iiretmekten daha sik olarak esere maruz kalmasi,
eserin algisin1 bozmaktadir. Yazara gore sanatgi; tipki felsefeci veya bilim adami gibi, yaptigi isi yakindan
inceleyerek ondan daha iyisini yaratma ¢abasinda olmalidir. Ek olarak sanatginin, iirettigi eserle yiizlesen
ve bu ylizlesmeden sonug ¢ikararak daima daha iyisini yaratmak i¢in ¢abalayan kisi oldugu belirtilmistir
(Dewey, 2021).

McClelland (2005)’in arastirmasina gore Dewey, estetik deneyim ve sanat eserlerinin 6ziiniin ve nihai varis
noktasinin ortak oldugunu savunmaktadir. Sanat¢inin bir vizyondan baglayarak, iiretim sirasinda bu
vizyonun sekillendirilmesiyle estetik bir sonuca dogru ilerleyen karmasik hareketinin, siradan insan igin
diinyay1 nasil deneyimlediginin 6rnegini teskil eden bir siire¢ oldugunu ileri stirmektedir. Dewey (2021)’e
gore sadece sanate1 i¢in degil, alimlayici icin de yapma ve maruz kalma dengesi s6z konusudur. Alimlayici
bir sanat eseriyle karsilagtiginda eger sadece pasif bir tanik olarak kalirsa, bu durum gercek bir deneyim
olarak degil, etkilesimden kopuk bir donukluk olarak degerlendirilmektedir. Gergek bir deneyime ulagsmak
icin, izleyicinin pasif tanikligin 6tesine gecerek aktif bir sekilde eseri icsellestirmesi gerekmektedir. Bu
siiregte izleyici, esere duygusal, diisiincesel veya farkli tepkiler liretebilir. Dewey’e gore sanat; ancak
izleyicinin de “yapma ve maruz kalma dongiisi”’ne katilmasiyla birlikte, tipki hayatin kendisi gibi,
organizma ve ¢evre arasindaki etkilesimle sekillenen, canli ve dinamik bir deneyime doniismektedir.

3. INTERAKTIF SANATTA iZLEYIiCi ETKILESIiMIi

Interaktif sanat; izleyicinin pasif bir taniktan, eserin yaratim siirecine ve anlamina dogrudan midahale eden
aktif bir katilimciya donistiigii, teknolojik ve sanatsal edinimlerin birlesimiyle olusan dinamik bir sanat
pratigidir (Takala, 2023).

Yeni medya interaktif enstalasyon sanati, Liu & Kim (2024)’den 6zetle, kendine 6zgii bir sanat formu
olarak 1980'lerde olusmaya baslamistir, ancak bu sanatin temel Ozelligi olan "etkilesim" kavrami,
kokenlerini Teknolojik Makine Cag1 ve Elektronik Bilgi Cag1 boyunca gerceklesen birbirinden farkli sanat
akimlarindan almaktadir. Teknolojik Makine Cagi'nda, Fiturizm ve Kibizm gibi modern akimlar
tekdiizeligi bozan gorsel oyunlarla diinyanin degisen bakis agisin1 vurgulamis, Bauhaus Okulu sanat ve
teknolojinin birlesmesi gerektigini savunmustur. Ayn1 dénemde ortaya c¢ikan Kinetik Sanat, eserlere
dinamizm katarak izleyiciyi pasif gozlemciden aktif katilimciya donistirmiis, Happening ve Fluxus
hareketleri ise izleyici katilimini destekleyerek sanatta geri dondiiriilemez degisimleri tetiklemislerdir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte sanatta izleyici katilimi yeni bir boyuta ulagsmistir. Elektronik Bilgi
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Cagi'nda, Jeffrey Shaw gibi onciiler, interaktif cihazlar1 sanat enstalasyonlarina dahil etmis ve 1970'lerde
video eserleri canli performanslar sirasinda ger¢ek zamanlh etkilesim saglamak i¢in kullanilmistir. Bu
siirecte, medya sanati onciisii Roy Ascott, etkilesim olgusunu tanimlayarak sanatsal, teknolojik ve biligsel
perspektifleri derleyerek yeni bir teorik ¢ergeve olusturmustur. 1980'lere gelindiginde ise bilgisayar
kontrollii 151k sanati gibi eserlerle interaktif enstalasyon sanati daha da somutlasmustir. Ilerleyen
donemlerde, 1990'lardan itibaren Yapay Zeka& (AI) ve veri algilayict sensor gibi teknolojiler izleyiciyle
makineler arasindaki iletisimi gelistirmis ve Artirilmis Gergeklik (AR) ve Sanal Gergeklik (VR)
teknolojilerinin kullanimi interaktif sanat deneyimlerini zenginlesmistir (s. 515-518).

Yeni medya teorisyeni Roy Ascott’un katkilari, interaktif sanatin kavramsal zeminini olusturmaktadir.
Ascott (2003); modern sanatin vizyonunun geleneksel sanatin nesneselliginden siyrilarak davranis alanina
kaydigimi one siirer. Bu yaklasima gore sanat eseri, sonlanmig bir nesne degil, bir siiregtir. Gergek zamanli
hareket eden altyapisiyla izleyiciye sergi esnasinda yanit veren interaktif sanat yerlestirmelerinin g¢aligma
prensibi, geribildirim dongiisii ile sekillenmektedir. Geribildirim dongiisii; Roy Ascott (2003)'a gore,
"etkilesim" kavraminin temel ilkesidir. Geleneksel sanatin, sonuglari 6nceden belirli deterministik
yaklasgimmin aksine, geribildirim dongiisii; sanat¢i, eser ve gozlemcinin birbirlerinin davranislarindan
etkilendigi sibernetik bir sistem olusturmaktadir. Sanatgi, eser ve izleyici devaml olarak birbirine yanit
vermektedir ve bu yiizden sistemde tek bir biitiin olarak faaliyet gosterirler. Interaktif sanat, nesneden ¢ok
eylem oOzelligi gostermektedir ve izleyici, yaratim silirecinin aktif bir parcasi olarak esere dahil edilir.
Interaktif sanatta katilimcilarin sanal temsili “televarlik” ve katilimcilarin hem sanal temsilinin hem de
kendi hareketlerinin farkinda olmasit “cift biling” kavramlariyla tanimlanmistir (Ascott, 2003). Bu
kavramlarin ifade ettigi lizere katilimci; gergek bir ortamda bedenini kontrol ederken, ayn1 zamanda sanal
bir ortamdaki degisikligi yonlendirebildigi diialist bir diizlemdedir. Krueger (1977)’e gore katilimcinin
eseri gozlemleyerek farkli tepkiler vermesi eserde olusan bir sonraki degisikligi tetikleyerek geri bildirim
dongiisiiniin devam ettirilmesine katkida bulunmaktadir. Eser ortam siirdiiriildiigii miiddetge katilimci bu
baglam iginde bir sonraki eylemini se¢ebilir veya ortamin verecegi tepkiyi tahmin etmeye calisabilir. Eger
sistemden gelen tepki beklenmedikse, ortam baglami degistirmis demektir ve katilimci beklentilerini
yeniden gozden gegirerek yeni bir eylemde bulunmak durumundadir. Etkilesim olgusunu olusturan etmen
olan geri bildirim dongiisli hi¢ sonlanmamaktadir (Ascott, 2003). Bunun nedeni, Ahmed (2018)’e gore,
klasik bilgisayar islemlerinde kullanicinin olusan ¢iktiya miidahale etmezken; interaktif islemlerde
kullanicinin ¢iktiy1 etkileyerek sonu olmayan bir siireci devam ettirmesidir. Buna gore eser izleyicinin
hareketi kadar, hareketsiz gozlemine de yanit vermektedir. Izleyicinin davranisi, sistemdeki degisikligi
tetikleyen ana unsurdur ve bu davranis, veri olarak kaydedilerek sisteme aktarilir. Bunun i¢in; bilgisayar ve
yazilim teknolojileri, sensorler, goriintii, ses ve video isleme kabiliyeti olan modern teknolojik cihazlar
kullanilmaktadir. Bu cihazlar izleyicinin 6zellestirilmis verilerini kaydederek eser icerisinde yeniden islem
gormesini saglamaktadir. Krueger (1977)’dan oOzetle, interaktif yerlestirmelerde sanatci, katilimcinin
hareketi ile algilanan verilere miidahale edebilir. Ornegin katilimcinin hareketi ses cikarabilir veya
bilgisayar tarafindan yonlendirilen gérsel bir ortamda hareket ettirilebilir. Onemli olan, izleyici eylemiyle
makine tepkisinin etkilesimidir. Bu tepkinin estetik boyutu ise ikinci plandadir. Sistem; katilimcinin
pozisyonuna, ses yiiksekligine veya hareketten sonra gecen siireye yanit verebilir. Odadaki insanlarin
birbirlerine olan mesafesine, konumlarinin ortalamasina veya bilgisayarin bunlar1 ¢éziimleme yetenegine
gore farkli giktilar olusturabilir.

@ Atict
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i human-human interaction
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i ¢ Device mediated communicatior|
. Human-machine interaction
. Triggers for change
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i Audience . " *Capital letter indicates the main
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Sekil 1. Salah Uddin Ahmed tarafindan “Dijital Sanat Yerlestirmelerindeki Etkilesimler” adiyla yayimlanan gorsel sema (Ahmed, 2018)
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Interaktif Dijital Sanat Yerlestirmeleri; ziyaretciler arasindaki etkilesimi, ziyaretgi-medya etkilesimini,
cihaz destekli iletisimi ve insan ve makine arasindaki etkilesimi saglarken c¢evre ise degisim icin gerekli
tetiklenmeleri saglar (Ahmed, 2018). Etkilesim sadece eser ve izleyici ile siirli degildir. izleyicilerin kendi
arasinda ve sanatci ile eser arasinda, dolayli olarak sanatgi ile izleyici arasinda da mevcuttur (Bkz. Sekil 1).
Bu baglamda sanat¢inin rolil farklilagmaktadir. Toy (2017)'a gore, interaktif sanat alaninda {iretim yapan
sanatcilar, geleneksel sanat¢ilarin aksine eserin iireticisi yerine tasarimcisi veya yonetmeni gibi farkli roller
iistlenmektedir. Sanatgi1, katilimer ile yaratici teknolojilerin etkilesim sinirlarini tasarlayan ve yonlendiren
kompozdr gorevini alabilmektedir. Interaktif sanat yerlestirmelerinde izleyicinin roli ise—geleneksel
sanattaki izleyici ile kiyaslandiginda kavramsal ve davranissal olarak degismistir.

3.1. interaktif Sanatta Izleyicinin Pasif Gozlemciden Aktif Katihmciya Gegisi

Interaktif sanat yerlestirmeleri; izleyicinin hareket, goriintii, ses, yakinlik-uzaklik ve cesitli verilerini eser
icerisinde kullanarak izleyiciyi eserin pargasi olarak konumlandirmaktadir. Kelomees (2023)’in bakis
acgisina gore; interaktif eserdeki goriintii izleyiciyi igermektedir ve izleyicinin davranisi ile degisim
gostermektedir. Eger eser goriintiisii izleyici davranigini ifade ediyorsa, o zaman izleyicinin “goriinti”
oldugu soylenebilir. Bu; izleyici ile gdzlemlenen veya izleyici ile sanat eseri arasinda higbir ayrimin
olmadig1, paradigmatik bir durum olarak ifade edilmistir.

Interaktif sanatta izleyici eser ile beraber kendi davramsim gozlemlemektedir. Izleyicinin hem
gozlemlemesi hem de eylemde bulunmasi onu aktif bir katilimer haline getirmektedir. Wanjiku (2024)’ya
gore, izleyicinin duygusal agidan siirece dahil olmus, aktif ve odaklanmis olmasi énemlidir. Bunun igin
sanat¢inin izleyiciden beklenen tepkinin ana hatlarini tanimlamasi gerekmektedir. Gergeklesen etkilesimin
temelinde seyircinin; gozlem, iletisim kurma ve geri bildirimleri dikkate alma dongiisii yatmaktadir.
Gozlemleme sirasinda gecirilen zamanin eser lizerinde yarattigi gercek zamanl etki; sanatsal yapinin,
gbzlemcinin ve sanat¢inin birbiriyle aym zamani paylagmasina sebep olmaktadir. Glanville (1999)’in
aragtirmasina gore gozlemleme eylemi, zamanin dogasiyla yakindan iliskili, dinamik ve cift yonlii bir
siirectir. Zaman, gozlemleyen ve gozlemlenen olarak adlandirilan iki nesnenin es zamanlanmasindan
ortaya ¢ikmaktadir. Bu es zamanlama, iki tarafin kendi zamanlarin1 ve evrelerini etkilesime girmek iizere
bir araya getirerek onlar1 birlestirir. Bu birlesme neticesinde gozlem meydana gelmektedir. Interaktif sanat
yerlestirmelerinde eseri gozlemlemek, onun olusumuna sahitlik ve aracilik ederek onunla ayni zamani
paylasmaktir. Izleyici eseri gozlemlerken kendi hareketinin yarattign etkiyi de eser araciligiyla fark
etmektedir. Bu farkindalik; performansa eslik etmeyi, sanatsal isin i¢erisinde rol almay1, katilimcinin kendi
viicut hareketlerini isi etkileme motivasyonu ile kullanmasini gerektirmektedir. izleyici miidahalesiyle
degisen eserler kurgulayan Ascott (2003), izleyicinin hem fiziksel hem de zihinsel veya duygusal olarak ige
tamamen dahil olabilecegini sdylemistir. Katilimci, eser ile olan etkilesimiyle bigimsel iligkileri
degistirmekte ve ayni zamanda sanat eserinin anlaminin genislemesinden de sorumlu hale gelmektedir.

3.2. Interaktif Sanatta Bedensel Farkindahk ve Coklu Duyu Kullanim

Interaktif yerlestirmelerde katilimci, eserin gozlemi sirasinda kendi pozisyonunu ve hareketlerini
yonlendirerek eser ile etkilesime gecebilir. Bu etkilesim; ¢ogunlukla bedensel, dokunsal, ses veya koku
gibi bazi 6zellesmis insan verilerinin eserle biitiinlesmesi neticesinde ger¢ceklesmektedir.

Obrist ve Velasco (2025) ‘nun arastirmalarina gore, gérme, isitme, dokunma, tatma, koklama duyularinin
yani sira viicut pozisyonu ve hareketinin farkindaligi anlamina gelen propriyosepsiyon ve viicudun igsel
durumunun algilanmasi olarak Ozetlenen interosepsiyon gibi ek duyular da mevcuttur. Bu duyular;
interaktif eserin deneyimi baglaminda &nem kazanmaktadir. interaktif sanat baglaminda interosepsiyon,
kullanicinin teknolojiyle biitiinlesmis bir ortamda kendi kalp atisi, nefesi gibi igsel siireglerini fark etmesi
ve bunun sanat deneyiminin bir pargasi haline gelmesi anlamia gelir. Propiosepsiyon ise Kelomees
(2023)’den oOzetle, kisinin kendi viicut pozisyonunu algilamasidir ve bu durum, viicudun mekandaki
konumuna dair sezgisel bir kavrayisi ifade eder. Tam anlamiyla duyu olarak tanimlanmasi zor olsa da bir
tiir duyusal sistem veya igsel algi mekanizmasi olan propiosepsiyon, insan sinir sistemine dayali bir i¢
koordinasyon habercisidir. Bedendeki i¢ sinir aglarinin beyne viicudun mekandaki konumu hakkinda bilgi
sagladigi bu siireg, kiginin burnuna dokunmasi veya ayakkabilarin1 giymesi gibi fiziksel aktiviteleri
sirasinda genellikle iggiidiisel sekilde ger¢eklesmektedir (s. 181-182).
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Interosepsiyon algisini harekete gegiren yerlestirmelere ornek olarak Rain Room; Random International
tarafindan ilk defa 2012 yilinda The Curve Galeri, Londra’da sergilenen ve ¢ok ilgi gorerek 2013 yilinda
The Museum of Modern Art’da ve daha sonra Los Angeles, Sanghay ve Birlesik Arap Emirlikleri’nde farkli
galeriler ile is birligi neticesinde tekrardan halka sunulan interaktif yerlestirmedir (Bkz. Sekil 2). 100
m?’lik karanlik, sessiz bir odada yagan yagmurun altindan yiiriiyen katilimcilarin hareketi, yagmuru gegici
stireligine durdurmaktadir. Bu da katilimcilarda yagan yagmurun kontrolii hissini uyandirmaktadir. Eserde
3.000 litre siirekli geri doniistiiriilen su, 3D hareket sensorleri, suyun her bir damla noktasinda gercek
zamanli olarak durdurulmasimi saglayan yazilim kullanilmistir (Random International, 2012). Yagan
yagmurun altindan yiirliyen katilimcilarin hareket sirasinda kendi viicutlarini, hareketlerini, yagan
yagmurun viicutta biraktigi 1slaklik veya kuruluk hissini algilamalari, propriosepsiyon ve interosepsiyon
algisininin interaktif yerlestirme deneyimi sirasinda hissedilmesine drnek olarak gosterilebilir.

Sekil 2. Rain Room sergisinde yogun yagmurun altindan 1slanmadan gegen izleyicinin 6rnek goriintiisii (Random International, 2012).

Izleyicinin beden farkindahig: iizerinden deneyimledigi eserlere ornek olarak; Interaktif Bitki Yetistirme
(Interactive Plant Growing) adli enstalasyon Frankfurt'taki Yeni Medya Enstitiisii'nde tiretilmistir. 1992
yilinda ilk kez Viyana’da, Zeitschnitt 92: Aktuelle Kunst aus Osterreich sergisinde ve ertesi yil
Hamburg'daki Mediale festivalinde ve Kaliforniya, Anaheim'daki SIGGRAPH te sergilenmistir. Sekil
3’teki sergiye ait fotografta goriildiigii tizere, bitkilere dokunan katilimeilar, dokunma eylemi ile eszamanl
olarak ekranda biiyiliyen bitkileri gézlemlemektedir. Katilimcilar; sanal bitkilerin biiylimesini durdurabilir,
devam ettirebilir, deforme edebilir veya yeni bitkiler tasarlayabilirler. Sistem; katilimecinin bedeni ile bitki
arasindaki elektriksel voltaj farkini Olcerek calismaktadir. Dokunmanin etkisiyle kaydolan veriler,
ekrandaki tasarimin hareket ettirildigi sisteme girdi olarak gonderilmektedir. Dijital ekrandaki bitkinin
hareketi, izleyici davramsmin verilesmesi ile saglanmaktadir. Interaktif Bitki Yetistirme, gozlemcinin
dokunma duyu organi araciligiyla doga ve teknoloji ile ayn1 anda etkilesim kurmasini amaglayan ¢ok
boyutlu bir interaktif yerlestirmedir (Reichle, 2023).

SekKil 3. interaktif Bitki Yetistirme yerlestirmesinde katilimeilarin dokunduklar bitkiler ile ekrandaki goriintiiyii degistirmeleri (Sommerer ve
Mignonneau, 1992).
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Geleneksel sanat eserlerinin aksine interaktif sanat yerlestirmelerinde katilimcinin ses, dokunma, koku ve
diger algilarla eserin hissiyatini pekistirmesi farkli farkindaliklara yol agmistir. Katilimei eser deneyimi ile
ayni sirada kendi bedeninin ve duyularinin da farkinda oldugu, yeni bir sergi deneyimini kesfetmektedir.

4. INTERAKTIF SANATTA IZLEYiCi ETKILESIMININ JOHN DEWEY'NIN DENEYIM
FELSEFESi BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI

Interaktif sanatta eser ve izleyici etkilesimi, John Dewey’nin deneyim felsefesi baglaminda farkli interaktif
sanat yerlestirmeleri 6rnekleri {izerinden degerlendirilecektir.

4.1 Interaktif Sanatta Izleyici Etkilesiminin Dewey’nin Deneyim Felsefesi Baglaminda
Degerlendirilmesine Ornekler

4.1.1. Wooden Mirror

Wooden Mirror; Daniel Rozin’in 1999 yilinda 830 adet kare tahta pargasi, motor sensorleri, kamera ve
bilgisayar programi ile gelistirdigi, kamera sayesinde ona bakan kisinin yiiziinii algilayip motor sensorler
araciligryla tahta parcalarinin mobilitesini yonlendiren ve ona bakan kisinin yiiziine doniistiiren eseridir
(Rozin, 1999). Katilimer yansimasi, kare seklindeki agaglardan yapilma piksellesen goriintii ile etkilesim
gostermektedir. Sekil 4’te goriildiigi tizere, her degisen hareket algilanarak canli bir aynada belirmektedir.
Sanal ve fiziksel deneyim ayni anda kesfedilmektedir (Karatay, 2019). Katilimci, hareket eden tahtalar
tizerinde kendi yiiziinii gérmektedir. Yiiz hareketlerini degistirerek eser ile etkilesim kurmaktadir. Bu
etkilesim, John Dewey’nin deneyim felsefesi baglaminda incelendiginde, izleyici eserde kendi portresinin
yarattigt degisime maruz kalmakta ve gozlem neticesinde eylemde bulunmaktadir. Eserin deneyimi
sirasinda etkilesimin siirekliligi mevcuttur.

_

Sekil 4. Wooden Mirror yerlestirmesine bakan bir katilimcinin kendi yiiziinii ahsap paralar {izerinde gozlemlemesi (Rozin, 1999).

4.1.2. The Treachery of Sanctuary

Chris Milk tarafindan 2012 yilinda The Creators Projesi kapsaminda {iretilen The Treachery of Sanctuary,
izleyicinin kendi bedeninin yansimalarini kus figiirlerine doniistiiren interaktif yerlestirmedir. Tavandan
sarkan yaklagik 9 metre yliksekligindeki ii¢ beyaz panel ve izleyiciler ile ekranlar arasinda yer alan s1g bir
yansimadan olusan kurulumda, Kinect sensorleri ve Unity3D gibi yazilimlar aracihiiyla katilimcilarin
golgeleri dijitallestirilerek panellere yansitilmaktadir ve burada 3 boyutlu modellenmis kuglarla etkilesime
girmektedir (Milk, 2012.). Sekil 5’te goriildiigi tizere, izleyicinin golgesinin kanatlanip ugmasi veya kus
formuna doniigmesi gibi gercek zamanl dijital etkilesimlerle The Treachery of Sanctuary izleyiciyi pasif
bir gézlemciden eserin aktif katilimcist haline getirmektedir.
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Sekil 5. The Treachery of Sanctuary yerlestirmesinin sergisinde kollarini girpan bir gocugun ekrandaki gériintiisiiniin kanatlanmasi ve
yukselmesi (Milk, 2012).

U farkli pargadan olusan bu yerlestirmenin bir parcasinda katilimcilar godlgelerinin ugtugunu
deneyimlemektedir. Milk’in resmi internet sitesinde yer alan eser videosunda, bir ¢ocuk yerlestirmenin
oniinde ayakta durarak kendi dijital yansimasina, bir diger deyisle kendi televarligina bakmaktadir. Siireg
igerisinde ¢cocugun kollarmi istikrarl sekilde ¢irpmasiyla ekrandaki goriintii ugmaya baslamaktadir. John
Dewey’nin deneyim felsefesi baglamiyla ele alindiginda ¢ocuk, eserin gézlemine yanit olarak kollarini
hareket ettirmis ve eserin bu tepkiye baglh olarak degismis oldugu sdylenebilir. Buna gore eserin gozlemi,
“maruz kalma”, ¢cocugun bu gozlem neticesinde diizenli kol ¢irpma hareketi ise; “yapma” halinin drnekleri
sayilabilir. Cocugun eserde olusan forma yanit vermesi, onu pasif gozlemciden aktif katilimciya
dontistiirmektedir.

4.1.3. Origins of Imagination

Dominic Harris tarafindan Naturalis Biodiversity Merkezi’'nde kalic1 olarak sergilenmek iizere tasarlanan
Origins of Imagination adli eserde, katilimci olduk¢a 6zgiin bir yontemle eserle etkilesim kurmaktadir.
Sergi alaninda 8x2,5 metrelik bir ekran ve bu ekranin 6niindeki masada sablon kagitlarla boya kalemleri
bulunmaktadir. Sekil 6’da goriildiigii iizere katilimeci, sablon kagittaki kelebegi 6zgiin bir sekilde
boyadiktan sonra k&gidi enstalasyondaki tarama sistemine yerlestirmektedir.

Sekil 6. Origins of Imagination sergisinde yapilan 5rnek boyama gériintiisii (Harris, 2025).
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Sekil 7. Origins of Imagination yerlestirmesi kapsaminda yapilan boyamanin taranarak dijital kelebege doniismesi ve ekrandaki diger
kelebeklerin arasina katilmasi (Harris, 2025).

Sablon kagittaki el ¢izimi taranarak, gelismis yapay zekd ve makine 6grenimi teknolojileri ile ii¢ boyutlu
forma doniistiirildiikten sonra olusan yeni dijital kelebek, ekrandaki diger kelebeklerin arasina
katilmaktadir (bkz. Sekil 7). Yerlestirme sistemine katilan her yeni kelebek, dijital ekranda siirekli artarak
biiyliyen canli kelebek koleksiyonun pargasi haline gelmektedir. Ayrica kelebekler zaman igerisinde
hareket ederek degisim gostermektedirler (Dominic Harris Studio, 2025).

John Dewey’nin deneyim felsefesi baglaminda incelendiginde, Origins of Imagination adli yerlestirmede
izleyici, bir sanatg1 gibi boya kalemleriyle iiretim gerceklestirerek eserin olusumunda oldukga aktif bir rol
iistlenmektedir. Yerlestirme, her yeni izleyicinin tarattigi tasarimin ekranda canlanmasiyla beraber
degismektedir. Naturalis Biodiversity Merkezinde kalic1 olarak sergilenen yerlestirmenin ¢ok katmanli
etkilesim siireci, John Dewey’nin “yasayan bir varlik olarak sanat” anlayigina uygunluk gosterdigi
sOylenebilir. Bu diisiinceye gore sanat, insanlarla etkilesime girdigi 6l¢iide canlilik gostermektedir (Dewey,
2021). McClelland (2005)’1n aragtirmasina gore, Dewey i¢in sanat eseri eger izleyici ile iletisim kurarak
deneyimi doniistiirmeye devam ediyorsa canliligmi koruyan ve aktif olarak yasayan bir varlik haline
gelebilir, aksi takdirde koleksiyonlarda saklanan dilsiz ve Oli bir nesneye doniigmektedir.
Origins of Imagination adli eserdeki etkilesimin, seyircinin yaratici ¢abasina bagli olarak gelismesi ve bu
degisimin siire¢ igerisinde istikrarli olarak devam etmesi, Dewey’nin canli bir deneyim igin belirttigi
niteliklerle uyumluluk gosterdigi soylenebilir.

5. SONUC

Calisma, interaktif sanat yerlestirmelerinde izleyici etkilesimini, John Dewey’nin deneyim felsefesi
baglaminda ele almistir. John Dewey’nin hayati ile beraber kendisinin sanat deneyimi hakkindaki
fikirlerine ve “yapma ve maruz kalma” diyalektigine deginilmistir. Dewey’nin pragmatist bakis acisina
gore, izleyici olmadan sanat deneyimi eksik kalmaktadir (Dewey, 2021). Bu bakis agisin1 yansitan bir
yaklagimla katilimci, interaktif sanat icin en énemli bilesen olarak kabul edilmektedir (Kelomees, 2023).
Interaktif Sanat baglaminda etkilesim kavramini daha iyi anlayabilmek igin, interaktif sanatin tarihgesi ve
kavramsal arka plan1 6zetlenerek, izleyici etkilesiminin 6neminden bahsedilmistir. Yeni medya teorisyeni
Roy Ascott (2003)’a gore, etkilesimin temel ilkesi geribildirim olgusudur. Sibernetik sistem iizerinde
kullanicinin eserle karsilikli olarak birbirlerine verdikleri yanit mekanizmasi, “geri bildirim dongiisii”
olarak tanimlanmaktadir. Interaktif sanat yerlestirmelerinde izleyici esere tepki vermekte, eser de izleyici
davranigina yanit vermektedir. Eser izleyicinin hareketi kadar, hareketsiz gdzlemine de yanit verdiginden
otiiri geri bildirim dongiisii hi¢ sonlanmamaktadir. Bu sonlanmayan doéngiideki yanit, izleyici verileri
iizerinden gerceklestirilmektedir. izleyici verilerinin eser ortamindaki sanal temsili “televarlik”, izleyicinin
hem kendi bedeninin hem de sanal varligmin aym anda farkinda olmasi ise “¢ift biling” olarak
kavramsallastirilmigtir (Ascott, 2003). Katilimci, interaktif eserle televarligi lizerinden etkilesim kurarken
bedeni, duyulari, propriyosepsiyon ve interosepsiyon gibi &zel algi durumlan tetiklenmektedir. Ornegin
The Treachery of Sanctuary adli eserde katilime1 ¢ogunlukla kollart araciligiyla televarhigini etkilemistir.
Buna gore katilimcidan hem kollarinin ve bedeninin hem de eserin farkindaligimi siirdiirmesi
beklenmektedir. Buna gore, eserin ve kendi viicudunun aynmi anda farkinda olan izleyici igin Ascott’un
ifade ettigi “cift biling” halinin mevcut oldugu sdylenebilir. Benzer bir yaklasimla Dewey; “yapma ve
maruz kalma” anlayisinda, yapma ve maruz kalmay1 birbirinden farkli biling halleri olarak tanimlamustir.
Yazar i¢in “yapma”, fiziksel veya herhangi bir sekilde esere olan miidahale ve “maruz kalma” ise eserin
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saf gozlemidir (Dewey, 2021). Bu iki biling halinin eszamanli olarak interaktif sanat yerlestirmelerinde
aktive edildigi soylenebilir. Izleyici, “yapma” eylemiyle eserin olusumuna katkida bulunur ve ardindan
esere “maruz kalarak” kendi tepkisini diizenleyebilmektedir. Buna gdére Dewey’nin “yapma ve maruz
kalma” anlayisinin, interaktif sanatta etkilesimin temel ilkesi olan “geri bildirim” dongiisii ile somutlagtigi
sOylenebilir. Ek olarak interaktif sanat yerlestirmelerinde geri bildirim dongiisliniin hi¢ sonlanmadan

N3

devam etmesi, Dewey nin deneyim i¢in belirledigi “stireklilik” ilkesiyle uyum saglamaktadir.

Yapilan arastirmalar 1s18inda, interaktif sanat yerlestirmelerinde izleyici etkilesimi, John Dewey’nin
deneyim felsefesi baglaminda, Wooden Mirror (Bkz. Sekil 4), The Treachery of Sanctuary (Bkz. Sekil 5)
ve Origins of Imagination (Bkz. Sekil 6) 6rnekleri iizerinden degerlendirilmistir. John Dewey’nin “yapma
ve maruz kalma” anlayis1 ve deneyim icin belirledigi “etkilesim” ile “siireklilik™ ilkelerinin bu eserlerde
mevcut oldugu saptanmustir. Ek olarak, Origins of Imagination adli yerlestirmenin sergilendigi Naturalis
Biodiversity Merkezine her yeni gelen izleyicinin boyayarak ekledigi kelebegin dijital ekrana katilmasiyla
birlikte gelisim gostermesinin, John Dewey’nin “yasayan varlik olarak sanat” goriisiiyle paralel nitelikte

oldugu sdylenebilir.
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