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Klavsen Eserlerinin Piyano ve Gitar Transkripsiyonlarinin Karsilastirmali incelemesi
A Comparative Analyis Of Piano And Guitar Transcriptions Of Harpsichord Works
OZET

Bu c¢alisma, klavsen i¢in bestelenmis Barok donem eserlerinin piyano ve gitar transkripsiyonlarini calgi egitimi baglaminda
karsilagtirmali olarak incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada, klavsen repertuvarinin modern calgilara aktarim siirecinde ortaya
cikan teknik, tinisal, notasyonel ve stilistik doniisiimler ele alinmis; bu doniisiimlerin piyano ve gitar egitimindeki pedagojik
islevleri tartigtlmistir. Calisma, betimsel aragtirma yoOntemlerinden tarama modeli ¢ergevesinde ylritilmis; ilgili literatiir
sistematik bicimde incelenerek klavsen eserlerinin 6zgiin yazim 6zellikleri ile piyano ve gitar transkripsiyonlarinda benimsenen
uyarlama yaklagimlar1 analiz edilmistir. Bulgular, klavsen eserlerinin piyanoya transkripsiyonunda, ¢algmin genis dinamik
kapasitesi, pedal kullanim: ve ¢ok sesli dokuyu koruma olanaklarinin belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Gitar
transkripsiyonlarinda ise ¢alginin fiziksel ve tinisal siirliliklari nedeniyle sadelestirme, ses dagilimi ve idiyomatik tekniklerin 6ne
ciktigimi gostermektedir. Piyanoda polifonik yapi daha dogrudan korunabilirken, gitarda kontrpuan ¢ogu zaman yeniden
yapilandirilmakta veya secici indirgeme yoluyla aktarilmaktadir. Her iki ¢algida da siislemeler, artikiilasyon ve stilistik uyum,
transkripsiyon siirecinin temel belirleyicileri arasinda yer almaktadir. Arastirma sonuglari, transkripsiyonun yalnizca repertuvar
genisletmeye yonelik bir uygulama olmadigini; ayn1 zamanda piyano ve gitar egitiminde teknik gelisimi, isitsel algiy1, analitik
diistinmeyi ve stil bilincini destekleyen giiclii bir pedagojik ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda klavsen eserlerinin
piyano ve gitar transkripsiyonlari, Barok déonem miiziginin ¢cagdas calgi egitimi i¢inde etkin bigimde kullanilmasina olanak tantyan
6nemli bir egitim materyali olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Calgi egitimi, klavsen, gitar, piyano, transkripsiyon.

ABSTRACT

This study aims to conduct a comparative examination of piano and guitar transcriptions of Baroque-period works originally
composed for the harpsichord within the context of instrumental education. The research addresses the technical, timbral,
notational, and stylistic transformations that emerge during the transfer of the harpsichord repertoire to modern instruments and
discusses the pedagogical functions of these transformations in piano and guitar education. The study was carried out within the
framework of a descriptive research design based on a literature review model. Relevant literature was systematically analyzed in
order to examine the original compositional characteristics of harpsichord works alongside the adaptation strategies adopted in
their piano and guitar transcriptions. The findings indicate that in piano transcriptions, the instrument’s wide dynamic range, use of
the sustain pedal, and capacity to preserve polyphonic texture are decisive factors, whereas guitar transcriptions foreground
simplification, voice distribution, and idiomatic techniques due to the instrument’s physical and timbral limitations. While
polyphonic structures can be maintained more directly on the piano, counterpoint on the guitar is often restructured or conveyed
through selective reduction. In both instruments, ornamentation, articulation, and stylistic coherence emerge as fundamental
determinants of the transcription process. The results of the study demonstrate that transcription is not merely a practice aimed at
expanding repertoire, but also a powerful pedagogical tool that supports technical development, aural perception, analytical
thinking, and stylistic awareness in piano and guitar education. In this respect, piano and guitar transcriptions of harpsichord works
are regarded as significant educational materials that enable the effective integration of Baroque music into contemporary
instrumental training.

Keywords: Instrumental education, harpsichord, guitar, piano, transcription.
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1.  GIRIS

Barok miizik, karmasik kompozisyon yapisi ve duygusal disavurumu ile tarihsel ve kiiltiirel kimligin
onemli bir simgesidir (Serhaniuk vd., 2024:576). Barok donem klavye miiziginin en belirgin 6zelligi
polifonik dokudur. Bu donemde polifoninin gelismesi, klavye miizigine 6zgii kompozisyon tiirlerinin ve
stil sisteminin giderek olgunlasmasini saglamistir. Barok donemi klavye miizigi, adeta bir mimari yapiya
benzetilebilir; burada her bir melodi hatti (polifoni), binanin tasiyict kolonlaridir ve bu kolonlar,
dinamiklerdeki kademeli (merdiven) degisikliklerle farkli katmanlarda algilanir. Karmasik siislemeler ise
bu mimari yapinin ince, detayli ve zorunlu oymalaridir; sadece dekoratif degil, ayn1 zamanda miizigin
yapisini tamamlayan d6gelerdir (Gan, 2024:80). Bu bi¢imsel &zelliklerin icrada nasil duyurulacagr ise,
donemin calgisal kisitlar1 ve ses iiretim pratikleriyle yakindan iliskilidir; dolayisiyla siislemeler, miizikal
akis1 desteklemek ve tinisal biitiinliigii siirdiirmek agisindan zorunlu bir ifade aracina dontigsmiistiir.

Barok donem eserlerinin icrasinda, siirekli ve kesintili sesler arasindaki dengeyi korumak onemlidir.
Siislemeler, melodinin 6nemli bir parcasiydi; sadece dekoratif bir etki i¢in kullanilmazdi. O doénemin
klavye calgilarinin (klavsenler gibi) telleri uzun siire titrestiginden, uzun tonlarin 6zelliklerini yansitmak
zordu; bu nedenle, miizigi daha miikemmel hale getirmek ve sarki sOyleme tarzina sahip olmasin
saglamak i¢in siislemeler kullanilirdi (Gan, 2024:80-81). Son yillarda Barok klavye repertuvarinin modern
calgilarda seslendirilmesine iliskin olarak tarihsel performans pratigi ile cagdas yorum yaklagimlar
arasinda 6nemli tartigmalar yasanmaktadir (Cantero Mazariego, 2023:37-55). Bu tartigmalar, klavsen i¢in
bestelenmis eserlerin piyano ve gitar gibi modern ¢algilar i¢in yapilan transkripsiyonlarinin estetik, teknik
ve pedagojik acidan nasil degerlendirilmesi gerektigi sorusunu daha da 6nemli hile getirmektedir.

Mevcut literatiir incelendiginde, klavsen eserlerinin piyano ve gitar transkripsiyonlarini sistematik bigimde
karsilastiran ¢alismalarin sinirli oldugu; 6zellikle bu transkripsiyonlarin ¢algi egitiminde nasil bir islev
iistlendigi, teknik ve miizikal kazanimlar agisindan Ogrencilere ne tiir katkilar sundugu konularinin
yeterince ele alinmadigi goriilmektedir. Bu durum, hem tarihsel calgilarin ifade olanaklarini hem de
modern ¢algilarin sundugu teknik ve tinisal imkénlar1 dikkate alan, ayni zamanda transkripsiyonlarin
piyano ve gitar egitimi baglamindaki pedagojik roliinii ortaya koyan biitiinciil bir degerlendirme ihtiyacini
giderek daha belirgin hale getirmektedir.

1.1. Problem Durumu

Bu aragtirma, klavsen eserlerinin piyano ve gitar i¢in hazirlanmis transkripsiyonlarinda kullanilan
teknikleri, calgisal idiomlarin etkilerini, performans pratigine iliskin kararlar1 ve yorumsal yaklagimlari
analiz ederek s6z konusu transkripsiyonlarin benzerliklerini ve farkliliklarii ortaya koymay1
amagclamaktadir. Bu karsilagtirmali inceleme, transkripsiyonlarin piyano ve gitar egitiminde teknik gelisim,
miizikal ifade ve repertuvar se¢imi agisindan nasil bir rol oynadigini tartigmaya agarak; hem miizikoloji
literatlirline hem de c¢algi egitimi ve performans pratigine yonelik yeni perspektifler sunmay1
hedeflemektedir.

Bu arastirma, klavsen i¢in bestelenmis eserlerin piyano ve gitar gibi iki farkli ¢algiya aktarimi siirecinde
ortaya ¢ikan teknik, tinisal ve ifade temelli doniisiimleri ¢algi egitimi baglaminda karsilagtirmali olarak ele
almas1 bakimindan literatiirde 6nemli bir boslugu doldurmaktadir. Klavsen eserleri iizerine ¢ok sayida icra
ve analiz ¢alismasi bulunmakla birlikte, bu eserlerin transkripsiyonlarinin piyano ve gitar egitiminde
pedagojik bir ara¢ olarak nasil islev gordiigiinii, calgiya 6zgii olanaklar dogrultusunda nasil bigimlendigini
ve Ogretim siireglerine nasil yansidigini sistemli bir analitik yaklagimla inceleyen calismalarin sinirh
olmasi, arastirmay1 6zgiin kilmaktadir.

Calisma kapsaminda elde edilen bulgularin, klavsen miiziginin farkli calgilardaki yorumlanisina 1sik
tutmasinin yani sira, transkripsiyon siirecine iliskin kuramsal tartismalarin calgi egitimi perspektifiyle
derinlesmesine ve calgilar arasi aktarim yontemlerinin 6gretim siirecleri agisindan daha iyi anlagilmasina
katki saglayacagi ongoriilmektedir. Bu baglamda arastirma, piyano ve gitar repertuvarina kazandirilan
transkripsiyonlarin teknik gelisim, miizikal ifade, repertuvar se¢imi ve pedagojik uygunluk acisindan nasil
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.

Ayrica calisma, transkripsiyonlarin ¢algi egitiminde kullanimina iligkin icraya yonelik karar siireclerini,
yazim tekniklerinin ¢algiya uyarlanma bi¢imlerini ve 6grencilerin galgiya 6zgii ifade becerilerini gelistirme
potansiyelini goriiniir kilmas1 bakimindan, hem miizik egitimi arastirmalart1 hem de yorumculuk odakli
caligmalar i¢in degerli bir bagvuru kaynagi niteligi tasimaktadir. Bu yoniiyle arastirma, tarihsel repertuvarin
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cagdas calg1 egitimi ve icra pratikleriyle iliskisini gili¢lendirmekte; transkripsiyon uygulamalarinin
kuramsal ve pedagojik boyutlarina biitiinciil bir bakis agis1 sunmaktadir.

1.2. Amag

Bu calismanin temel amaci, klavsen i¢in bestelenmis eserlerin piyano ve gitar transkripsiyonlar iizerine
karsilagtirmali bir inceleme yapmaktir. Bu dogrultuda klavsen eserlerinin piyano ve gitar igin hazirlanmis
transkripsiyonlarina yonelik literatiir, karsilastirmali bir yaklasimla incelenmistir. Calisma baglaminda
transkripsiyon siirecinde calgiya 6zgii teknik, tinisal ve notasyonel doniisiimlerin miizikal metne nasil
yansidiginin ortaya konulmasi hedeflenmektedir. Bu kapsamda calismada asagidaki alt amaglar
belirlenmistir.

1. Klavsen eserlerinin gitar transkripsiyonlar1 ¢algiya 6zgii teknik, tinisal ve notasyonel doniisiimler
acisindan nasildir?

2. Klavsen eserlerinin piyano transkripsiyonlar1 ¢algiya 0zgii teknik, timisal ve notasyonel
doniistimler acgisindan nasildir?

3. Piyano ve gitar egitiminde transkripsiyonlar nasil bir rol oynamaktadir?

1.3. Onem

Klavsen repertuvari, Ozellikle Barok donem miiziginin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Bu
repertuvarin piyano ve gitar gibi farkli calgilar i¢in transkripsiyonlarinin yapilmasi, eserlerin daha genis bir
icra ve dinleyici kitlesine ulagsmasina katki saglamaktadir. Bu nedenle, klavsen eserlerinin farkli ¢algilar
icin yapilan transkripsiyonlarinin incelenmesi, miizikal aktarim siireclerinin anlagilmasi agisindan 6nem
tasimaktadir.

Klavsen, yapist ve tim1 dzellikleri bakimindan piyano ve gitardan farkli bir ¢algidir. Bu nedenle klavsen
i¢cin bestelenmis eserlerin piyano ve gitar i¢in diizenlenmesi siirecinde teknik, tinisal ve notasyonel bazi
degisiklikler ortaya ¢ikmaktadir. Bu degisikliklerin incelenmesi, ¢algilar arasi uyarlama siirecinin daha iyi
anlagilmasina katki saglamaktadir.

Diger yandan transkripsiyonlar, piyano ve gitar egitiminde de 6nemli bir yere sahiptir. Farkl1 ¢algilar i¢in
yazilmis eserlerin uyarlanarak icra edilmesi, 6grencilerin miizikal analiz, stil bilgisi ve teknik becerilerinin
gelisimine katkida bulunmaktadir. Bu agidan transkripsiyonlar, egitim repertuvarinin zenginlesmesine de
destek saglamaktadir.

Bu calisma, klavsen eserlerinin piyano ve gitar i¢in yapilan transkripsiyonlarmi karsilastirmali bir
yaklagimla inceleyerek, calgiya 6zgii teknik, tinisal ve notasyonel doniisiimlerin ortaya konulmasina katki
saglamay1 amac¢lamaktadir. Bu yoniiyle ¢alismanin, miizik performansi ve miizik egitimi alanlarina katki
saglayacagi diisiiniilmektedir.

2. YONTEM

Bu calismada betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri, gegmiste
ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir
(Karasar, 2014:77). Bu baglamda, aragtirmada klavsen i¢in bestelenmis eserlerin piyano ve gitar
transkripsiyonlarinin karsilagtirmali bir incelemesini ortaya koymak amaciyla bir tarama modeli tiirii olan
literatiir taramas1 yontemi kullanilmisgtir.

Bir literatiir incelemesi, incelenen konuyla ilgili diger diisiiniirler, arastirmacilar ve uygulayicilar tarafindan
iiretilen bilgilerin bulunmasi, degerlendirilmesi ve birlestirilmesi yoluyla mevcut bilgi diizeyini 6grenmek
i¢in ylriitiilen sistematik bir siirectir. Herhangi bir konuda literatiir taramas1 yapmak i¢in, o konuyla ilgili
daha once yapilan ¢aligmalarin incelenerek analiz edilmesi gerekmektedir. Bu kapsamda literatiir taramasi
dort asamada (planlama, kaynaklarin arastirilmasi, kaynaklarin incelenmesi, literatiiriin metne aktarilmasi)
yapilmasi gereken diizenli bir disiplindir (Booth, Papaioannou & Sutton, 2012:11; Demirci, 2014:73).
Calismada klavsen eserlerinin orijinal partisyonlarinin teknik ve stilistik 6zelliklerinin yani sira bu eserlerin
piyano ve gitara transkribe edilmesi siireci sistemli bir bigimde incelenmistir.
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2.1.Simirhhiklar

Bu calisma, betimsel tarama modeli ve literatlir incelemesi ile simirlandirilmis olup, dogrudan icra
deneyleri, performans kayitlarinin karsilastirilmasi ya da katilimei goriislerine dayali ampirik veriler
icermemektedir. Incelemeler, secili yazili kaynaklar ve temsil edici &rnekler iizerinden yiiriitiilmiis;
degerlendirmeler teknik, tinisal, notasyonel ve stilistik doniisiimler baglaminda kuramsal ve yorumlayici
bir ¢cergevede ele alinmistir. Ayrica arastirma, yalnizca piyano ve gitar ¢algilariyla sinirlandirilmis, klavsen
repertuvarinin diger calgilara yonelik transkripsiyonlar1 kapsam disinda birakilmistir.

3. BULGULAR

3.1. ‘Klavsen eserlerinin gitar transkripsiyonlar1 calgiya ozgii teknik, timisal ve notasyonel
doniisiimler acisindan nasildir?’ Alt Amacina Yonelik Bulgular

Transkripsiyon, bestecilik ve yorumculugu birlestiren bir tiirdiir. Miizik tarihinde ise bestecilerin
yaraticiliginin biiyiik kitlelere ulasmasina ve cesitli yorumculuk ekollerinin gelisimine katkida bulunmustur
(Mammadova, 2015:9). Bu agidan transkripsiyon, hem tarihsel siirecte miizikal mirasin galgilar arasinda
aktarilmasini saglayan temel bir ara¢ olmus hem de yorumculara farkli ¢algisal olanaklar1 kesfetme firsati
sunmustur.

Klasik gitar repertuari incelendiginde, Barok donemin klavsen repertuvari, 6zellikle Domenico Scarlatti ve
Francois Couperin gibi bestecilerin sonat ve siiitlerinin, gitar repertuvarina uzun yillardir ilham kaynagi
olmustur. Bu eserlerin her ne kadar teknik agidan zorluklar icerse de klasik gitara transkribe edildigi
goriilmektedir. Gitarin tinisal 6zellikleri ve ¢oksesli miizige uygun yapisi, klavsen eserlerinin enstriimana
aktarilmasini miimkiin kilmaktadir. Ancak klavsen ve gitarin tuse, artikiilasyon ozellikleri, ses araligi, icra
teknikleri ve fiziksel Ozelliklerinin birbirinden oldukca farkli olmasi klavsen notasyonunun gitara
transkribe edilmesini zorlastirmaktadir. Bu nedenle transkripsiyon siireci, salt notalarin aktarimi degil, ayni
zamanda mizikal yeniden yorumlama sureci haline gelmektedir.

Tablo 1. Klavsen Repertuvarmin Klasik Gitara Uyarlanmasinda Temel lkeler ve Stilistik Gerekgeleri

Transkripsiyon

Sorunu Klavsenin Ozelligi Gitara Uyarlama Stratejisi Stilistik/Teknik Gerekgce
Klavsenin ses araligi gitardan daha Ktisi | ak sisiklizine b . fiziksel
Ses Aralig genistir; pes bas yiiriyiisleri ve tiz Gerektiginde tel akort degisikligine bagvurulmal ~ Gitarin fiziksel kisitlarnin
Uyumsuzlugu pasajla; gitarmn fiziksel smirlarm (6rn. 6. telin Mi'den Re'ye akort edilmesi); ses agilmast; armonik ve melodik

asabilir aralig1 digindaki pasajlar yeniden kurgulanmalidir biitiinliigiin korunmasi zorunludur

Melodinin tinisal belirginliginin ve

Klavsende iki ve (¢ sesli dokular  Iki sesli dokular biiyiik dlgiide dogrudan polifonik netligin korunmas

Cok Sesli Doku ve

Ses Dagilimi eszamanh_v_e net bigimde uyarlanabilir; Ust ses 1.-2. teller, bas ses 4.-6. transkripsiyonun oncelikli
duyurulabilir teller arasinda konumlandirilmalidir Lol
gerekliligidir
Ue Sesli Pasailarn Klavsende (¢ sesli pasajlar I¢ sesler gerektiginde arpejler ya da kirik akorlarla Polifonik netlik yitirilmeden eserin
Sag dele tirilmé si mekanik yapi sayesinde tam olarak ima edilmeli; "melodi ve bas" iligkisi oncelikli 6zgun karakterinin surdtrilmesi
$ icra edilebilir olarak korunmalidir (Duarte) saglanmalidir
Gapraz El Klavsen tekn}glne 0zgil gapraz el Pozisyon degisimleri veya gift ses kullanimiyla Armonl |§V e“kontrpuntal yapiin
Kullanimimin kullanim1 bagimsiz ses islevsel karsthik olusturalmalidic biitiinligiliniin korunmasi
Karsilanmasi katmanlarini belirginlestirir $ s s gerekmektedir
Artikiilasyon ve Klavsende hizli ve esit atakli ngndo—gpoyar@o dengegly!e yen.!den . Ritmik akis ve artikiilasyon
. . . - sekillendirilmeli; hizli sekizlik figiirlerde sag el RO
Atakin Yeniden pasajlar mekanizma araciligiyla arpei diizenlemeleri icracinm teknik Kapasitesine netliginin stilistik biitiinliik icinde
Uretimi dogal bigimde saglanir P P strdurtilmesi zorunludur
gore tasarlanmalidir
Stsleme Barok siisleme s62 varlig (tril, Sol el baglamalar1 ve sag el aksanlariyla stilistik Barok icra pratlgl.ylfz vyuman
Uygulamalarinin mordent, appoggiatura) klavsen olarak veniden dretilmelidir korunmasi ve stilistik 6zgiinliigiin
Aktarimi teknigine 6zgii atakla sekillenir y saglanmasi gerekmektedir
Bas Cizgisinin Klavsende bas sesi bagimsiz ve Pozisyon se¢imi bas ¢izgisinin siirekliligini ve Bas ¢izgisi transkripsiyonun hem
Korunm%isn stirekli bir ses katmani olarak iglev armonik biitiinliigii destekleyecek bigimde armonik hem de polifonik doku
gorur yapilandirilmahidir agisindan en kritik bilesenidir

Bu gercevede transkripsiyon siireci; ses araligi, ¢ok seslilik, artikiilasyon ve siisleme gibi birbirine bagh
parametreler ekseninde ele alinmay1 gerektiren ve icracinin hem tarihsel bilgi birikimini hem de galgiya
0zgu teknik yetkinligini bir arada kullanmasini zorunlu kilan karmasik bir miizikal pratik olarak
degerlendirilmelidir.

Klavsen eserlerinin gitar transkripsiyonlari tizerine mevcut literatiir, biiyiik 6lgekli karsilastirmali korpuslar
yerine transkripsiyonlarda kullanilan siireglere ve bireysel uyarlamalara odaklanmaktadir. Gitar
transkripsiyonlari, ¢alginin teknik ve tinisal kisitlamalar1 nedeniyle 6zel bir yaklasim gerektirmektedir. Bu
nedenle gitar temelli ¢aligmalar, ¢ogunlukla eserin 6zgiin klavsen dokusunu ¢algiya uygun sekilde yeniden
yorumlamaya yonelik uygulamali 6rneklere dayanmaktadir.
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Somut Ornekler agisindan, Noriega (2023), Scarlatti’nin K.33 sonatimnin transkripsiyonunu ele alarak,
klavsen dokularinin ve figiirasyonlarinin klasik gitar i¢in nasil adapte edilebilecegine dair detayli bir vaka
calismast sunmaktadir. Bu calisma, diizenleyicinin ses dagilimi (voicing) ve indirgeme (reduction)
konusundaki karar alma siireclerini detaylandirmaktadir. Gitar transkripsiyonlari, calgiya 06zgii
kisitlamalari (aralik, sustain, idiyomatik figiirasyonlar) 6n plana ¢ikarmakta ve transkriptdrlerin kontrpuntal
netligi ve ritmik yapiy1 korumak i¢in uyguladiklari teknik ¢oziimleri gostermektedir.

Klavsenin ses araligi gitardan daha genistir. Bu nedenle klavsen eserlerinde pes bolgede bulunan bas
ylrtiylisleri veya tizdeki pasajlar, gitarin fiziksel sinirlarini agabilmektedir. Bu durumda eser gitara
transkribe edilirken gitarin fiziksel 6zelliklerine gore yeniden kurgulanmaktadir. Ornegin Noriega (2023:9-
10), Scarlatti’nin K.33 numarali sonatinin transkripsiyonunu yaparken gitarin, klavsenle ayni ses araligima
(pitch range) sahip olmamasi nedeniyle, bir¢ok ayarlama yapmak zorunda kaldigindan bahsetmektedir.
Eseri transkribe ederken eser Re major oldugu i¢in, en diisiik tonik bas notasini icra edebilmek amaciyla
gitarin 6. telini Mi'den (E) Re'ye (D) akort ettigini ifade etmektedir.

Klavsen repertuvarinda goriilen iki sesli dokular, gitar icin biiyiik 6l¢iide dogrudan uyarlanabilir. Bununla
birlikte, uyarlama siirecinde melodinin tinisal agidan belirginliginin korunmasi temel bir gerekliliktir. Bu
dogrultuda iist ses cogunlukla birinci ve ikinci tellerde, bas ses ise dordiincii ile altinci teller arasinda yer
alir. Melodinin agik ve secilebilir bigimde duyulmasi, transkripsiyonun baslica dnceligidir.

Gitar repertuvarinda ii¢ sesli pasajlar cogunlukla sadelestirilerek kullanilir. Gitarist ve diizenlemeci John
Duarte, barok klavsen miiziginin gitara aktariminda “melodi ve bas” iligkisinin korunmasini, i¢ seslerin ise
gerektiginde arpejler ya da kirik akorlar yoluyla ima edilmesini 6nermektedir. Bu yontem, polifonik netligi
yitirmeden eserin 0zgiin karakterinin siirdiiriilmesini saglar. Klavsende hizli ve esit atakli pasajlar gitar
lizerinde tirando—apoyando dengesi ile yeniden sekillendirilir. Barok dénemin siisleme s6z varlig (trill,
mordent, appoggiatura), gitar icrasinda hem sol el baglamalar1 hem de sag el aksanlariyla stilistik olarak
yeniden Qretilir.

Klavsen eserlerinin gitar transkripsiyonu, klasik gitar repertuvarinin hem teknik hem de estetik sinirlarim
genigleten 6nemli bir ¢aligma alani olarak miizikoloji literatiirinde yer almaktadir. Klavsen eserleri,
karakteristik ritmik canliliklar1 ve melodik zarafetleri sayesinde gitar {izerinde hem 6gretici hem de konser
seviyesinde zengin bir repertuvar sunmaktadir. Transkripsiyon silirecinin tarihsel baglam, teknik
gereklilikler ve yorum gelenegiyle birlikte ele alinmasi, icracilara stilistik ac¢idan bilingli bir yaklasim
kazandirmaktadir.

Klavsen eserlerinin klavye tekniginde goriilen capraz el kullanimi, gitarda pozisyon degisimleriyle veya
cift ses kullanimiyla karsilanir. Bas ¢izgilerinin korunmasi, transkripsiyonun hem armonik biitiinligii hem
de polifonik doku agisindan en kritik agsamasidir. Gitar transkripsiyonlarinda pozisyon se¢imi, eserin ritmik
akigini ve artikiilasyon netligini dogrudan etkiler. Ozellikle hizhi sekizlik figiirlerle karakterize olan
eserlerde sag el arpej diizenlemeleri, icracinin teknik kapasitesine gore yeniden tasarlanir.

3.2. ‘Klavsen eserlerinin piyano transkripsiyonlar1 calgiya o6zgii teknik, timisal ve notasyonel
doniisiimler acisindan nasildir?’ Alt Amacina Yonelik Bulgular

Miizikal ifade olanaklarinin son derece gelismis olmasi, piyanoyu transkripsiyon i¢in ideal bir ¢algi héline
getirmistir. Piyanonun transkripsiyon amaciyla tercih edilmesinin baslica nedenlerinden biri, ge¢mis
yiizyillarda Avrupa’da miizikle ilgilenen ailelerin evlerinde yaygin bigimde bulunmasi; bir digeri ise miizik
egitiminde diger enstriimanlara kiyasla daha merkezi bir konuma sahip olmasidir. Bu durum, piyano igin
hazirlanan transkripsiyonlarin tarihsel siire¢ icerisinde hem pedagojik hem de sanatsal ag¢idan genis ve
¢esitlenmis bir repertuvar olusturmasina olanak tanimistir (Mammadova, 2015:3). S6z konusu kiiltiirel
yayginlik, piyanonun transkripsiyon tarihinde merkezi bir rol {istlenmesine ve farkli donemlere ait eserlerin
bu ¢algiya yogun bigimde uyarlanmasina zemin hazirlamistir.

Klavsen eserleri, miizikoloji literatlirinde kaynak sorunlari, numaralandirma sistemleri ve uygun galgi
tartismalar1 baglaminda siirekli bir akademik ilgi odagi olmustur. Eserlere ait el yazmalari ile erken donem
baskilar1 arasindaki farkliliklar, editorler ve yorumcular agisindan baslica sorun alanlarindan birini
olusturmaktadir. Bu baglamda klavsen repertuvarinin farkli ¢algilarda icrasi, yalnizca notasal aktarim
meselesi olarak degil; tarihsel baglam, calgisal kimlik ve icra pratigi gergevesinde degerlendirilmesi
gereken ¢ok katmanli bir siire¢ olarak ele alinmaktadir.
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Cantero Mazariego (2023:37-55), Barok klavye miiziginde piyanonun kullanimi iizerine sundugu giincel
degerlendirmede, tarihselci (historicist) ve yorumcu (interpretive) yaklasimlar arasindaki gerilimi ele
almakta; klavsen eserlerinin piyano ile seslendirilmesinin tarihsel ve estetik boyutlarini tartismaktadir. Bu
calisma, klavsen eserlerinin piyanodaki icrasinin, tarihsel dogruluk ile cagdas ifade olanaklari arasinda
denge kurulmasini gerektiren bir yorum siireci oldugunu ortaya koymaktadir.

Klavsen repertuvarinin piyanoya transkripsiyonunda karsilasilan temel sorunlar, iki c¢algi arasindaki
mekanik, teknik ve tinisal farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Piyanoda sesin ¢ekicin tele vurmasiyla,
klavsende ise mizrabin teli ¢ekmesi yoluyla {iretilmesi; tuse anlayisini, agirlik kullanimimi ve icracinin
fiziksel yaklagimini koklii bigimde ayrigtirmaktadir. Piyano teknigi kol ve omuz agirligina dayali bir ses
kontroliinii 6ne cikarirken, klavsen teknigi agirligin askiya alinmasini ve enerjinin aktif olarak parmak
uclarina yonlendirilmesini gerektirmektedir. Bu mekanik ayrim, yalnizca fiziksel uyumu degil; isitsel geri
bildirim, duyusal alg1 ve motor kontrol siireglerini de dogrudan etkilemektedir (Martinez, 1990:48-84). Bu
farkliliklar, klavsen eserlerinin modern piyanoya aktariminda ifade, artikiilasyon ve dokusal agiklik
acisindan belirleyici sorun alanlar1 yaratmaktadir. Klavsenin hizli ve seffaf tepki veren yapisi, piyanonun
daha agir mekanizmasi ve legatoya egilimli dogasiyla birebir ortiismemekte; 6zellikle hizli pasajlar, ince
dokusal ayrintilar ve kirik yazim teknikleri piyanoda yeniden diizenlenmeyi zorunlu kilmaktadir. Ayrica
klavsenin sabit dinamik yapisina karsilik piyanonun genis dinamik kapasitesinin 6l¢iisiiz kullanimu,
miizigin karakterini agirlastirma ve tinisal bulaniklik yaratma riski tagimaktadir. Style brisé gibi kirik
yazim teknikleri ile ¢ift klavyeli klavsen igin tasarlanmig ¢apraz el kullanimlar1 da tek klavyeli piyanoya
aktarimda hem fiziksel hem de isitsel uyarlamalar gerektirmektedir. Bu durum, klavsen repertuvarinin
piyanoya transkripsiyonunun yalnizca notasal bir aktarim degil; calgisal kimlik, tarihsel baglam ve stil
bilinci temelinde yeniden yapilandirilan ¢ok katmanli bir yorum siireci oldugunu ortaya koymaktadir
(Martinez, 1990:13-22; Stranger, 2021;1-3).

Tablo 2. Klavsen Repertuvarmin Piyanoya Uyarlanmasinda Temel Ilkeler ve Stilistik Gerekgeleri

ilke Klavsen Ozelligi Piyanoya Uyarlama Stratejisi Stilistik Gerekge
.. Orijinal nushalarda minimal Farkli edisyonlar karsilastiriimals; ; e L -
Kaynak Elestirisi ve . T - : - - . Icra pratiginin giivenilir kaynaga
’ isaretleme; editoryal eklemeler editoryal dinamik, artikilasyon ve stisleme
Edisyon Karsilagtirmas1 ). .. 2. . A . . . dayanmasi
edisyona gore degisir isaretleri 6zglin metinden ayirt edilmeli
Surekli pedal yerine kisa "temizleme
Pedal Kullanimmin Kisa, net ve rezonans bakimindan pedallan” tercih edilmeli; armoni degisimi Klavsen tinisiyla tutarlilik; asir1 pedal
Sinirlandirilmast smurli tin1 karakteri olmaksizin pedal kullanimidan tinisal bulanikliga yol agmasi
kaginilmali
Stsleme Klavse teknigine 6zgii kisa, net Barok Susl_eir_neler metrik yaprya uygun, ritmik _ Barok icra pratigiyle uyum,; stilistik
Uygulamalarmin stislemeler netligi bozmayacak bicimde uygulanmali; biitiinlizin korunmas:
Stilistik Dogrulugu romantik abartidan kagmilmali &
. L Sinirl dinamik aralik; niianslar Dinamik kontrast mf~mp araliginda Plyanf)nup geniy d‘“a‘?‘?k .
Register ve Dinamik .. . . e kapasitesinin Barok stilistik sinirlart
. dokunusla degil mekanik yapiyla tutulmaly; agirt giirliik farkliliklarindan . - o
Dengesi P ihlal etmemesi adina kontrollil bir
belirlenir kaginilmali . . . .
dinamik yaklasim benimsenmesi
Arpej ve K1-r1k o Hizh mekanizma il net, keskin arpej Her vurus bgsmfia haﬁf artl}(ulasyon Piyanonun yapls.zil.leg?to .o‘:gllllm.l‘mn‘
Akorlarin Piyanistik karakteri vurgusuyla ritmik netlik saglanmali; Barok arpej pratigine 6zgii artikiilatif
Uyarlanist legato egilimi kontrol altinda tutulmali ve ritmik dokuyu torpilememesi

Ulusal veya kltiirel kokenli ritmik 3+3+2 gibi ritim &rintllerinde her tglu
karakterler, 6rnegin; Ispanyol kokenli ~ grubun ilk vurusu belirginlestirilmeli;
hota, fandango, seguidilla vb. yapisal ~swing ve esnek zamanlama

aksan diizeniyle sekillenir yaklagimlarindan kagimnilmali

Ritmik Kesinlik ve
Kilturel Karakterlerin
Korunmasi

Dans karakterinin tarihsel
ozglinliigiinin ve stilistik
blttnlugiinin korunmasi

Bu ilkeler, Barok klavsen eserlerinin transkripsiyonunda evrensel bir stilistik gergeve sunmakta; ancak
calgisal baglamin degismesiyle birlikte uyarlama stratejileri nitelikge farklilagmakta ve yeni teknik
gereklilikler ortaya ¢ikmaktadir.

Klavsen igin bestelenmis eserlerin piyanoya transkripsiyonunda, yalnizca notalarin aktarimi yeterli
goriilmemekte; tarihsel islup, icra pratigi ve calgisal olanaklar arasindaki farklarm biitiinciil bigimde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu siiregte Oncelikle giivenilir kaynaklara dayali bir kaynak elestirisi
yapilmakta; farkli edisyonlar karsilagtirilarak editor miidahaleleri ile besteciye ait unsurlar ayirt
edilmektedir. Ozellikle dinamik, artikiilasyon ve siisleme isaretlerinin biiyiikk ol¢iide editoryal nitelik
tagidigi klavsen repertuvarinda, piyanoya Ozgii icra kararlar1 alinirken 0zgiin yazimim sinirlari
gozetilmektedir.

Klavsenden piyanoya transkripsiyon siirecinde pedal kullanimina iliskin kararlar, iki ¢algmin timisal
yapilar1 arasindaki temel farkliliklar dikkate alinarak verilmektedir. Klavsenin kisa siireli, net ve rezonans
acisindan smurlt timi karakteri, piyanonun pedal araciligiyla uzatilabilen ve yogunlastirilabilen ses
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diinyasiyla dogrudan ortiismemektedir. Bu nedenle piyanoya uyarlanan klavsen eserlerinde pedal
kullaniminin asgari diizeyde tutulmasi, stilistik tutarlilik agisindan énem tasimaktadir. Ozellikle hizli kirik
akorlar ya da motorik figiirasyonlar igeren pasajlarda, armonik yapi degismedigi hélde siirekli pedal
kullaniminin tinisal bulanikliga yol agtig1 goriilmektedir. Bu tiir durumlarda uzun siireli pedallar yerine
kisa siireli ve islevsel “temizleme pedallar1” tercih edilmekte; boylece hem dokusal agiklik korunmakta
hem de klavsen kokenli yazim anlayisina daha yakin bir piyanistik sonug elde edilmektedir.

Barok doneme Ozgii siisleme anlayisi, klavsen teknigi ve donemin icra pratigi temelinde sekillenmis;
ozellikle triller, mordantlar ve appoggiatura tiirii siislemeler miizikal akisin ayrilmaz fakat dlciilii unsurlart
olarak kullanilmistir. Bu siislemelerin piyanoya aktariminda, galginin sundugu genis ifade olanaklarina
ragmen stil smirlarinin korunmasi gerekmektedir. Piyanoda siislemelerin romantik dénem icrasini
cagristiracak bicimde uzatilmasi, agirlagtirilmast ya da dinamik agidan asir1 vurgulanmasi, eserin stilistik
karakteriyle ¢eligmektedir. Bu nedenle siislemeler, ritmik netligi bozmayacak bigimde kisa, temiz ve
metrik yapi ile uyumlu olarak icra edilmekte; ana seslerin islevini golgelemeyen, aksine miizikal dokuyu
destekleyen bir unsur olarak ele alinmaktadir.

Piyano, klavsene kiyasla daha genis bir dinamik ve tinm1 araligina sahip oldugundan, transkripsiyon
stirecinde register ve dinamik dengenin biling¢li bicimde gdzetilmesi gerekmektedir. Klavsen repertuvarmin
dogas1 geregi sinirli dinamik alani, piyanoda asir1 karsitliklar yaratilarak genisletilmemekte; bunun yerine
mf-mp araliginda, kiigiik fakat kontrollii tinisal farkliliklarla ifade saglanmaktadir. Bu baglamda modern
piyanistler, klavsen repertuvarini piyanoya uyarlarken genellikle zarif, hafif ve nostaljik bir tin1 anlayigini
benimseme egilimindedir (Sutcliffe, 2003:316-318). Bu estetik tercih, piyanonun genis dinamik ve tinisal
olanaklarmin bilingli ve 6l¢iili kullanilmasin1 gerektirmekte; boylece klavsen kokenli yazim anlayigina
stilistik agidan daha yakin bir yorum elde edilmesine imkén tanimaktadir.

Arpej ve kirik akor yazimi, klavsenin hizli tepki veren mekanizmasi sayesinde dogal olarak netlik
kazanmakta; piyanoda ise ¢alginin legatoya egilimli dogas1 bu netligi yumusatma potansiyeli tagimaktadir.
Bu nedenle piyanoya yapilan uyarlamalarda kirik akorlarin ritmik kesinliginin korunmasi temel bir hedef
olarak ele alinmaktadir. Her vurus basinda hafif artikiilasyon vurgular1 yapilmakta; boylece hem dokusal
aciklik saglanmakta hem de klavsen kokenli yazim anlayisi piyanistik cercevede islevsel bigcimde yeniden
uretilmektedir.

Ritmik kesinlik, dzellikle Ispanyol dans karakterlerinin belirgin oldugu eserlerde stilistik biitiinliigiin temel
belirleyicilerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Hota, fandango ve seguidilla gibi dans kokenli
ritimlerin yer aldig1 pasajlarda, modern icra aligkanliklarina 6zgili esnek zamanlama ya da swing benzeri
yaklasimlardan bilingli olarak kaginilmaktadir. Aksan diizeni yapisal bir netlikle ele alinmakta; 6rnegin
3+3+2 ritim Orgiisli igeren bir pasajda her {iglii grubun ilk vurusunun hafifce belirginlestirilmesi yoluyla
dans karakterinin canlilif1 ve tarihsel 6zgiinliigli korunmaktadir.

S6z konusu ilkeler bir biitlin olarak degerlendirildiginde, klavsen repertuvarinin piyanoya uyarlanmasinin
birbirinden bagimsiz teknik kararlarin toplamina indirgenemeyecegi; aksine her asamanin bir 6ncekiyle
organik bir biitiinliik i¢inde ilerledigi goriilmektedir. Kaynak elestirisinden yorumsal tercihlere uzanan bu
siirecin sistematik bicimde kavranmasi, icractya hem tarihsel farkindalik hem de calgisal tutarlilik
acgisindan belirleyici bir perspektif sunmaktadir. Asagidaki sekil, bu ¢ok asamali uyarlama siirecini
biitiinciil bir is akis1 olarak gorsellestirmektedir.
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Sekil 1. Klavsen Repertuvarinin Piyanoya Uyarlanma Siireci

Kaynak Elestirisi
(Edisyon Karsilastirmasi; Editoryal ve Ozgiin Unsurlarin Ayristiriimast)

'

Coziimleme Asamasi
(Stilistik ve Calgisal Analiz)

'

Doniistiirme Asamasi
(Artikiilasyon, Pedal Sinirlamalar1 ve Siisleme Uyarlamalari)

t

' Yorumsal Kararlar
(Icra Tercihleri: Dinamik Denge ve Ritmik Kesinlik)

v

Piyano Transkripsiyonu
(Nihai Cikt1)

Yukarida Asamali Bigimde Ortaya Konan Bu Siireg, Klavsen Repertuvarinin Piyanoya Aktarimiin Salt
Notasal Bir Déniisiimiin Cok Otesinde, Birbirini Besleyen Ve Zaman Zaman Yeniden Sorgulayan Kararlar
Biitiiniinden Olustugunu Acik¢a Gostermektedir. Kaynak Elestirisinden Baglayarak Yorumsal Tercihlere
Uzanan Bu Cok Katmanli Yapi, Transkripsiyon Siirecini Hem Tarihsel Bir Sorumluluk Hem De Calgisal
Bir Yeniden Yaratim Eylemi Olarak Konumlandirmakta; Icracinin Bilgi Birikimini, Analitik Yetkinligini
Ve Stilistik Duyarliligi Es Zamanl Olarak Devreye Sokmaktadir.

3.3. ‘Piyano ve gitar egitiminde transkripsiyonlar nasil bir rol oynamaktadir?’ Alt Amacina Yoénelik
Bulgular

Transkripsiyon, yalnizca mevcut bir icranin kopyalanmasi degil, aymt zamanda miizikal yaraticiigin
beslenmesi siirecidir. Ogrenci, transkripsiyon yoluyla farkli yorum anlayiglarmi tanir ve bu bilgileri kendi
icrasia uyarlama firsat1 bulur. Bu yoniiyle transkripsiyon, 6zellikle caz, pop ve ¢cagdas miizik egitiminde
dogaclama ve diizenleme becerilerinin gelistirilmesinde temel bir arag olarak degerlendirilmektedir.

Transkripsiyon c¢alismalari, 6grencinin dikkat, sabir ve 6z-diizenleme becerilerini gelistirir. Uzun siireli
dinleme ve analiz gerektiren bu siire¢, dgrencinin 6grenme sorumlulugunu iistlenmesini ve bagimsiz
calisma aligkanligi kazanmasini destekler. Boylece Ggrenci, pasif bir icracidan ziyade aktif bir miizik
Ureticisi konumuna ulagir. Gromova & Silukov (2023), transkripsiyonlarin yalnizca sanatsal icra agisindan
degil, ayn1 zamanda yiiksek bir pedagojik potansiyele sahip oldugunu ve miizik egitimi baglaminda 6nemli
bir islev tistlendigini vurgulamaktadir.

Transkripsiyonlar, enstriimana 6zgii teknik becerilerin dogal yollardan gelismesini destekler. Piyano
egitiminde transkripsiyon calismalari; parmak bagimsizligi, artikiilasyon kontrolii ve ses dengesi gibi
unsurlarin bilingli bigimde uygulanmasini tesvik eder. Gitar egitiminde ise pozisyon bilgisi, alternatif
parmaklandirmalar ve ifade teknikleri (vibrato, slide, bend vb.) transkripsiyon yoluyla dogrudan
deneyimlenir. Bu baglamda transkripsiyon, teknik ¢alismalar1 mekanik egzersizlerin tesine tagiyarak
muzikal baglam igerisinde anlamlandirir Sukhova (2022: 112-116), transkripsiyonun c¢algi egitimi alan
bireyin diisiinsel gelisimine katki sagladigini belirtmektedir. Yazara gore, birgok transkripsiyonda ses
imaj1, piyano tinisinin sinirlariin 6tesinde bir estetik ideale yonelmekte; bu durum, hem icracinin hem de
dinleyicinin hayal giiciiniin etkinlesmesine olanak tanimaktadir. Beketova’ya (2018:101) gore yorumlama
(interpretasyon), besteci tarafindan olusturulan sanatsal imajimn kavranmasi ve agiklanmasini kapsarken;
transkripsiyonun temel amaci, bu imajin yeniden ele alinmasi, varyasyonlanmasi ve yeni anlam
katmanlariyla zenginlestirilmesidir. Bu yoniiyle transkripsiyon, yorumlamadan farkli olarak, ilke
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diizeyinde daha yiiksek bir gelistirici potansiyele sahip, Ozgiin bir yaratici etkinlik tiirii olarak
degerlendirilmektedir.

Transkripsiyon siireci, 6grencinin aktif dinleme becerisini gelistirmektedir. Melodik yapilarin, armonik
ilerleyiglerin ve ritmik orlintiilerin ayirt edilmesi, isitsel alginin sistematik bi¢cimde gelismesine katki
saglar. Piyano egitiminde, ¢ok sesli dokularin ¢oziimlenmesi ve seslerin dikey—yatay iligkilerinin
algilanmasi1 On plana g¢ikarken; gitar egitiminde akor pozisyonlari, bas—melodi iliskisi ve karakteristik
calma tekniklerinin ayirt edilmesi 6nem kazanmaktadir. Bu durum, transkripsiyonu kulak egitimi ile
enstriiman egitimi arasinda bir kopri konumuna getirmektedir. Isekeeva vd. (2018:121)’ne gore, piyano
transkripsiyonlart 6grencilerin kulak gelisimine dnemli katki saglamakta; farkli ¢algi ve vokal tinilarinin
piyanoda yeniden yapilandirilmasi yoluyla piyanonun renk ve orkestral potansiyelinin fark edilmesini
desteklemektedir. Bu siirec, artikiilasyon, dinamik golgelendirme ve pedal kullanimma dayali bilingli
yorum becerilerinin gelisimini de tesvik etmektedir. Forero (2018:1-2), ise ¢aligmasinda transkripsiyonun
miizik egitimini pekistirdigini ve performans olanaklarini artirarak gitar egitimini zenginlestirmedeki
roliinii vurgulamaktadir.

Transkripsiyon siireci, miizik teorisinin uygulamali olarak 6grenilmesine olanak tanir. Tonalite, modal
yapi, akor fonksiyonlar: ve form bilgisi, transkripsiyon sirasinda somut hale gelir. Ogrenci, teorik
kavramlart soyut tanimlar yerine gergek miizik ornekleri tizerinden kavrar. Beketova’ya (2018:95) gore
transkripsiyon tiiriiniin gelistirici potansiyeli, calgi egitiminde; 6grencinin genel ve miizikal yetenekler
kompleksinin gelistirilmesi, mesleki agidan énemli niteliklerin kazandirilmasi, yaratici potansiyelin agiga
cikarilmasi, hayal giiciiniin gelistirilmesi, genel ufkun genisletilmesi ve 6zel mesleki bilgi, beceri ve
aliskanliklarin olusturulmasi hedeflerine ulagilmasini saglar.

Transkripsiyonlarin bilingli ve amaca yonelik bigimde kullanilmasi; ses iiretimi, tinisal ve artikiilasyonel
polifoni, dinamiklerin bilingli ve titizlikle denetlenmesi gibi pek ¢ok sorunun ¢oziimiine katki
saglamaktadir (Gromova & Silukov, 2023). Ozellikle armonik agidan karmasik eserlerin transkripsiyonu,
Ogrencinin analitik diisiinme becerisini gelistirerek miizikal okuryazarligini artirir.

4. TARTISMA ve SONUC

Bu c¢alisma kapsaminda elde edilen bulgular ve ilgili literatiir birlikte degerlendirildiginde, klavsen
eserlerinin piyano ve gitar i¢in yapilan transkripsiyonlarinin yalnizca teknik bir aktarim siireci olmadig;
calgisal kimlik, tin1, bedenlenmis icra (embodiment) ve pedagojik hedefler dogrultusunda sekillenen ¢ok
katmanli bir miizikal yeniden iiretim siireci oldugu goriilmektedir. Literatiirde vurgulanan editoryal tarih,
idiyomatik adaptasyon ve performans pratigi yaklagimlari, bu calismada ortaya konan bulgularla
ortiismekte; transkripsiyonun hem estetik hem de egitsel boyutlarinin birlikte ele alinmasi gerektigini
gostermektedir.

Aragtirma sonuglari, transkripsiyon kurami ¢ergevesinde bir eserin baska bir ¢algiya aktariminda dort temel
faktoriin belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir: (1) calginin yapisal ve tinisal 6zellikleri, (2) teknik
uygulanabilirlik, (3) polifonik ve armonik yap1 ve (4) artikiilasyon, siislemeler ve stilistik uyum. Klavsen
repertuvarinin piyano ve gitar transkripsiyonlari bu faktorler dogrultusunda incelendiginde, her iki ¢alginin
sundugu olanaklar ve smirliliklar nedeniyle farkli diizenleme ve yorum stratejilerinin benimsendigi
gorulmektedir.

Piyano, tus hassasiyeti ve sustain pedali araciligiyla genis bir dinamik alan ve uzun siireli rezonans
saglarken; gitar, sinirli ses siiresi ve tin1 liretiminin biiyiik 6l¢ciide sag el teknigine bagli olmasi nedeniyle
daha kontrollii ve segici bir diizenleme anlayisini zorunlu kilmaktadir. Bu durum, gitar
transkripsiyonlarinin klavsenin kisa ve net tim1 karakterine daha yakin bir sonug¢ iiretmesine olanak
tanirken; piyanoda dinamik cesitlilik ve tin1 yogunlugu dikkatli bigimde denetlenmediginde stilistik sapma
riski dogurmaktadir. Dolayistyla transkripsiyon siireci, her iki ¢algi i¢in de yalnizca teknik bir uyarlama
degil, stil bilinci ve tarihsel farkindalik gerektiren yorumsal bir kararlar biitiinii olarak karsimiza
cikmaktadir.

Teknik uygulanabilirlik agisindan klavsen repertuvarindaki virtiioz pasajlar, piyanoda genis klavye alan1 ve
iki elin bagimsiz kullanimi sayesinde gorece daha erisilebilirken; gitarda bu pasajlar pozisyon degisimleri,
bare uygulamalari ve agik tel kullanimi yoluyla yeniden yapilandirilmaktadir. Piyanoda ¢ok sesli dokunun
korunmas1 ¢ogu zaman dogrudan miimkiin olurken, gitarda polifonik yap1 siklikla sadelestirilmekte ya da
yeniden organize edilmektedir. Bu durum, gitar transkripsiyonlarimin 6grenciyi ¢algiya 6zgii ergonomik ve
teknik ¢oziimler liretmeye yonlendirdigini; dolayisiyla transkripsiyonun aktif bir problem ¢dzme pratigi
sundugunu gostermektedir.
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Polifoni ve armonik yap1 baglaminda elde edilen bulgular, piyanoda ii¢ ve dort sesli dokularin dogrudan
icra edilebilirken gitarm ¢ogunlukla iki sesli bir polifoniyle sinirli kaldigim ortaya koymaktadir. Uzun bas
sesleri ve pedal noktalan gitar diizenlemelerinde campanella teknigi veya agik teller aracilifiyla taklit
edilmekte; ancak bazi armonik dizilimlerin tam aktarimi miimkiin olmadigindan sadelestirme, oktav
kaydirma veya ses birakma gibi stratejiler kaginilmaz hale gelmektedir. Bu siireg, 0grencinin armonik
oncelikleri belirleme, miizikal 6zii koruma ve bilingli se¢imler yapma becerilerini gelistirmesi agisindan
onemli bir pedagojik kazanim sunmaktadir.

Artikiilasyon, slislemeler ve stilistik uyum agisindan bakildiginda, klavsen siislemelerinin hizli ve parlak
karakteri piyanoda mekanik iistiinliik sayesinde dogrudan uygulanabilirken; gitarda hammer-on, pull-off ve
baglama teknikleri yoluyla daha “gitaristik” bir tintya doniismektedir. Ozellikle Scarlatti’nin klavsen
sonatlarinda goriilen Ispanyol dans karakterleri, gitarin dogal tinisal yapisiyla yiiksek diizeyde uyum
gosterirken; piyanoda bu stilistik 6zelliklerin dinamik, aksan ve artikiilasyon tercihleri araciligiyla yeniden
insa edilmesi gerekmektedir. Bu durum, transkripsiyonun 6grencinin stil bilgisi, tarihsel biling ve yorum
yetkinligini dogrudan besleyen bir 6grenme alani sundugunu gostermektedir.

Literatiirde vurgulanan onemli bir sorun, piyano ve gitar transkripsiyonlarimi sistematik bicimde
karsilastiran, ortak kabul gérmiis biitlinciil bir kuramsal gercevenin eksikligidir. Bu calisma, editoryal
analiz, performans pratigi ve pedagojik degerlendirmeleri bir arada ele alarak s6z konusu bosluga katki
sunmaktadir. Elde edilen bulgular, transkripsiyonun yalnizca repertuvar genisletme amaciyla degil; isitsel
algiy1 gelistiren, teorik bilgiyi uygulamaya doniistiiren ve teknik—muzikal yeterlilikleri buttncil bigimde
destekleyen giiclii bir pedagojik yontem oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak klavsen eserlerinin piyano ve gitar transkripsiyonlari, Barok dénem miiziginin ¢agdas calgi
egitimi icerisinde etkin bi¢imde kullanilmasina olanak tamimakta; ayn1 zamanda calgiya 6zgl teknik,
stilistik ve bilissel kazanimlarin gelistirilmesi agisindan nitelikli bir egitim materyali sunmaktadir. Calisma,
transkripsiyonlarin ¢algi egitiminde bilingli, amagli ve kuramsal temellere dayali bi¢cimde kullanilmasi
gerektigini ortaya koymakta; miizik egitimi, performans pratigi ve transkripsiyon kurami literatiiriine
biitiinciil bir katki saglamaktadir.

5. ONERILER

Bu calismada elde edilen bulgular dogrultusunda, klavsen eserlerinin piyano ve gitar i¢in yapilan
transkripsiyonlarinin hem performans hem de miizik egitimi baglaminda daha bilingli ve sistematik
bicimde ele alinmasinin yararl olacag diisiiniilmektedir. Bu kapsamda asagidaki 6neriler sunulabilir:

Oncelikle, klavsen repertuvarinin piyano ve gitar egitiminde daha fazla yer almasi dnerilmektedir. Barok
donem eserlerinin farkli calgilar igin yapilan transkripsiyonlari, &grencilerin polifonik diisiinme
becerilerinin gelismesine, stil bilgisinin artmasia ve miizikal analiz yetkinliklerinin giiclenmesine katki
saglayabilir. Bu nedenle piyano ve gitar 6gretim programlarinda klavsen kokenli transkripsiyonlara daha
fazla yer verilmesi yararli olacaktir.

Transkripsiyon siirecinde ¢algiya 6zgii teknik ve tinisal 6zelliklerin dikkate alinmasi 6nem tagimaktadir.
Bu dogrultuda diizenleme yapan arastirmaci ve icracilarin, klavsen repertuvarini piyano veya gitara
aktarirken calginin ergonomik yapisini, ses iiretim olanaklarint ve stilistik gerekliliklerini g6z Oniinde
bulundurmalart 6nerilmektedir. Boylece hem miizikal 6ziin korunmasi hem de ¢algiya uygun bir icra
anlayisinin gelistirilmesi miimkiin olacaktir.

Miizik egitimi agisindan transkripsiyon ¢aligmalarinin 6grencilerin aktif katilimini saglayacak bigimde ele
almmas1 &nerilmektedir. Ogrencilerin yalnizca mevcut transkripsiyonlari icra etmeleri degil, ayn1 zamanda
belirli eserleri farkli ¢algilar i¢in uyarlama denemeleri yapmalari; teknik ¢éziim iiretme, armonik diigiinme
ve stilistik farkindalik gelistirme agisindan 6nemli bir 6grenme deneyimi saglayabilir.

Ayrica piyano ve gitar i¢in yapilan klavsen transkripsiyonlarini karsilastirmali olarak ele alan akademik
calismalarm artirilmasi 6nerilmektedir. Ozellikle farkli bestecilere ait eserler iizerinde yapilacak analitik ve
performans temelli aragtirmalar, transkripsiyon kurami ve performans pratigi literatiiriine énemli katkilar
saglayabilir.

Son olarak, gelecekte yapilacak ¢aligmalarda transkripsiyonlarin icra siirecine iliskin performans analizi,
yorum farkliliklar1 ve pedagojik etkiler gibi konularin da ele alinmasi1 6nerilmektedir. Bu tiir arastirmalar,
transkripsiyonlarin miizik egitimi ve performans pratigi icindeki roliiniin daha kapsamli bigimde
anlasilmasina katki saglayacaktir.
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