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Muzikal Tiyatro Partisyonlarinda Cift Katmanh Yazim: Nota ve Akor Arasindaki Gerilim

Dual-Layered Notation in Musical Theatre Scores: The Tension Between Staff Notation and
Chord Symbols

OZET

Bu calisma, miizikal tiyatro partisyonlarinda birlikte kullanilan yazili nota ve akor sembolleri arasindaki yapisal ve estetik gerilimi
incelemektedir. Caligmanin temel amaci, hibrit notasyon sisteminin icra pratigi tizerindeki etkilerini, Werktreue (esere sadakat)
ilkesi baglaminda degerlendirmektir. Bu dogrultuda arastirma, tarihsel siirecte eslik ve notasyon pratiklerinin doniisiimiinii ele
alarak basso continuo geleneginden Lead Sheet ! ve Tune-Dex 2 sistemlerine uzanan gelisim ¢izgisini analiz etmektedir.

Literatiir taramasina dayali nitel ¢dziimleme kapsaminda, miizikal tiyatroda kullanilan piyano—vokal partisyonlarmin prova ve
performans siirelerindeki iglevleri incelenmistir. Bulgular, akor sembollerinin prova siire¢lerinde esneklik, hiz ve pratiklik
sagladigini; ancak performans asamasinda bu esnekligin énemli 6l¢iide sinirlandigini gostermektedir. Ozellikle yiiksek biitgeli ve
teknik agidan entegre Broadway prodiiksiyonlarinda, icra pratiginin biiyiik dl¢lide standartlastirildigi ve performansin énceden
belirlenmis bir modelin yeniden iiretimi olarak igledigi tespit edilmistir.

Sonug olarak, hibrit notasyon sisteminin yiizeyde esneklik sunmasia ragmen, miizikal tiyatro pratiginde bu esnekligin iiretim
Olgegine bagh olarak degistigi ve ¢ogu durumda sinirhi bir icra alani sundugu ortaya konulmustur. Bu durum, Werktreue
anlayisinin miizikal tiyatro baglaminda yalnizca notaya degil, prodiiksiyonun tiim unsurlarma yonelen genisletilmis bir sadakat
modeli olarak yeniden tanimlanmasini gerekli kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal Tiyatro, Miizikal Tiyatro Esligi, Akor Tabanli Eslik, Piyano, Werktreue

ABSTRACT

This study examines the structural and aesthetic tension between notated music and chord symbols used simultaneously in musical
theatre scores. The primary aim of the study is to evaluate the impact of hybrid notation systems on performance practice within
the framework of the concept of Werktreue (fidelity to the work). In this context, the research analyzes the historical
transformation of accompaniment and notation practices, tracing a developmental trajectory from the basso continuo tradition to
lead sheet and tune-dex systems.

Within the scope of a qualitative analysis based on literature review, the functions of piano—vocal scores used in musical theatre
during rehearsal and performance processes are examined. The findings indicate that chord symbols provide flexibility, speed, and
practicality during rehearsals; however, this flexibility is significantly constrained in performance contexts. Particularly in high-
budget and technically integrated Broadway productions, performance practice is largely standardized, and performances operate
as reproductions of a predetermined model.

In conclusion, although hybrid notation systems appear to offer flexibility on the surface, this flexibility varies depending on the
scale of production and, in most cases, provides only a limited space for performance interpretation. This situation necessitates a
redefinition of the concept of Werktreue in the context of musical theatre as an expanded model of fidelity directed not only toward
the musical text but toward the entire production system..

Keywords: Musical Theatre, Musical Theatre Accompaniment, Chord-Based Accompaniment, Piano, Werktreue.

! Bir miizik eserinin temel melodisini, sdzlerini ve akor sembollerini igeren; ayrintili eslik ve diizenleme bilgilerini igermeyen sadelestirilmis nota
formatidir.
2 Popiiler sarkilarm melodi ve akor bilgilerini standart kartlar {izerinde kataloglayan bir miizik indeksleme sistemidir.
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1. GIRIS

Bu makale, hibrit bir tiir olan miizikal tiyatroda kullanilan yazili nota ile akor sembolleri arasindaki
gerilimi incelemektedir. Ozellikle piyano esliklerinde ve master score® olarak adlandirilan sef
partitiirlerinde yer alan akor kullanimi, esere sadakat (Werktreue) ilkesi baglaminda ele alinmaktadir.
Calisma, bu iki notasyon katmani arasinda ortaya ¢ikan yapisal ve estetik gerilimi analiz etmeyi
amagclamaktadir.

On dokuzuncu yiizyilin basinda E.T.A. Hoffmann, miizik pratigine iliskin onemli bir ilke ortaya
koymustur: besteleme, icra, dinleme, degerlendirme ya da analiz gibi miizikal etkinlikler, miizik dis1
Olgiitlerden bagimsiz olarak eserlerin kendileri tarafindan belirlenmelidir. Hoffmann bu iddiay1
temellendirmek igin “esere sadakat” (Werktreue) kavramini gelistirmis ve bu kavrama miizik elestirisi
dilinde daha 6nce sahip olmadigi bir 6nem kazandirmistir (Hoffmann, aktaran Goehr, 1989, s. 55).

Goehr’in Hoffmann {izerinden aktardigi bu yaklasim, miizigin “eser” olarak kavramsallastirilmasinin
tarihsel temellerini ortaya koyar. Bu anlayista miizik, bestecinin nesnelesmis ve sabit bir ifadesi olarak
diisiiniiliir; partisyon ise bu ifadenin temel tastyicisit ve otorite kaynagidir. Dolayisiyla icra, notasyonel
sinirlar icinde eserin miimkiin oldugunca dogru bir bicimde yeniden iiretilmesi olarak konumlanir.

Bununla birlikte, miizikal tiyatro alanini standartlasma ve McDonaldlasma kavramlari iizerinden ele alan
calismalar (Lee, 2008), bu tiiriin tekrar {iretilebilir, 6ngoriilebilir ve kontrol edilebilir bir yapiya sahip
oldugunu gostermektedir. Her temsilde benzer dramaturjik yapilarin, sahnelemelerin ve zamanlamalarin
korunmasi beklenirken, icraciya gorece esneklik tanidigi varsayilan akor temelli yaklagimlar bu baglamda
kuramsal acgidan problematik hale gelmektedir. Nitekim miizikal tiyatroda yorumcuya alan agtig1
diisiiniilen bu sistem, eserin sabitligi ile performatif esneklik arasinda bir anlam gerilimi iiretmekte;
dolayisiyla yalnizca pratik bir kolaylik degil, aym1 zamanda kuramsal bir problem olarak ortaya
¢ikmaktadir.

Bu calisma, miizikal tiyatro notasyonuna iligkin mevcut literatiirde genellikle ayr1 ayri1 ele alinan yazili nota
ve akor temelli sistemleri, Werktreue kavrami c¢ergevesinde birlikte degerlendirerek bu alandaki kuramsal
boslugu doldurmay1 hedeflemektedir.

1.1. Arastirma Sorulari

(1) Mizikal tiyatro partisyonlarinda birlikte kullanilan yazili nota ve akor sembolleri arasinda nasil bir
yapisal ve islevsel iliski bulunmaktadir?

(2) Hibrit notasyon sistemi, prova ve performans siireglerinde icraciya ne tiir esneklikler ve sinirlamalar
sunmaktadir?

(3) Akor temelli eslik yaklagimi, Werktreue (esere sadakat) ilkesi ile hangi agilardan ¢elismekte ya da
ortiismektedir?

(4) Distk biitceli prodiiksiyonlar ile yiiksek butgeli (Broadway/megamizikal) yapimlar arasinda
notasyonun kullanimi ve icra pratigi agisindan ne tiir farkliliklar gézlemlenmektedir?

(5) Miizikal tiyatro baglaminda “eser” kavrami, yalnizca notasyonla mi1 sinirhidir yoksa prodiiksiyonun tiim
unsurlarini kapsayan genisletilmis bir yapiya m1 isaret etmektedir?

1.2. Yontemsel Cerceve

Arastirma kapsaminda, hibrit notasyon sisteminin farkli tarihsel ve islevsel Orneklerini temsil eden
partisyonlar karsilastirmali olarak incelenmistir. Handel’in figured bass uygulamalar tarihsel Onciiller
baglaminda degerlendirilirken, erken dénem akor sembolleri kullanimina iligkin 6rnekler ele alinmustir.
Ayrica ¢agdas miizikal tiyatro pratiginde yazili nota ile akor sembollerinin birlikte kullanimini ortaya
koymak amaciyla piyano—vokal partisyonlart ve miizik direktorligli uygulamalarina iliskin kaynaklar
analiz edilmistir. Partisyon analizleri; prova islevi, performans pratigi, dogaclama kapasitesi ve
standardizasyon diizeyi agisindan degerlendirilmistir.

3, Bir miizik eserinde yer alan tiim vokal ve enstriimantal partilerin eszamanli olarak gosterildigi, eserin tam notasyonunu igeren
partisyon tardur.
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1.3. Bélumlerin Organizasyonu

Bu makale dort ana boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde ¢aligmanin amaci, kuramsal gercevesi ve
arastirma sorulari ortaya konulmustur. Ayrica Werktreue kavrami {izerinden miizikal tiyatroda notasyon ve
icra iligkisine dair temel problem alani tanimlanmustir.

Ikinci boliimde, eslik ve notasyon pratiklerinin tarihsel gelisimi ele alinmistir. Bu kapsamda Antik
donemden baglayarak Barok donemdeki basso continuo gelenegi, Klasik ve Romantik doénem eslik
anlayislart ile operet ve erken miizikal tiyatro pratikleri incelenmis; notasyonun esneklik ve sabitlik
arasindaki konumu tarihsel bir perspektifle degerlendirilmistir.

Ucgiincii béliimde, miizikal tiyatroda hibrit notasyon sisteminin kullanimi analiz edilmistir. Lead sheet ve
Tune-Dex gibi sistemlerin ortaya cikisi ele alinmis; piyano—vokal partisyonlarinda yazili nota ile akor
sembollerinin birlikte kullanimi {izerinden ortaya c¢ikan islevsel ve estetik gerilim tartisilmistir. Ayrica
prova ve performans siireclerinde akor sembollerinin sagladigi esneklik ile bu esnekligin sinirlar1 drnekler
iizerinden degerlendirilmistir.

Ucgiincii boliimiin alt bash@: olan Werktreue baglaminda eslik icras1 kisminda ise, miizikal tiyatroda esere
sadakat kavrami yeniden ele alinmis; 6zellikle Broadway ve megamiizikal pratiklerinde performansin
yiiksek diizeyde standartlagsmig bir modelin yeniden iiretimi olarak isledigi ortaya konulmustur.

Sonug bélumiinde ise elde edilen bulgular dogrultusunda hibrit notasyon sisteminin sundugu esneklik ile
performans pratiginde gozlemlenen standardizasyon arasindaki iliski degerlendirilmis ve miizikal tiyatroda
Werktreue anlayiginin genisletilmis bir ¢ercevede tanimlanmasi gerektigi sonucuna ulagilmistir.

2. ESLIK VE NOTASYONUN TARIHSEL ARKA PLANI

Yunanlilarda eslik sanat1 olduk¢a gelismisti. Melodiler (nomoi), siir metinlerine uygun olarak bestelenirdsi;
bu nedenle vokal miizik temel tiirdii. Solo icracilar ve korolar ¢esitli ¢calgilarla eslik edilirdi. Hatta konusan
oyuncular bile metinlerini miizik esliginde sunardi (Adler, 1965, s. 8).

Barok donemde ise muzikal notasyon, belirli 6lgide yorum alan1 birakan kismi ve sembolik bir yap1 olarak
varlik gostermistir. Bu dénemde yaygin olarak kullanilan basso continuo (surekli bas) pratigi, bu tiir kismi
notasyon sistemlerinin en belirgin drneklerinden biridir. Ozellikle Barok miizikte siislemelerin kimi zaman
tamamen yazilmadigi ya da yalmzca geleneksel isaretlerle belirtildigi goriilmektedir (Rangel-Ribeiro,
2016, s. 2).

Erken donem miizik notasyonunda isaretlerin anlami sabit olmayip icraciya gore degisebilmekte, seslerin
stiresi ve kesinligi ise gogu zaman baglama bagli olarak belirlenmektedir (Lunn, 1866, s. 262—263).

Bu sistemde besteci, yalnizca bas hattini ve bu hat {izerine yerlestirilen rakamsal gdstergeleri (figured bass)
yaziya dokerken, armonik yap1 biiyiik Olgiide icracinin bilgisi ve stil anlayisi dogrultusunda
tamamlanmaktadir.

Eslik partisi, basso continuo sistemi tizerine kuruludur. Sol el bas hattini yiiriitiirken, sag el ¢ogunlukla
sifreli bas isaretleri (figured bass) dogrultusunda dogaglama akor calar. Bas hatti altinda yer alan ve
armonik araliklar1 temsil eden rakamlar piyaniste yol gosterir. Bununla birlikte bu eslik bigimi dénemin
onemli unsurlarindan olan siislemeler i¢cin genis olanak saglar. Piyanist bas partisindeki sifreleri takip
ederek olusturdugu armoniye sag elde siislemeler ekleyerek destek saglar. Ozellikle san esliginde metnin
anlatimmi daha fazla dramatize etmek i¢in kullanilan dissonant (uyumsuz) akorlar bu donemde sikca
goriiliir. Barok Donem eslik pratiginde dogaglama becerisi ve sifreli bas okuma hizi, piyanist i¢in en
degerli nitelikler olarak kabul edilmistir (Kuyumcu, 2026, s. 2).
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Sekil 1. Handel, Sonata in G Major (HWV 363b), ilk dort l¢ii (yazar tarafindan yeniden notaya alinmastir).

Handel’in G Major Flit Sonati’nda (HWV 363b, Op. 1 No. 5) basso continuo pratigi agik bi¢imde
goriilmektedir. Ornekte yer alan ilk &lgiideki re notasinin iistiine yazilan “4” rakami, bas notasma gore
kurulan dordiincii araligi ifade eder ve genellikle bir gecikme (suspension) olarak islev goriir. Bu durumda,
re bas notasinin iizerine dortlii aralik kurularak gegici bir disonans olusturulur. Ardindan gelen “3” isareti
ise bu gecikmenin coziilerek dogal {i¢lii araliga inmesini, yani akorun konsonant yapisina dénmesini
gosterir (Bknz. Sekil 1). Icraci bu isaretlere bakarak bir ¢okseslilik meydana getirir. Bu yap1 miizikal
tiyatrodaki akor lead sheet 6rneklerinin tarihteki 6ncllerinden biri olarak gosterilebilir.

Barok ve Klasik donemlerde orkestral eslikler ¢ogunlukla sifreli bas iizerinden icra edildiginden, klavsen
ya da piyano esligi diizenlemeleri sinirl dlglide yaziya gecirilmistir. Bununla birlikte, opera pratiginde
sahne ile miizik arasindaki dogrudan iligski nedeniyle, orkestradan dnce piyano eslikli provalarin yapilmasi
gerekliligi, bu tiir diizenlemelere olan ihtiyaci artirmistir (Artag, 2012, s. 231).

1711 yilinda c¢algt yapimcist Bartolome Cristofori’nin (1655-1731) “fortepiano”yu icat etmesi ile
piyanonun eslik bigimi de degismeye baslar. Bu yeni calgiyla elde edilebilen hafif ve kuvvetli sesler ve
calgiya baglh (legato) ¢calma imkani saglamasiyla birlikte donemin bestecileri piyanonun eslik modelinde
degisikliklere gitmislerdir. W. A. Mozart’in keman-piyano sonatlari, piyanolu trio ve kuartetlerinde
piyanonun halen armonik yapiy1 sagladigi fakat bununla birlikte miizikal ctimlelerle anlatimin etkin bir
pargasi haline geldigi goriiliir (Kuyumcu, 2026, s. 3-4).

Romantik dénemde ise piyano yazimi, yeni bir ifade anlayisiyla birlikte duygusal yogunlugu yiiksek bir
karakter kazanmis; armoni ve ritim bakimindan zenginleserek icraciya daha genis bir yorum alam
sunmustur (Weitzmann, 1893, s. 156).

XVII-XIX. ylizyillarda oda miizigi ve opera pratiginde konsertmeister, bestecinin yazdigi partiyi dogru ve
eksiksiz icra etmekle yiikiimli teknik bir icraci olarak konumlanmis; bu durum, yorum o6zgiirliigiiniin
sinirli oldugu ve solist ya da sefe tabi hiyerarsik bir iliski modelini yansitmigtir. Bu dénemde eslik¢inin
rolii, ritmik istikrarin saglanmasi, entonasyon destegi ve ansambl uyumunun korunmasi gibi islevlerle
siirlt kalmig; estetik anlayis geregi “gériinmez” bir miizisyen olarak solistin arkasinda konumlanmaistir.
Bununla birlikte, XIX. ylizy1l sonu ve XX. ylizy1ll baginda miizik estetigi ve bestecilik tekniklerindeki
gelismelerle birlikte eslik partileri giderek daha fazla yorumlayici ve dramatik islev kazanmaya baglamus;
ozellikle Schumann ve Liszt gibi bestecilerin eserlerinde eslik, bagimsiz bir miizikal katman haline
gelmistir. Bu doniisiim, konsertmeisterden yalnizca teknik beceri degil, ayn1 zamanda geligsmis yorumlama
yetisi ve stil bilgisi talep eden yeni bir performans anlayisini beraberinde getirmistir (Lu, 2025, s. 251).

Romantik donemde ortaya ¢ikan operet, miizikal tiyatronun tarihsel onciillerinden biri olarak sahne
sanatlar1 iginde 6nemli bir yer edinmistir. Ozellikle Offenbach’in erken dénem operetlerinde, dénemin
sahne kosullar1 ve ekonomik iiretim yapisina bagl olarak esliklerin cogunlukla kiigiik 6lgekli orkestralar
icin diizenlendigi goriiliir.
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Miizikal tiyatro ise bu donemde bugiinkii biitiinlesik formuna heniiz ulasmamis olmakla birlikte, operet
aracilifiyla anlati, miizik ve sahneleme arasindaki iliskiyi kurmaya baslayan erken bir gelisim evresi
icindedir.

20. yiizyila gelindiginde, Jerome Kern’in Show Boat (1927) eseriyle onciiliik ettigi “kitap miizikali” (book
musical) anlayisi, miizikal tiyatroda dramatik anlatinin 6ne ¢ikmasini saglamig ve bu yaklagim Oklahoma!
ile entegre bir yapiya kavusmustur. Show Boat, bu doniisim siirecinde sabit bir eser anlayisindan
uzaklagmanin 6nemli bir 6rnegini sunmaktadir. Nitekim Kenrick’in belirttigi iizere, “Hicbir prodiiksiyon
birbirinin aynist olmamistir” ve eser, bestecileri tarafindan siirekli degisime ac¢ik tutulmustur (Kenrick,
2008, s. 206). Bu durum, prova ve sahneleme siireglerinde miizikal materyalin esnekligini zorunlu kilmus;
piyanistlerin yalnizca yazili notayr icra eden miizisyenler olmaktan ¢ikarak, degisken yapiya uyum
saglayan aktif eslik¢iler olarak konumlanmasina yol agmustir.

2.1. ‘Lead Sheet’ ve ‘Tune-Dex’ in Ortaya Cikisi

1920’lere kadar, klasik lied kompozisyonlar1 ile popiiler sarkilarin notasyon bigimleri arasinda digsal
olarak belirgin bir fark bulunmamaktadir (Teriete, 2020, s. 280). Ornekte goriildiigii gibi Philip Braham’in
Limehouse Blues eserinin notalar1 tipki bir lied pargasi gibi olduk¢a belirgin bir eslige sahiptir (Bkz. Sekil
2).

1 1 1 -3 1 % 1 = 1 T I

il

e
Go-ing the way—— that the rest of them did ——

> > =<

1
-
s
.

I

Sekil 2. Phillip Braham, Limehouse Blues (1922), (Teriete, 2020, s. 280).

1942 bahari, George Goodwin’in ilk Tune-Dex kartlarmi yayimladigi donem, diinya savasi nedeniyle
karanlik bir zaman dilimiydi; ancak Goodwin igin sansli bir sekilde, Tune-Dex miizik endustrisinin
normalde ¢alkantili olan yapis1 i¢inde kisa siireli bir sakinlik doneminde ortaya ¢ikti (Kernfeld, 2006, s. 1).

Peki Tune-Dex neydi? Adindan da anlasilacagi gibi, oncelikle biirokratik bir arag, yani bir sarki indeksiydi.
Bilgiler, o donemde Amerikan kiitiiphanelerinde yaygin olarak kullanilan 3x5 inglik kartlara basiliyordu.
Bu kartlar, projenin ilk yilinda yayimlanan “After You’ve Gone” adli sarki ve dokuzuncu ayda yayimlanan
“Ain’t We Got Fun” gibi 6rneklerle temsil edilir (Bkz. Sekil 3).Goodwin’in bu kartlar1 nasil iirettigi tam
olarak bilinmemektedir. Goriiniise gore her kartin On yiiziinde sarkinin melodisi 6zenle kazinmig
(engraved) bigimde yer aliyor, sdzler hece hece notalarin altina yerlestiriliyor ve akor sembolleri ¢l 6lgii
melodinin {izerine yaziliyordu. Kartin arka yiiziinde ise dnceden basilmis kategoriler, telif bilgileri ve bir
“Uyar1!” bolimii bulunuyordu. Melodi ve basili bilgiler hazir olduktan sonra, Goodwin’in bir daktilo
kullanarak eksik bilgileri tamamladigi anlagilmaktadir. Bdylece Tune-Dex abonelerine, sarkilarin ASCAP
repertuvarina ait oldugu, besteci ve s6z yazarlariin kim oldugu ve telif haklarinin hangi yayinevine ait
oldugu gibi bilgiler sunuluyordu (Kernfeld, 2006, s. 2).
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Sekil 3. The Front of Tune-Dex Card for the Song ‘After You’ve Gone’ (Kernfeld, 2006, s. 3).

Kernfeld, lead sheet notasyonunun kokenini 1920’lerde 6zellikle ukulele eslikleri i¢in gelistirilen ve pratik
icra ile ticari kullanim (6rnegin hizli ¢ogaltim ve telif islemleri) agisindan kolaylik saglayan basitlestirilmis
notasyon sistemlerine dayandirmaktadir. Buna karsilik Teriete (2020, s. 287-288), s6z konusu notasyonun
ortaya ¢ikisini daha erken bir doneme, Amerikan vodvil pratigine kadar geri gotiriir. Gergekten de bu
erken donem sahne pratikleri, miizisyen ve oyunculari siirekli degisen repertuvara hizli uyum saglamasini,
farkli tonlara aninda transpoze edebilmesini ve her temsilde degisebilen orkestrasyon kosullarina esnek
bicimde adapte olabilmesini gerektirmekteydi. Bu baglamda, ayrintili partisyonlar yerine melodik hat ve
temel armonik cerceveyi sunan daha ekonomik notasyon bigimlerinin tercih edilmesi, lead sheet
yaklagiminin ortaya ¢ikisini hazirlayan temel pratik ihtiyaglar olarak degerlendirilebilir.

3. HIBRIT NOTASYONUN MUZIKAL TiYATRODAKI KULLANIMI

Miizikal tiyatro esliklerinde lead sheet ve tune dex’ten farkli olarak hibrit bir notasyon sistemi
kullanilmaktadir. Burada hem eslik notalar1 ayrintili bir bigimde verilir hem de akor sembolleri (Am,
Gdim, Eb7 vs.) gibi 6rnekler kullanilmaktadir. Nitekim sadece lead sheet veya fakebook gibi yazilar
miizikal i¢in yeterli materyali saglamaz. Kasdorf, bu tip notalarin miizikal tiyatro segmelerindeki kullanimi
hakkinda sunlar1 séylemektedir;

“Daha az profesyonel segmelerde zaman zaman karsilagilabilecek iki tiir nota bigimi vardir. Bunlardan ilki
“Easy Piano” diizenlemeleridir. Bu tiirde genellikle yalnizca bir bas hatt1 ve melodi bulunur; oldukga temel
bir yapidadir ve segme performansina anlamli bir katki saglamaz”.

Ikinci tiir ise fake booklar “ve/veya sarki sozii + akor sayfalaridir. Bunlar hem deneyimsiz hem de
deneyimli piyanistler i¢in en zorlayict materyallerdendir; 6zellikle dogaglama konusunda rahat olmayanlar
icin. Bu nedenle ¢cogu aday, bu tiir materyallerin yeterli bir eslik saglayamayacagimi diislinebilir; ¢linkii her
performansin farkli sekilde sekillenmesi gerekir. Bununla birlikte, profesyonel se¢melerde de bu tir
materyallerle karsilasmak miimkiindiir (Kasdorf, 2020, s. 37).

Bu yapinin ilk Orneklerinden biri, John W. Green’in besteledigi “Body and Soul” adli eser olarak
gosterilmektedir (Kernfeld, 2006, s. 3). (Bkz. Sekil 4.)

4 Sarkilarin genellikle lead sheet bigiminde sunuldugu, melodinin ve akor sembollerinin yer aldig1, ancak ayrmtili eslik ve diizenleme bilgilerinin
bulunmadig repertuvar derlemesidir.
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Sekil 4. The First Page of and Alternative Edition of ‘Body and Soul” ((Kernfeld, 2006, s. 3).

Esligin enstriimental kismi1 akor sembollerini icermezken, vokal partisyonu eklendikten sonra notaya Dm,
Gdim gibi isaretler eklenmektedir. Terminolojik olarak tam bir ismi bulunmayan bu stili ‘Piano — vocal
sheet music with chord symbols’ (Akor sembolleri eklenmis piyano-vokal nota baskisi) olarak
kullanildigim1 gérmek miimkiindiir.

Buradaki yonlendirme isaretleri eslik¢i acisindan oldukga rahatlatici olarak goriilebilir. Sadece bas hatt1 ve
vokal hattina gore belirtilen akor sembollerini okumak bile desifre siirecini hizlandirabilir. Akor sembolleri
bir tlir "miizikal stenografi" gorevi gorerek miizisyene armonik bir 6zet sunarken, yazili notalar esligin
ritmik ve kontrapuntal dokusunu belirler (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Lloyd Webber and Tim Rice, Gethsemane, (Kasdorf, 2020, s. 37)

Ozellikle oyunun yapim asamasinda (Broadway oyunlarmin yapim asamalarinin uzun bir siire¢ oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda) bu akorlarin transpoze edilmesi, i¢inin doldurulmasi veya tam tersi
sadelestirilmesi gibi sureglerde édnemli bir rol oynar. Ayrica muzik direktorleri, oyunculara sarki 6gretirken
veya koreografi provalarinda, yazili notalara siki sikiya bagli kalmak yerine akorlar {izerinden daha esnek
ve oyuncunun ihtiyacina gore basitlestirilmis eslikler yapabilirler. Oyuncularin kendi esligini kendi
saglamasi, ¢alisma asamasinda partisini tekrar ederken bu akor sembollerinden faydalanmasi da miimkiin
olabilir. Okul oyunlar1 ve y1l sonu gosterileri gibi amatdr veya yar1 profesyonel prodiiksiyonlarda, orkestra
yapisi siklikla degiskenlik gosterebilir. Bb veya Eb gibi farkli anahtarlarda ¢alan enstriimanlarin (saksafon,
trompet vb.) piyanist ile ayni sarkiyr uyumlu bir sekilde ¢alabilmesi i¢in akorlar ortak bir dil islevi goriir.
Bunun disinda oyunda zamanlamanin 6ngoriillemedigi boliimlerde akorlar hayati 6nem tasir.

Diyaloglarin siirdiigii veya teknik bir aksakligin yasandigi anlarda tekrarlanan miizik climlelerinde
(vamp®), piyanist akorlar1 takip ederek oyuncunun zamanlamasina gore esligi esnek bir sekilde
strddrebilir. Sarkict bir girisi kagirdiginda veya tempoyu degistirdiginde, piyanist sadece akorlar1 takip
ederek sarkicinin bulundugu yere hizla atlayabilir. Yazili notalara bagh kalmak bu tiir anlik sigramalarda
piyanisti yavaslatabilir. Megamiizikal harici disiik biitgeli oyunlarda yaganabilecek aksakliklar
performansin siirdiirtilebilirligi agisindan risk olusturabilir.

Topluluk tiyatrolarinda kayitli miizik kullanim1 beni her zaman tedirgin eder. Genellikle gelismis ekipman
ve yedek sistemler i¢in yeterli biitce olmaz. Bu endiselerim The Full Monty prodiiksiyonunda gerceklesti.
Birinci perdenin baglarinda hikaye, bir striptiz kuliibline gecer; bir dans¢1 sahneye bir miizik calarla ¢ikar
ve miizigi baslatir. Normalde bu noktada ses masasindan miizik verilir. Ancak bizim prodiiksiyonda CD
calar bozuldu—ses yok! Oyuncu tekrar “play” tusuna basti—yine ses yok. Benim igin zaman durdu,
kulaklarimda nabzimi hissediyorum. Oyuncular ve orkestra bana bakti; fakat bu ihtimali hig
diisiinmemistim. Sanirim alto saksafoncu basgiya bir blues progression baslatmasini séyledi. Klavyede ben,
iiflemeliler sirayla solo yaparak kirli bir on iki dl¢iiliik blues dogagladik ve sahne tamamlandi. O gece
kahraman olduk. Iste bu yiizden canli miizisyenlerle ve tercihen dogaglama yapabilen miizisyenlerle
caligirsiniz (Marshall, 2016, s. 189).

5 Belirli bir armonik ve/veya ritmik kalibin, sahne iizerindeki aksiyonun veya miizikal girisin tamamlanmasini beklemek amaciyla gerektigi kadar
tekrarlanmasi esasina dayanan eslik boliimiidiir.

940



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR)

Bir diger dikkat c¢ekici Ornek ise Gibbs’in American Psycho miizikali baglaminda aktardigi
anekdottur."Killing Spree" sarkisinin basindaki bir vamp sirasinda, basrol oyuncusu Benjamin Walker bir
saka yapmis ve seyircinin giiliisii uzamistir. Bu beklenmedik tepki lizerine Ableton operatorii "yanlis bir
zamanda 'Go' (Devam) komutuna basmis™ ve parganin ii¢ farkli versiyonu ayni anda ¢almaya baslamistir
(Gibbs 2019, 5.294).

Ancak bu esnekligin, oOzellikle megamiizikaller disindaki diisiik biitgeli ve teknik acidan daha az
sabitlenmis prodiiksiyonlara 6zgili oldugu vurgulanmalidir; zira biiylik 6lgekli Broadway yapimlarinda bu
tiir aksakliklarin sistem tarafindan minimize edilmesi hedeflenir. Tam notasyon miizikal bir parg¢anin
omurgasidir. Sadece miizik baglaminda degil ayn1 zamanda ses masasi ve 1s1k tasarimcilari igin de bir yol
haritasidir. Miizikteki ani bir yiikselisin veya sessizligin nerede oldugu bu detayli yazim sayesinde takip
edilebilir. Sadece akor takibi yapmak performansin dramatik biitiinliigii a¢isindan risk olusturabilir.
Sarkilar, miizikal tiyatroda karakter gelisimini ve olay orgiisiinii destekler. Leitmotifleri, oyunculukla
bltinlesmis miizikal dinamikleri aktarmada bu akor gostergeleri tek basina oldugunda yetersiz kalacaktir.
Yalnizca akor sembollerine dayali bir eslik pratigi, her icrada farkli sonuglar dogurma potansiyeli
nedeniyle profesyonel baglamda yetersiz ve tutarsiz kabul edilmektedir.

3.1. Werktreue Baglaminda Eslik icras:

Werktreue anlayisi, miizikal eserin notasyon araciligiyla sabitlenen bir yap1 olarak korunmasini gerektirir.
19. ylizy1l bast Alman miizik estetigi icerisinde sekillenen bu kavram, ozellikle E.T.A. Hoffmann’in
(1776-1822) yazilariyla birlikte belirginlik kazanmistir. Almanca kokenli olan terim, “Werk” (eser) ve
“Treue” (sadakat) sdzciiklerinden tliremistir.

Cook’a gore Bat1 sanat miizigi geleneginde icraci, ¢ogu zaman eseri soyut alandan somut alana aktaran bir
“arac1” olarak konumlandirilmistir. Bu anlayista icracinin temel gorevi, bestecinin eserini dinleyiciye
dogru bigimde temsil etmek; dinleyicinin gorevi ise eseri dogru anlamaya ¢aligmaktir. Bdylece performans

kiiltiirli etrafinda “otorite”, “goérev”, “sadakat” ve “dogruluk™ gibi ahlaki kavramlar gelismistir (Cook,
2013, s. 13).

Besteciye sadakat diisiincesi, onun gergek niyetlerinin tam olarak bilinememesi nedeniyle yumusatilir;
boylece bestecinin niyetleri, icracilarin miizik hakkindaki kendi yargilarini ifade etmeleri i¢in bir arag
haline gelir. Pratikte ise gérevin besteciye mi yoksa esere mi borglu olundugu c¢ok biiyiik bir fark yaratmaz.
Her iki durumda da iki sonug ortaya cikar. ilk sonu¢ sudur: Anlamin besteci tarafindan belirlenmis ve
eserin igine yerlestirilmis oldugu digiiniilir. Eger 16. yiizy1ll yazar1 Nicolai Listenius’un dedigi gibi
bestecinin emegi “kusursuz ve tamamlanmig bir eser” (opus perfectum ed absolutum) iiretmisse, icraciya
yalnizca bunu sese doniistirmek kalir. Bu diisiince Eduard Hanslick tarafindan agik bi¢imde ifade
edilmistir: “Icract yalmzca zaten bestede var olan seyi sunabilir.” yiizy1ll boyunca “yeniden iiretim”
(reproduction) kavrami: Schoenberg, Adorno, Schenker gibi besteci ve diisiiniirlerin temel terimlerinden
biri haline gelmistir (Cook, 2013, ss. 14-15).

Ikinci sonug ise icracimin yaratict dzneselliginin geri plana itilmesidir. Bu anlayista yorumcunun temel
gorevi kendi kisiligini goriinmez kilarak bestecinin iradesini miimkiin oldugunca “seffaf” bigimde
dinleyiciye aktarmaktir. Dolayisiyla ideal icraci, esere bireysel yorum ekleyen kisi degil; bestecinin
otoritesini temsil eden bir araci olarak konumlandirilir. Cook’un aktardigi {izere Hoffmann, “gergek
sanatcinin” kendi kisiliginin araya girmesine izin vermemesi gerektigini belirtirken, Marcel Dupré ise
yorumcunun kisiligi iceri girdigi anda “eserin ihanete ugradigini” savunmaktadir. Bu nedenle Bati sanat
miizigi geleneginde performans uzun siire “kendini silme”, “sadakat” ve “dogruluk” kavramlan etrafinda
distiniilmistiir (Cook, 2013, ss. 15-16).

Yorumsal otantiklik (interpretive authenticity), miizik eserlerini yalnizca partisyona uygun bicimde ¢alma
anlayisindan (score compliance authenticity) farkli bir sadakat bi¢imidir. Bu anlayis, bestecinin agik ya da
ortiik talimatlarini mekanik bicimde yeniden iiretmekten ziyade, yorumcunun eser hakkinda derin bir
kavrayis1 performans araciligiyla ortaya koymasini ifade etmektedir (Ibafiez Garcia, baskida, s. 1).

Broadway muzikal pratiginde ve ozellikle megamiizikal Ozelinde icra, bireysel yorumdan ziyade
standartlasmis bir modelin yeniden iiretimi olarak islediginden, akor sembollerine dayali serbest eslik
anlayist bu baglamda gegerliligini yitirir. Click track® (metronom kanali) kullanimi ve ses dengelerinin
(volume kontrolii dahil) 6nceden belirlenmesi, yuksek derecede kontrol edilen ve hassas bigimde koordine

® Canli performanslarda ve kayitlarda zaman birligini korumak amaciyla kulaklik {izerinden duyulan metronom veya ritmik referans sinyalidir.
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edilen bir icra ortami yaratmaktadir. Bu yapi, miizikal tiyatroda icraci kontroliiniin 6nemli Ol¢iide
sinirlandig1 yiiksek derecede koordine bir performans pratigi ortaya ¢ikarmaktadir.

Son yillarda Broadway orkestralarinda synthesizer, virtual orchestra ve Ableton Live gibi dijital mizik
teknolojilerinin kullanimi giderek yayginlasmistir. Gibbs’e gore bu teknolojiler yalnizca orkestralarin ses
kapasitesini genisletmekle kalmamakta, aym1 zamanda canli miizisyenlerin Broadway i¢indeki konumunu
da doniistirmektedir. Ozellikle synthesizer’lar orkestray1 oldugundan daha biiyiik duyurabilmekte; virtual
orchestra sistemleri ise tek bir miizisyen araciligiyla cok sayida enstriimanin sesini yeniden
uUretebilmektedir (Gibbs, 2019, s. 275-276).

Weiser’a gore, bir performans tamamen onceden kaydedilmis bir track esliginde yalnizca “sarkiya eslik
etmekten” ibaret hale geldiginde artik bunun miizikal tiyatro olarak degerlendirilmesi miimkiin degildir
(Gibbs, 2019, s. 282).

Broadway’de ise ¢cogunlukla dnceden programlanmis sample, track ve loop’lar1 tetiklemek; ayrica vokal ve
enstriimanlarin gergek zamanl dijital islenmesini saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Bu sistemler ¢ogu
zaman 151k ve dekor otomasyonu ile timecode araciligiyla senkronize ¢alismaktadir (Gibbs, 2019, s. 282).

Werktreue perspektifinden bakildiginda Broadway miizikal pratigi, esere sadakat ilkesinin cagdas ve
kurumsallagmis bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Ancak burada s6z konusu olan sadakat, bireysel
yorumun ortadan kaldirilmasi pahasina elde edilen bir sadakattir. Bu yoniiyle Broadway, klasik miizikteki
Werktreue anlayisiyla benzer, hatta bazi durumlarda daha yiiksek diizeyde kontrol gerektiren bir yapi
sergileyebilir, zira yalnizca notaya degil, ayn1 zamanda prodiiksiyonun tiim teknik ve dramaturjik
parametrelerine sadakat beklenmektedir. Eslik¢inin yapacagi kiiciik bir genisleme/ritardando gibi niianslar
bile sistem tarafindan engellenmektedir. Opera veya klasik operetlerde bile sef inisiyatif alabilir. Bu
cergevede miizikal tiyatro, yilizeyde hibrit ve esnek bir notasyon sistemi kullaniyor gibi goriinse de, derin
yapida yiiksek derecede standartlagsmis ve kontrol edilen bir performans pratigine dayanir. Kinky Boots,
Hamilton, Phantom of the Opera gibi canli enstriimanlarin ve dijital altyapinin hibrit ¢alistigi oyunlarda
eslik¢i yorum hakkina nispeten sahip olsa da bu durum ancak sistem tarafindan 6nceden tanimlanmis
sinirlar icinde miimkiin olan sinirli varyasyonlari ifade eder.

4. SONUC

Bu ¢alisma, Tiirkiye’de miizikal tiyatro esligi, piyano-vokal partisyonlari ve hibrit notasyon sistemleri
tizerine yapilan sinirl sayidaki arastirmalardan biri olmasinin yam sira, lead sheet ve Tune-Dex gibi akor
temelli notasyon sistemlerini miizikal tiyatro baglaminda tarihsel ve kuramsal bir ¢ergevede inceleyen ilk
calismalardan biri olarak degerlendirilebilir. Literatiirde miizikal tiyatro partisyonlarinda yazili nota ile
akor sembollerinin birlikte kullanirmmi Werktreue kavrami {izerinden ele alan arastirmalara
rastlanmamistir. Bu yoniiyle calisma, miizikal tiyatro esligi, notasyon tarihi ve performans calismalari
alanlar1 arasinda disiplinlerarasi bir kdprii kurarak ilgili literatiire kuramsal bir katki sunmaktadir.

Aragtirma bulgulari, akor sembolleri iceren piyano—vokal partisyonlarinin prova siirecinde farkli islevsel
gereksinimleri es zamanli olarak karsilayabildigini gostermektedir. Bir yandan yazili piyano dokusu;
girisleri, ritmik vurgulari, eslik karakterini ve sahneye bagli ayrintilar1 sabitleyerek eserin dramaturjik
biitiinliigiinii korurken, 6te yandan akor sembolleri eslikciye esneklik, hiz ve pratiklik saglayarak prova
siireclerinde islevsel bir rol iistlenmektedir.

Bununla birlikte, bu esnekligin performans asamasinda dogrudan akor temelli serbest bir icraya doniismesi,
Werktreue anlayisiyla biitiiniiyle ortiismemektedir. Ozellikle yiiksek biitgeli ve teknik agidan entegre
miizikal tiyatro prodiiksiyonlarinda icra pratigi biiyiik 6l¢iide standartlastirilmis bir model olarak islemekte;
tempo, dinamikler, girisler ve sahneyle iliskili miizikal parametreler onceden belirlenmis bir sistem
icerisinde kontrol edilmektedir. Bu baglamda akor sembolleri, énceden tanimlanmis yapiy1 destekleyen
ikincil ve yardimci bir notasyon katmani olarak islev gormektedir. Buna karsilik diisiik biitgeli
prodiiksiyonlarda ya da sistemin daha esnek isledigi sinirli performans alanlarinda akor yazimlari, eslik¢iye
belirli olciide hareket alan1 ve gilivenli bir esneklik saglayabilmektedir. Elde edilen bulgular, hibrit
notasyon sisteminin sundugu esnekligin iiretim 6lgegine bagl olarak degistigini ve profesyonel baglamda
onemli dl¢lide sinirlandigim gostermektedir.

Sonug olarak, miizikal tiyatro pratigi, Werktreue anlayigini yalnizca miizikal metne sadakatle sinirlamayan,
prodiiksiyonun tiim unsurlarmi kapsayan biitiinciil bir sadakat modeli iizerinden tanimlanmaktadir. Bu
yoniiyle hibrit notasyon sistemi, esneklik ve kontrol arasindaki gerilimi goriiniir kilan bir ara¢ olmakla
birlikte, nihai olarak standartlasmis bir icra pratiginin hizmetinde islev gérmektedir.
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