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Cindy Sherman'in Fotograflarindaki Kadin Stereotiplerinin Doniisiimii

The Transformation of Female Stereotypes in Cindy Sherman's Photographs

OZET

Bu makale, Amerikali fotograf sanat¢is1 Cindy Sherman'in 1970'lerden giiniimiize uzanan sanatsal iiretiminde popiler kiiltiiriin
inga ettigi kadin stereotiplerine yonelik doniistimii incelemeyi amaglamaktadir. Sherman, ¢aligmalarinda hem fotograf¢ci hem de
model olarak yer alarak kimligin ¢ogul ve akigkan yapisini gorsel bir dille sorgulamaktadir. Sanat¢i, bu ikili rolii aracihigiyla
toplumsal cinsiyet kimliginin sabit bir gerceklik degil, tekrar eden performanslarla iiretilen kurgusal bir yap: oldugunu one
stirmektedir. Arastirmada nitel aragtirma yontemi benimsenmis; amagh drnekleme yoluyla secilen eserler gorsel analiz yontemiyle
¢oziimlenmis, ilgili yazili ve elektronik kaynaklara dayali kapsamli bir literatiir taramas: gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda
sanat¢inin Untitled Film Stills serisiyle baglayan erken donem ¢aligmalari ile tarihsel portre canlandirmalar, ¢ift cinsiyetli kimlik
performanslari ve anitsal dijital baskilarindan olusan sonraki {iretimleri incelenmistir. Ele alnan yapitlarda, kitle iletisim
araclariin dayattig1 estetik normlar ve ataerkil bakis agisi, sanatsal bir nesne olmaktan cikarilarak elestirel bir 6zneye
doniigtiirilmistiir. Sanatginin farkli donemlerdeki gorsel stratejileri, kimlik algisinin degiskenligini ve toplumsal cinsiyet rollerinin
yapayligini agikg¢a gozler Oniine sermektedir. Bu baglamda Sherman'in iiretimi, yalnizca bireysel bir sanatsal tavir olarak degil,
Bat1 gorsel kiiltiiriiniin kadini nesnelestiren kodlarina yonelik sistematik bir elestiri olarak da okunabilmektedir. Arastirmanin
bulgulari, Sherman'in kadin temsillerinin zaman i¢inde gbzetlenen ve temsil edilen konumdan ¢ikarak kendi goriiniirliigiinii tireten
ve yeniden insa eden bir 6zneye doniistiigiinii agikga ortaya koymaktadir. Sonu¢ olarak bu caligma, Sherman'in sanatsal
doniigiimiinii kuramsal bir zemine oturtarak feminist sanat tarihine gorsel kiiltiir ve temsil elestirisi baglaminda 6zgiin bir
perspektif kazandirmakta; temsilin bir iktidar aract oldugunu ve bu aracin sanat yoluyla tersine gevrilebilecegini giiclii bigimde
kanitlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cindy Sherman, Feminist Sanat, Kadin Stereotipi.

ABSTRACT

This article aims to examine the transformation in the artistic production of American photographer and artist Cindy Sherman,
spanning from the 1970s to the present day, with regard to the female stereotypes constructed by popular culture. In her works,
Sherman questions the plural and fluid nature of identity through a visual language by taking on the dual role of both photographer
and model. Through this dual role, the artist argues that gender identity is not a fixed reality but rather a fictional construct
produced through repetitive performances. The study adopts a qualitative research method; works selected through purposive
sampling were analyzed using visual analysis, and a comprehensive literature review was conducted based on relevant written and
electronic sources. In this regard, the artist's early works beginning with the Untitled Film Stills series, as well as her later
productions consisting of historical portrait reenactments, androgynous identity performances, and monumental digital prints, were
examined. In the works addressed, the aesthetic norms imposed by mass media and the patriarchal gaze were transformed from
being an artistic object into a critical subject. The visual strategies employed by the artist across different periods clearly reveal the
variability of identity perception and the artificiality of gender roles. In this context, Sherman's body of work can be read not only
as an individual artistic stance but also as a systematic critique of the codes through which Western visual culture objectifies
women. The findings of the study clearly demonstrate that Sherman's representations of women have, over time, evolved from a
position of being surveilled and represented to one of producing and reconstructing their own visibility. In conclusion, this study
grounds Sherman's artistic transformation on a theoretical foundation, offering an original perspective to feminist art history within
the context of visual culture and the critique of representation, while powerfully demonstrating that representation is an instrument
of power and that this instrument can be subverted through art.

Keywords: Cindy Sherman, Feminist Art, Female Stereotype.
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1. GIRIS

20. yiizyilin ikinci yarisi, gorsel kiltiiriin toplumsal cinsiyet kimliklerini sekillendirmedeki etkisinin
giderek daha goriiniir ve tartismali bir meseleye doniistiigii bir donem olmustur. Sinema, televizyon ve
moda yayinlar1 araciligiyla yayginlasan kadin imgeleri; belirli ruh halleri, bedensel duruslar ve toplumsal
roller etrafinda Oriilmiis stereotipleri yeniden liretmis ve bu imgeleri dogalmis gibi sunmustur. Bu
baglamda goérsel medyanim ideolojik islevi, feminist sanat kuramimin merkezine yerlesmistir (Oziidogru,
2010). Boylece oteki olarak sanatin kimlik, cinsiyet, kiiltiir, toplumsal bellek ve cinsiyet konulari
1980'lerden itibaren sanatta ¢cokca tartisilan bagliklardan olmustur (Bayraktar, 2019).

Cindy Sherman'in sanat pratigi, tam da bu elestirel sorunsalin i¢inden dogmaktadir. Sanat¢1, "Biz medyanin
cocuklarty1z" soziiyle 6zetledigi bilinciyle, medyanin iirettigi kadin kaliplarini kendi bedeni iizerinden
yeniden sahneler (Antmen, 2018, s. 280). Fotograflarinda model, makydz, kuafor ve stilist olarak tiim
rolleri tek basina iistlenen Sherman; kostiim ve aksesuar kullanimini, 151k diizenlemesini ve beden
durusunu, popiiler kiiltiiriin kadina bigtigi kimlikleri goriiniir kilma ve bu kimliklerle yilizlesme amaciyla
aragsallastirmaktadir (Gliray, 2017). Fineberg'e (2014, ss. 394-395) gore Sherman'in fotograflar geleneksel
anlamda otoportreler degildir; sanatgi, giindelik yasamda ve medyada iiretilen kadin tiplerini yeniden
kurgulayarak sabit kimlik anlayisina meydan okumakta ve ¢agdas bireyin kimlik ¢oziilmesine iliskin
varolugsal bir kaygiy1 goriiniir kilmaktadir. Benzer bigimde Girgin'e (2018, ss. 63-64) gore Sherman, sanat
tarihine ait kanonik kadin imgelerini yeniden yorumlayarak bu imgelerdeki kadmn figiirlerinin yerine
kendisini yerlestirmekte ve feminist bir bakis acisiyla kadinlarin geleneksel erkek bakisi igindeki temsilini
elestirel bir bigimde sorgulamaktadir.

Godfreymin (2024) de vurguladigi lizere Sherman ve cagdaslari, 1968 kusaginin idealizminden uzak,
televizyon, reklam ve kitle iletisim araglartyla biiyiimiis bir nesle mensuptur. Bu kusak, sanat iiretimini
resim gibi geleneksel mecralardan ziyade gorsel medyanin kendisine yonelterek donemin ideolojik
imgelerini i¢eriden sorgulamistir. Sherman'in 6zellikle Untitled Film Stills serisinde ortaya koydugu kadin
karakterler, belirli film sahnelerinin yeniden (retimleri olmaktan cok, tuketim kiltiriinin kolektif
fantezilerini ve kadinlik mitlerini gériiniir kilan temsillerdir (Fineberg, 2014).

Bu dogrultuda ¢alisma, sanatginin Untitled Film Stills serisiyle baslayan ve tarihsel portre canlandirmalari,
cift cinsiyetli kimlik performanslari ile anitsal dijital baskilarina uzanan {iretim siirecini inceleyerek, kadin
stereotiplerine yonelik elestirisinin gegirdigi donilisiimii ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bdylece
Sherman'm eserleri araciligtyla kadin temsilinin nasil sorgulandigi, toplumsal cinsiyet kimliklerinin goérsel
kiiltiir igerisinde nasil insa edilip yeniden iiretildigi ve bu siiregte medyanin belirleyici roliiniin nasil
goriliniir kilindig1 degerlendirilmektedir.

2. YONTEM

Bu c¢aligmada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Aragtirmanin veri toplama araci olarak gorsel analiz
yontemi ve literatiir taramas1 kullanilmistir. Orneklem, Cindy Sherman'in farkli dénemlerine ait temsili
eserler arasindan amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir. Bu kapsamda sanat¢inin erken, orta ve gec
doénem firetimlerini yansitacak bigimde Untitled Film Stills (1977-1980), moda serileri (1983), tarihsel
portre c¢alismalar1 (1989-1990), simf ve statii odakli ¢aligmalar (2000'ler) ve cift cinsiyetli kimlik
performanslar1 (1990-2000'ler) se¢ilmistir.

Gorsel analizlerde Roland Barthes'in mit kurami, Laura Mulvey'nin erkek bakisi (male gaze) kurami ve
Judith Butler'in performatif kimlik ¢ercevesi referans alinmistir. Kuramsal ¢ergevelerin se¢ciminde feminist
sanat tarihi yazimi esas alinmig; birincil ve ikincil kaynaklara dayali kapsamli bir literatiir taramasi
gergeklestirilmistir.

3. KADIN STEREOTIPLERIi VE FEMINIST KiMLIK POLITIKALARI

Stereotipler, belirli bir toplumsal grup hakkinda paylasilan, diinyay1 anlamlandirmay1 kolaylastiran ve
biligsel cabayi azaltan genellestirilmis inanglar ve kalip yargilar olarak tanimlanmaktadir (McGarty ve ark.,
2002). Ancak bu biligsel islevlerinin 6tesinde stereotipler, toplumsal iliskileri diizenleyen ve gii¢ iliskilerini
yeniden iireten ideolojik araglar olarak da islev gérmektedir. Gorsel kiiltiir baglaminda kadin stereotipleri;
ev i¢i roller, pasiflik, duygusallik, cinsel ¢ekicilik ve erkek arzusunun nesnesi olma gibi belirli temsiller
etrafinda tretilmekte ve medya araciligiyla siirekli yeniden dolasima sokulmaktadir.
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Bu temsiller, Roland Barthes'in mit kurami ger¢evesinde degerlendirildiginde, toplumsal ve tarihsel olarak
iiretilmis anlamlarin dogal ve degismez gergeklikler olarak sunulmasina hizmet eden ideolojik yapilar
olarak okunabilir. Barthes'a gore mit, kiiltiirel olarak iiretilmis anlamlar1 dogalmis gibi gosteren ikincil bir
anlamlandirma sistemidir; baska bir ifadeyle mitoloji, kiiltiirii dogaya doniistiirmektedir (Peim, 2013, s.
39). Barthes'n Mitolojiler adli ¢alismasinda ortaya koydugu iizere giindelik yasamin nesneleri, imgeleri ve
pratikleri, goriiniirde tarafsiz ve dogal olsalar da gergekte belirli ideolojik kabullerin tasiyicisidir (Barthes,
2018). Nitekim Barthes'in ¢oziimlemeleri, modern toplumun giindelik gdstergelerini antropolojik ve
gostergebilimsel bir bakis agisiyla inceleyen bir yaklagim olarak degerlendirilmektedir (Roger, 2020, ss.
34-35). Bu baglamda medya igeriklerinde kadinlarin belirli toplumsal cinsiyet rolleri icerisinde temsil
edilmesi, kadinliga iliskin kiiltiirel kabullerin evrensel ve dogal gerceklikler olarak sunulmasini saglayan
mitik bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.

Feminist sanat teorisi ise s6z konusu ideolojik isleyise karsi gesitli elestirel stratejiler gelistirmistir. Bu
stratejilerin basinda, egemen temsil bigimlerinin yeniden sahnelenmesi ve bozuma ugratilmasi yoluyla
ideolojinin kendi araglar1 icerisinden elestirilmesi gelmektedir. Cindy Sherman'in sanatsal pratigi de bu
yaklagim iizerine kuruludur. Sanatc¢1, gorsel medyanin iirettigi kadin imgelerini yeniden canlandirmakta ve
bu tekrar araciligiyla s6z konusu imgelerin kurmaca, performatif ve ideolojik niteligini goriiniir kilmaktadir
(Antmen, 2018).

Bu noktada, Laura Mulvey'nin erkek bakisi (male gaze) kurami Sherman'in pratigini agiklamak agisindan
onemli bir kuramsal zemin sunmaktadir. Mulvey (1975), klasik Hollywood sinemasinin kadinlar1 erkek
O0znenin gorsel haz nesnesi olarak konumlandirdigint ve kadin kimligini bu bakisin beklentileri
dogrultusunda bigimlendirdigini ileri siirmiistiir. Sherman'in Untitled Film Stills (Isimsiz Film Kareleri)
serisi, Mulvey'nin ortaya koydugu bu bakis mekanizmasini son derece goriinilir ve erisilebilir bir bigimde
gorsellestirmektedir. Sherman'in hem bakan hem de bakilan konumlarini kendi bedeni iizerinden kurmasi,
izleyiciyi kendi bakismin ideolojik kosullanmishigiyla yiizlesmeye davet etmektedir (Oziidogru, 2010).

Sherman'in {iiretimlerini anlamlandirmak agisindan bir diger 6nemli kuramsal ¢erceve, Judith Butler'in
performatif kimlik kuramidir. Butler'a (2012) gore toplumsal cinsiyet, dnceden var olan 6zsel bir kimligin
disavurumu degil; tekrarlanan sdylemler, jestler ve performanslar araciligiyla siirekli yeniden iiretilen bir
etkidir. Bagka bir ifadeyle kadinlik ve erkeklik, dogal 6zler degil, toplumsal olarak 6grenilen ve tekrar
yoluyla pekistirilen performatif siireglerdir. Sherman'in fotograflari tam da bu performatif siirecin goriiniir
kilindig1 sahneler olarak okunabilir. Sanatginin her karede farkli bir kadin tipini yeniden canlandirmasi,
kadinligin degismez bir 6z degil, kiiltiirel olarak kurgulanmis ve yinelenerek siirdiiriilen bir temsil bigimi
oldugunu agiga ¢ikarmaktadir (Yelmen, 2019).

Bu elestirel yaklagimin bigimsel karsiligi ise Sherman'in siklikla bagvurdugu postmodern pastis tekniginde
goriilmektedir. Sanat¢i, daha Once iiretilmis medya imgelerine, popiiler kiiltlir kodlarina ve 6zellikle B
siifi film estetigine gondermeler yaparak Ozgiin bir imge iiretmekten ¢ok mevcut temsil sisteminin
isleyisini goOriiniir kilmayr amacglamaktadir. Bdylece sanatgi, temsillerin yapayligini ve yeniden
iiretilebilirligini ortaya c¢ikarirken, ayn1 zamanda postmodernizmin 06zglinliik, temsil ve sabit kimlik
anlayislarina yonelik elestirisini de somutlagtirmaktadir (Giiray, 2017).

Sonug olarak, kadin stereotipleri yalnizca belirli temsilleri degil, kadin kimligini dogal, degismez ve
evrenselmis gibi sunan ideolojik anlam sistemlerini de ifade etmektedir. Feminist sanat pratigi ise bu dogal
gorlinen kabulleri yeniden sahneleme, taklit etme ve bozuma ugratma stratejileri araciligiyla goriiniir
kilmakta; toplumsal cinsiyetin 0zsel degil, kiiltiirel olarak insa edilen ve siirekli yeniden iiretilen
performatif bir siire¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Cindy Sherman'in ¢aligmalari, bu elestirel miidahalenin
en giicli 6rneklerinden biri olarak, kadin kimliginin gdrsel kiiltiir i¢indeki kurulus mekanizmalarini ifsa
eden ve izleyiciyi kendi bakis rejimini sorgulamaya davet eden bir sanat pratigi sunmaktadir.

4. UNTITLED FILM STILLS SERIiSi: KADIN KiMLiGININ SAHNELENMESI

Sherman'in 1977-1980 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Untitled Film Stills serisi, sanatginin yetmis yedi
siyah beyaz fotograftan olusan ve her birinde farkli bir kadin tiplemesi canlandirdigi kapsamli bir
calismadir. Bu fotograflar; gercekten ¢ekilmis film karelerini andiran kompozisyonlar, 1s1k diizenlemeleri
ve beden diliyle 1950-60'1 y1illara 6zgii B sinifi yapim estetigini taklit etmektedir. Ancak fotograflar gercek
film karesi degildir: Bu, timiiyle kurgulanmis bir "ger¢ekmis gibi" etkisinin iiretimidir (Antmen, 2018).
Godfrey (2024), serinin fikrinin nasil dogdugunu da aktarir: Sherman, New York'taki bir erkek sanatgi
arkadasini ziyareti sirasinda dergi sayfalarindan kesilmis parlak kagitli gorsellere rastlamis ve bu imgeler
sanat¢ida bir seyleri tetiklemistir. Sherman bu siireci kendi ifadesiyle soyle aktarir: Sikilmig, pahali sanat
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sohbetlerinin bitmesini bekleyen ve kendini yalnizca "kiz arkadas" olarak konumlandirilan biri olarak, o
donem igin carpici bir doniisiim baslatmistir. Nitekim 1981 yilinda donemin 6nde gelen sanat dergisi
Artforum, Sherman'a "Orta Sayfa" (Centerfold) olarak adlandirilan renkli fotograf serisi siparisi vermis;
ancak dergi, fotograflar1 pornografiye fazla yakin bularak yayinlamay reddetmistir (Godfrey, 2024).

N
“‘; g

Gorsel 1. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 11, 1978 (moma.org).

Bir davetten donmiis geng bir kadini oda iginde betimleyen bu fotografta, beyaz dantel elbisesiyle yatagin
izerine uzanmig figiir, ayakkabilarini ¢gikarmamugtir. Elindeki mendili sikistirma ve yatagin kenarini tutma
hareketi, bastirilmaya caligilan bir aciyr imlemektedir. G6z bebeklerinin yukariya, belirsiz bir noktaya
yoneltilmesi ise figilirii zihnen bulundugu mekandan koparir ve onu i¢ diinyasina hapseder. Barthes'in mit
kurami agisindan degerlendirildiginde bu kare, kadin kirilganligimi dogal ve kaginilmaz bir durum olarak
sunan mitik bir yapiyr yeniden sahnelemekte; ancak sahnenin asirt kurgulu olusu bu dogalligi
sorgulatmaktadir.

Giiray'in (2017) da vurguladig: iizere, Sherman'in canlandirdigi kadin figiirlerinin biiyiik ¢ogunlugunda
dramatik bir gergeklik hissi one ¢ikmaktadir: Kadinlar; mutsuz, diisiinceli ve bulunduklari durumdan
memnuniyetsiz halleriyle uzaklara dalmig goriiniir. Bu durus; donemin popiiler kiiltiiriiniin beklentileri olan
neseli, uysallastirilmis kadin imgesinin tam karsisinda yer almaktadir. Fotograf, seyirciye hazzin degil,
hiiznilin ve umutsuzlugun kadin kimliginin olagan hali olabilecegini diigiindiiriir.

18 I [

Gorsel 2. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 13, 1978 (moma.org).

Bu fotografta Sherman, alimli ve kendi bedeninin farkinda olan bir kadin figiirii olarak karsimiza
cikmaktadir. Kahkiillii sa¢1 ve bant detayiyla 6n plana ¢ikarilmis gdzler; bedenini kitap rafina bilerek
yaklastiran durus, figlirtin kitaplarla degil, bakisla iliskide oldugunu diisiindlirmektedir. Giizellik ve
¢ekicilik performansina kilitlenmis bu beden, erkek bakisinin nesnesi olarak kendini sunmakta; ama bu
sunum ayni zamanda asirt goriiniir kilinarak sorgulanmaktadir. Mulvey'nin erkek bakisi kurami agisindan
bu kare, bakis mekanizmasinin bizzat sergilenip ifsa edildigi bir sahne olarak islev goriir.

Yelmen'e (2019) gore Sherman bu karede Brigitte Bardot'un oynadigi karakterlere bilingli gonderme
yapmaktadir. Kostiim, aksesuar ve beden durusu; Bardot'un goégiislerine dikkat ¢ekecek bigimde kitap
rafina uzanmasini akla getirmektedir. Oysa bu Oykiinme, bir hayranlik jesti degildir: Bardot'u bir
prototipin, tekrarlanabilir ve kopyalanabilir bir kadin imgesi kalibinin simgesi olarak konumlandiran
elestirel bir yeniden sahnedir. Sherman'in bakisi, Bardot'un bedenini izleyen erkek bakisini ters ¢evirmekte;
seyirciye bu kez o bakisin kendisini izletmektedir. Bu durum, Oziidogru'nun (2010) ifadesiyle kadin
kimliginin salt bir yiizeyden ibaret kilindigin1 ve bu ylizeyin bizzat sanat¢1 tarafindan hem {iretilip hem de
sorgulandigini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 84, 1978 (moma.org).

Retro tarzi bir mutfakta paltosunu heniiz ¢gikarmamis olarak duran bu kadin figiirii; yerden kaldirmak {izere
egildigi market posetiyle temsili tam anlamiyla yiliklenmistir. Posetleri diisiirme kaygisinin hakim oldugu
yiiz ifadesi ve aligveris-pisirme dongiisiinii simgeleyen mekan, kadimnin tiretici bir beden olarak kurulumunu
gorlinlir kilmaktadir. Barthes'in mit kurami ¢ergevesinde bu sahne, "kadin = ev i¢i emegin 6znesi" mitini
dogallastiran bir temsili bilingli olarak yeniden sahneler; bu dogallagtirmanin kurgusal niteligini ise asir
tipik mekan ve beden diliyle agi8a c¢ikarir.

Cakiroglu ve Ince'ye (2013) gore kadinin durusu, o anin tam bir fotografi olarak okunabilir: Aligveristen
gelen, eve yeni girmis ve zaten bir sonraki goreve gegmeye hazirlanan bir beden. Hareketin yardim ya da
ilgi talep eder goriiniimii; kadinin kamusal alanda ¢alisan biri olmasina karsin, eve girdigi anda yeniden ev
iglerinin 6znesi konumuna dondiigiinii imlemektedir. Bu, ¢ifte yiik mitinin gorsel temsilidir.

Gorsel 4. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 33, 1978 (moma.org).

Los 1sikla aydinlanan sade bir yatak odasinda, yatagin kenarinda oturan yalniz bir kadin figiirii; elindeki
acilmis mektubu okuduktan sonra héald o mektuba bakmaktadir. Arkadaki gergeveli fotografin bir erkegi
imlemesi; duygusal ger¢ekligin mekanin duvarina asili oldugunu ve kadinin bu gergeklige kilitli kaldigin
disiindiirmektedir. Butler'in performativite kurami agisindan bu sahne, "bekleyen kadin" tiplemesini tekrar
ederek hem pekistirir hem de bu tekrarin fazlasiyla tanidik oldugunu ortaya koyarak s6z konusu kimligin
performatif ingasini ifsa eder.

Cakiroglu ve Ince'nin (2013) ¢dziimlemesinde vurgulanan bekleme ve izleme hali; kadmin duygusal
stirekliligini ve varolussal bagimliligin1 gozler 6niine sermektedir. Dis diinyadan yalitilmis bu mekan ve
pasif beden, kadin1 romanlarda ve sinemada siirekli yeniden iiretilen "bekleyen, bagimli, terk edilmis"
stereotipinin tam icine yerlestirmektedir. Sherman, bu kliseyi yeniden sahnelerken klisenin kendisini bir
¢Oziimleme nesnesine doniistiirmektedir.
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Gorsel 5. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 54, 1980 (moma.org).

Kis gecesinin karanlik sokaklarinda yalniz yiiriiyen bu kadin figiirii; paltosunu boynuna kadar ¢cekerek hem
istidiigiinii hem de korktugunu beden diliyle ifade etmektedir. Bakisindaki iirkeklik ve kaygi, kamusal
mekanin kadin i¢in giivenli olmadigin, hatta tehdit edici oldugunu sdylemektedir. Oziidogru'nun (2010) da
belirttigi gibi Sherman'in dis mekanlardaki kadin karakterleri genellikle iirkek, korkan ve yalmz figiirlerdir.

Kamusal alan ile erkek hakimiyeti iligkisi feminist cografya yazininin temel tartismalarindan biridir: Kadin
bedeni, sokakta var olurken siirekli potansiyel bir tehdidin gélgesinde konumlandiriimaktadir. Mulvey'in
erkek bakisi ¢ercevesinden bakildiginda bu kare, kamusal mekani1 da bir gézetlenme alanina doniistiiren
bakis rejimini gorsellestirir. Sherman bu fotografla séz konusu deneyimi gorsel dile tasiyarak kadinin
kentsel mekanda giivensizlik i¢inde var oldugu gergekligini hissettirmektedir.

5. STEREOTIP ELESTIRISININ DONUSUMU

Cindy Sherman'in sanatsal iiretimi, 1980'lerden itibaren kadin stereotiplerine yonelik elestirisini farkli
temalar ve gorsel stratejiler iizerinden siirekli doniistiirerek siirdiirmiistiir. Sanat¢inin erken dénem
calismalarinda daha ¢ok sinema ve popiiler kiiltiirin tirettigi kadin imgeleri 6n plana ¢ikarken, sonraki
donemlerinde moda, sanat tarihi, sinif, iktidar ve toplumsal cinsiyet normlarmna iligkin elestiriler giderek
daha belirgin hale gelmistir. Boylece Sherman, kadin kimligini yalnizca toplumsal cinsiyet baglaminda
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, tarihsel ve sinifsal bir insa siireci olarak ele almistir.

5.1. Moda Fotografcihig: ve Giizellik Elestirisi

Bu doniisiimiin 6nemli asamalarindan biri, sanatginin 1983 yilinda moda fotograf¢iligina yonelmesiyle
baslamistir. Sherman, moda diinyasinin kusursuz beden ve ideal giizellik anlayisina; agir 1siklandirma, asiri
makyaj ve rahatsiz edici beden ifadeleriyle karsilik vermistir. Bu yaklasim, giizellik endiistrisinin {irettigi
idealize imgelerin yapaylhigin1 goriiniir kilmakta ve bu imgelerin kadinlikla 6zdeslestirilmesine yonelik
elestirel bir mesafe iiretmektedir (Oziidogru, 2010). Oziidogru'nun (2010) belirttigi iizere, moda sdylemleri
gercevesinde insa edilen beden-yiizey, kiyafet ve kozmetikle yiiklendik¢e giderek "canavarlagmakta';
Sherman'in grotesk figiirleri ise bu doniisiimiin abartilmis bir gorsellestirmesi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Benzer bicimde Godfrey'nin (2024) de vurguladig1 gibi, sanatc¢inin sinema ve televizyon estetiginden ilham
alan kuguk siyah-beyaz fotograflardan biiyiik 6lgekli ve zengin renkli baskilara yonelmesi, giderek daha aci
ve kimi zaman iirkiitiicii temalara odaklandigin1 gostermektedir (Gorsel 6).

AT Wiy
S e

Gorsel 6. Cindy Sherman, Untitled #92, 1981 (artblart.com).
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5.2. Tarihsel Portreler ve Kanonik Temsil Elestirisi

1980'lerin sonlarindan itibaren Sherman'in elestirisi, sanat tarihinin kanonik kadm imgelerine yonelmistir.
Sanatgi, tarihsel yagliboya portreleri yeniden canlandirirken agir kostiimler ve teatral dekorlar araciligiyla
gecmisin temsil bigimlerini ¢agdas bir yabancilik duygusuyla yeniden yorumlamaktadir. Giiray'in (2017)
degerlendirmesine gore bu calismalar, pargalanmis ve kopuk kisilik bedenlerini giindeme getirmektedir.
Ozellikle Isimsiz 216 (1989) adli ¢alismasinda (Gérsel 7) sanatgi, giiclii renkler ve ince ayrintilarla
izleyicide yagliboya bir tablo izlenimi uyandirmakta; ancak ana yapittaki figiirleri ve hareket yonlerini
degistirerek tarihsel temsilin kurgusal niteligini goriiniir kilmaktadir (Harvey, 2023, s. 19). Pooke ve
Whitham'a (2013) gore Sherman, bu ¢aligmalarda yaratict yonetmen roliinii benimseyerek sunum siirecini
teatral bir yapiya doniistiirmekte; bdylece hem goriintiiniin konusu hem de yaraticisi konumunda yer
almaktadir. Girgin'e (2018, ss. 63-64) gore ise sanatci, tarihsel resimlerdeki kadin figiirlerinin yerine
kendisini yerlestirerek kadinlarin geleneksel erkek bakisi igerisindeki temsilini ve toplumsal rollerini
feminist bir perspektifle yeniden degerlendirmektedir.

Gorsel 7. Cindy Sherman, Isimsiz 216, 1989 (artblart.com).
5.3. Cift Cinsiyetli Kimlik Performanslari

Sanatginin stereotip elestirisinin son asamalarindan biri ise ¢ift cinsiyetli kimlik performanslarina
yonelmesidir. 1990'lar ve 2000'li yillarda iirettigi ¢alismalarda Sherman; burnunda hizma, goz altlarinda
morluklar bulunan, elinde sigara ya da farkli nesneler tasiyan figiirler aracilifiyla geleneksel kadinlik
imgelerini parcalamaktadir (Gorsel 8). Giiray'm (2017) ifade ettigi {lizere sanatgi, toplum tarafindan
oOtekilestirilen ¢ift cinsiyetli kimlikleri yeniden iiretmekte; ancak bunu sdz konusu Otekilestirmeyi
mesrulastirmak i¢in degil, goriiniir kilmak ve izleyiciyi bu toplumsal dislama mekanizmalariyla
yiizlestirmek amaciyla yapmaktadir. Butler'n (2012) performativite kurami bu noktada ozellikle
aciklayicidir: Sherman'in ¢ift cinsiyetli kimlik performanslari, cinsiyetin sabit ve dogal bir 6z olmadigini,
aksine tekrar yoluyla iiretilen ve yeniden firetilebilir bir etki oldugunu en acik bicimde somutlastiran
calismalar olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 8. Cindy Sherman, Untitled #299, 1994 (moma.org).
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5.4. Siif, Statii ve iktidar

2000'li yillara gelindiginde Sherman'in iiretiminde mekan ve zaman giderek belirsizlesirken, karakter
betimlemeleri daha kisgkirtici ve elestirel bir boyut kazanmaktadir. Zenginlik gostergeleriyle donatilmus,
kendisini diinyanin merkezine yerlestiren ve izleyiciye listten bakan kadin figiirleri; toplumsal konumun
bedeni nasil bigimlendirdigini ve iktidarin bedensel temsiller araciligiyla nasil goriiniirliik kazandigim
ortaya koymaktadir (Gorsel 9). Hicks'in (2015) belirttigi gibi, insanin kendisini diinyanin merkezi olarak
kurmasinin bedeli ¢ogu zaman yiizlerde ve beden duruslarinda okunabilmektedir.

Bu baglamda Sherman'in Zengin Kadinlar (2008) serisine bakildiginda, s6z konusu figiirlerin "kozmetik
ameliyath ylizleriyle halkin karsisina ¢iktiklar1 ve nerede duracaklarini hi¢bir zaman bilmedikleri” (Hicks,
2015: 18) goriilmektedir. Bu portreler iizerine su gozlemi aktarir: portre figiirlerinde"canli tek sey
gelincege benzer gozleri, daha ziyade de sanatcinin gézleri" olup bu durum kapitalizmin 6n cephelerinin
ardina gizlenmis bir bakisi imler (Hicks, 2015). Bir bagka deyisle Sherman, bu serisiyle yalnizca bireysel
kimlikleri degil, sinifsal konumun bedene ve yiize kazinan izlerini de goriiniir kilmaktadir.

Gorsel 9. Cindy Sherman, Zengin KadinlarSerisi, Untitled #465, 2008 (artblart.com).

Godfreymin (2024) degerlendirmesine gore Sherman'in bu donemdeki galigmalari, Robert Arneson'un
otoportreleriyle benzer bigimde kitle kiltir( igerisinde Uretilen narsistik benlik temsillerini incelemekte ve
izleyiciyi bu temsil bigimlerinin elestirel bir tanig1 konumuna yerlestirmektedir. Nitekim Hicks (2015),
Sherman'm modelligini {istlendigi bu kadin figiirlerinin sergi mekaninda da kurguyu pekistirdigini
vurgular: Zengin Kadinlar'in hicbiri MoMA'da birbirlerine baglantili asilmamuis, duvarlara belli bir diizen
olmadan yerlestirilmis; bu sayede bir kokteyl acilisinda karsilagilan "ejderha" ev sahibi figiirlerini andirir
bicimde iist {iste geliyorlar ve sergi acilisinda "hangisinin hakiki hangisinin kurgu oldugunu anlamak
giiclesiyordu". Boylece Sherman, yalnizca toplumsal cinsiyeti degil, ayn1 zamanda sinifi, statiiyli ve
iktidar1 da elestirel ¢oziimlemenin bir parcasi haline getirmektedir.

6. SONUC ve DEGERLENDIiRME

Cindy Sherman'in sanat pratigi, gorsel kiiltiiriin trettigi kadin stereotiplerine yonelik kapsamli ve ¢ok
katmanli bir elestiri sunmaktadir. Kendi bedenini bir ara¢ ve malzeme olarak kullanan Sherman; medyanin,
sinemanin ve moda endiistrisinin cinsiyeti nasil inga ettigini, bu insanin hangi gii¢ iliskileri i¢inde
gerceklestigini ve hangi deneyimleri bastirdigini goriiniir kilmaktadir.

Sanatginin temel stratejisi olan yeniden sahneleme ya da pastis; egemen temsil bigimlerini taklit ederek
onlarin i¢inden elestiri liretmektedir. Bu strateji, seyirciyi tanidik imgelerle yiiz ylize getirir; ancak bu
yiizlesmenin hemen ardindan o imgelerin kurgululugunu, yapayligin1 ve ideolojik yiikiinii hissettiren bir
kirilma {iretir. Sherman'in fotograflart boylece hem tanidik hem de rahatsiz edicidir: Tandikligi, temsil
kaliplarinin ne denli igsellestirilmis oldugunu ortaya koyarken; rahatsiz ediciligi ise bu kaliplan
sorgulatmaktadir (Barrett, 2019).

1970'lerde basladig1 sanat pratigini giinlimiize dek siirdiiren sanat¢inin ¢alismalarinda kadin temsillerinde
belirgin bir doniisim goézlemlenmektedir. Untitled Film Stills serisiyle baslayan erken donem
calismalarinda kadin; iiziilen, ac1 ¢eken, kirilgan, ev islerine tutsak ve gozlenen konumda yansitilmistir.
Daha sonraki renkli ¢aligmalarinda ise kadin temsilini moda, sanat tarihi, sinif, iktidar ve toplumsal
cinsiyet normlari i¢erisinde yeniden bigimlendirmistir. Bu ge¢ donem ¢alismalarinda erken dénemin tersine
kadimin giizellik tabusunu sarsmig oldugu ve izlenen konumundan kendini sergileyen konumuna gegtigi
gorilmektedir.
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Sanat¢inin Godfrey (2024) aracilifiyla aktarilan ifadesiyle "uzaktan bastan ¢ikaric1 gériinen ama aslinda
tam tersi oldugunun farkina varilan imgeler" yaratma amaci; feminist sanat pratiginin temel sorunsaliyla
ortiismektedir. Sherman'm iiretimi, kadin kimliginin sabit ve dogal olmadigini; tam tersine toplumsal,
tarihsel ve medyatik pratikler araciligiyla siirekli yeniden insa edildigini gostermektedir. Bu yoniiyle
sanatci, yalmzca belirli kadin tiplemelerini degil; kimligi kuran gorsel diizeni ve bu diizenin kendisini
elestiriye agmaktadir.

Bu ¢alisma, Sherman'in iiretimini Barthes, Mulvey ve Butler'in kuramsal ¢erceveleriyle birlikte ele alarak
sanat¢inin feminist sanat tarihindeki konumunu gorsel kiiltiir ve temsil elestirisi perspektifinden yeniden
degerlendirmeye katkida bulunmayi amacglamaktadir. Calismanin smirliliklar1 arasinda seri segiminin
belirli donemlerle kisithh kalmasi ve gorsel analizin 6znel yoruma acik bir yontem olmasi sayilabilir.
llerideki arastirmalar; Sherman'in alimlama tarihine, farkli cografyalardaki feminist sanat pratigiyle
karsilastirmali analizlere ya da dijital medya baglaminda iiretilen ¢cagdas kimlik temsillerine odaklanabilir.
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