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Cindy Sherman'ın Fotoğraflarındaki Kadın Stereotiplerinin Dönüşümü 

The Transformation of Female Stereotypes in Cindy Sherman's Photographs 

 

ÖZET 

Bu makale, Amerikalı fotoğraf sanatçısı Cindy Sherman'ın 1970'lerden günümüze uzanan sanatsal üretiminde popüler kültürün 

inşa ettiği kadın stereotiplerine yönelik dönüşümü incelemeyi amaçlamaktadır. Sherman, çalışmalarında hem fotoğrafçı hem de 

model olarak yer alarak kimliğin çoğul ve akışkan yapısını görsel bir dille sorgulamaktadır. Sanatçı, bu ikili rolü aracılığıyla 

toplumsal cinsiyet kimliğinin sabit bir gerçeklik değil, tekrar eden performanslarla üretilen kurgusal bir yapı olduğunu öne 

sürmektedir. Araştırmada nitel araştırma yöntemi benimsenmiş; amaçlı örnekleme yoluyla seçilen eserler görsel analiz yöntemiyle 

çözümlenmiş, ilgili yazılı ve elektronik kaynaklara dayalı kapsamlı bir literatür taraması gerçekleştirilmiştir. Bu doğrultuda 

sanatçının Untitled Film Stills serisiyle başlayan erken dönem çalışmaları ile tarihsel portre canlandırmaları, çift cinsiyetli kimlik 

performansları ve anıtsal dijital baskılarından oluşan sonraki üretimleri incelenmiştir. Ele alınan yapıtlarda, kitle iletişim 

araçlarının dayattığı estetik normlar ve ataerkil bakış açısı, sanatsal bir nesne olmaktan çıkarılarak eleştirel bir özneye 

dönüştürülmüştür. Sanatçının farklı dönemlerdeki görsel stratejileri, kimlik algısının değişkenliğini ve toplumsal cinsiyet rollerinin 

yapaylığını açıkça gözler önüne sermektedir. Bu bağlamda Sherman'ın üretimi, yalnızca bireysel bir sanatsal tavır olarak değil, 

Batı görsel kültürünün kadını nesneleştiren kodlarına yönelik sistematik bir eleştiri olarak da okunabilmektedir. Araştırmanın 

bulguları, Sherman'ın kadın temsillerinin zaman içinde gözetlenen ve temsil edilen konumdan çıkarak kendi görünürlüğünü üreten 

ve yeniden inşa eden bir özneye dönüştüğünü açıkça ortaya koymaktadır. Sonuç olarak bu çalışma, Sherman'ın sanatsal 

dönüşümünü kuramsal bir zemine oturtarak feminist sanat tarihine görsel kültür ve temsil eleştirisi bağlamında özgün bir 

perspektif kazandırmakta; temsilin bir iktidar aracı olduğunu ve bu aracın sanat yoluyla tersine çevrilebileceğini güçlü biçimde 

kanıtlamaktadır. 

Anahtar Kelimeler: Cindy Sherman, Feminist Sanat, Kadın Stereotipi. 

ABSTRACT 

This article aims to examine the transformation in the artistic production of American photographer and artist Cindy Sherman, 

spanning from the 1970s to the present day, with regard to the female stereotypes constructed by popular culture. In her works, 

Sherman questions the plural and fluid nature of identity through a visual language by taking on the dual role of both photographer 

and model. Through this dual role, the artist argues that gender identity is not a fixed reality but rather a fictional construct 

produced through repetitive performances. The study adopts a qualitative research method; works selected through purposive 

sampling were analyzed using visual analysis, and a comprehensive literature review was conducted based on relevant written and 

electronic sources. In this regard, the artist's early works beginning with the Untitled Film Stills series, as well as her later 

productions consisting of historical portrait reenactments, androgynous identity performances, and monumental digital prints, were 

examined. In the works addressed, the aesthetic norms imposed by mass media and the patriarchal gaze were transformed from 

being an artistic object into a critical subject. The visual strategies employed by the artist across different periods clearly reveal the 

variability of identity perception and the artificiality of gender roles. In this context, Sherman's body of work can be read not only 

as an individual artistic stance but also as a systematic critique of the codes through which Western visual culture objectifies 

women. The findings of the study clearly demonstrate that Sherman's representations of women have, over time, evolved from a 

position of being surveilled and represented to one of producing and reconstructing their own visibility. In conclusion, this study 

grounds Sherman's artistic transformation on a theoretical foundation, offering an original perspective to feminist art history within 

the context of visual culture and the critique of representation, while powerfully demonstrating that representation is an instrument 

of power and that this instrument can be subverted through art. 

Keywords: Cindy Sherman, Feminist Art, Female Stereotype. 
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1. GİRİŞ  

20. yüzyılın ikinci yarısı, görsel kültürün toplumsal cinsiyet kimliklerini şekillendirmedeki etkisinin 

giderek daha görünür ve tartışmalı bir meseleye dönüştüğü bir dönem olmuştur. Sinema, televizyon ve 

moda yayınları aracılığıyla yaygınlaşan kadın imgeleri; belirli ruh halleri, bedensel duruşlar ve toplumsal 

roller etrafında örülmüş stereotipleri yeniden üretmiş ve bu imgeleri doğalmış gibi sunmuştur. Bu 

bağlamda görsel medyanın ideolojik işlevi, feminist sanat kuramının merkezine yerleşmiştir (Özüdoğru, 

2010). Böylece öteki olarak sanatın kimlik, cinsiyet, kültür, toplumsal bellek ve cinsiyet konuları 

1980'lerden itibaren sanatta çokça tartışılan başlıklardan olmuştur (Bayraktar, 2019). 

Cindy Sherman'ın sanat pratiği, tam da bu eleştirel sorunsalın içinden doğmaktadır. Sanatçı, "Biz medyanın 

çocuklarıyız" sözüyle özetlediği bilinciyle, medyanın ürettiği kadın kalıplarını kendi bedeni üzerinden 

yeniden sahneler (Antmen, 2018, s. 280). Fotoğraflarında model, makyöz, kuaför ve stilist olarak tüm 

rolleri tek başına üstlenen Sherman; kostüm ve aksesuar kullanımını, ışık düzenlemesini ve beden 

duruşunu, popüler kültürün kadına biçtiği kimlikleri görünür kılma ve bu kimliklerle yüzleşme amacıyla 

araçsallaştırmaktadır (Güray, 2017). Fineberg'e (2014, ss. 394-395) göre Sherman'ın fotoğrafları geleneksel 

anlamda otoportreler değildir; sanatçı, gündelik yaşamda ve medyada üretilen kadın tiplerini yeniden 

kurgulayarak sabit kimlik anlayışına meydan okumakta ve çağdaş bireyin kimlik çözülmesine ilişkin 

varoluşsal bir kaygıyı görünür kılmaktadır. Benzer biçimde Girgin'e (2018, ss. 63-64) göre Sherman, sanat 

tarihine ait kanonik kadın imgelerini yeniden yorumlayarak bu imgelerdeki kadın figürlerinin yerine 

kendisini yerleştirmekte ve feminist bir bakış açısıyla kadınların geleneksel erkek bakışı içindeki temsilini 

eleştirel bir biçimde sorgulamaktadır. 

Godfrey'nin (2024) de vurguladığı üzere Sherman ve çağdaşları, 1968 kuşağının idealizminden uzak, 

televizyon, reklam ve kitle iletişim araçlarıyla büyümüş bir nesle mensuptur. Bu kuşak, sanat üretimini 

resim gibi geleneksel mecralardan ziyade görsel medyanın kendisine yönelterek dönemin ideolojik 

imgelerini içeriden sorgulamıştır. Sherman'ın özellikle Untitled Film Stills serisinde ortaya koyduğu kadın 

karakterler, belirli film sahnelerinin yeniden üretimleri olmaktan çok, tüketim kültürünün kolektif 

fantezilerini ve kadınlık mitlerini görünür kılan temsillerdir (Fineberg, 2014). 

Bu doğrultuda çalışma, sanatçının Untitled Film Stills serisiyle başlayan ve tarihsel portre canlandırmaları, 

çift cinsiyetli kimlik performansları ile anıtsal dijital baskılarına uzanan üretim sürecini inceleyerek, kadın 

stereotiplerine yönelik eleştirisinin geçirdiği dönüşümü ortaya koymayı amaçlamaktadır. Böylece 

Sherman'ın eserleri aracılığıyla kadın temsilinin nasıl sorgulandığı, toplumsal cinsiyet kimliklerinin görsel 

kültür içerisinde nasıl inşa edilip yeniden üretildiği ve bu süreçte medyanın belirleyici rolünün nasıl 

görünür kılındığı değerlendirilmektedir. 

2. YÖNTEM 

Bu çalışmada nitel araştırma yöntemi benimsenmiştir. Araştırmanın veri toplama aracı olarak görsel analiz 

yöntemi ve literatür taraması kullanılmıştır. Örneklem, Cindy Sherman'ın farklı dönemlerine ait temsili 

eserler arasından amaçlı örnekleme yöntemiyle belirlenmiştir. Bu kapsamda sanatçının erken, orta ve geç 

dönem üretimlerini yansıtacak biçimde Untitled Film Stills (1977–1980), moda serileri (1983), tarihsel 

portre çalışmaları (1989–1990), sınıf ve statü odaklı çalışmalar (2000'ler) ve çift cinsiyetli kimlik 

performansları (1990-2000'ler) seçilmiştir. 

Görsel analizlerde Roland Barthes'ın mit kuramı, Laura Mulvey'nin erkek bakışı (male gaze) kuramı ve 

Judith Butler'ın performatif kimlik çerçevesi referans alınmıştır. Kuramsal çerçevelerin seçiminde feminist 

sanat tarihi yazını esas alınmış; birincil ve ikincil kaynaklara dayalı kapsamlı bir literatür taraması 

gerçekleştirilmiştir. 

3. KADIN STEREOTİPLERİ VE FEMİNİST KİMLİK POLİTİKALARI 

Stereotipler, belirli bir toplumsal grup hakkında paylaşılan, dünyayı anlamlandırmayı kolaylaştıran ve 

bilişsel çabayı azaltan genelleştirilmiş inançlar ve kalıp yargılar olarak tanımlanmaktadır (McGarty ve ark., 

2002). Ancak bu bilişsel işlevlerinin ötesinde stereotipler, toplumsal ilişkileri düzenleyen ve güç ilişkilerini 

yeniden üreten ideolojik araçlar olarak da işlev görmektedir. Görsel kültür bağlamında kadın stereotipleri; 

ev içi roller, pasiflik, duygusallık, cinsel çekicilik ve erkek arzusunun nesnesi olma gibi belirli temsiller 

etrafında üretilmekte ve medya aracılığıyla sürekli yeniden dolaşıma sokulmaktadır. 
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Bu temsiller, Roland Barthes'ın mit kuramı çerçevesinde değerlendirildiğinde, toplumsal ve tarihsel olarak 

üretilmiş anlamların doğal ve değişmez gerçeklikler olarak sunulmasına hizmet eden ideolojik yapılar 

olarak okunabilir. Barthes'a göre mit, kültürel olarak üretilmiş anlamları doğalmış gibi gösteren ikincil bir 

anlamlandırma sistemidir; başka bir ifadeyle mitoloji, kültürü doğaya dönüştürmektedir (Peim, 2013, s. 

39). Barthes'ın Mitolojiler adlı çalışmasında ortaya koyduğu üzere gündelik yaşamın nesneleri, imgeleri ve 

pratikleri, görünürde tarafsız ve doğal olsalar da gerçekte belirli ideolojik kabullerin taşıyıcısıdır (Barthes, 

2018). Nitekim Barthes'ın çözümlemeleri, modern toplumun gündelik göstergelerini antropolojik ve 

göstergebilimsel bir bakış açısıyla inceleyen bir yaklaşım olarak değerlendirilmektedir (Roger, 2020, ss. 

34-35). Bu bağlamda medya içeriklerinde kadınların belirli toplumsal cinsiyet rolleri içerisinde temsil 

edilmesi, kadınlığa ilişkin kültürel kabullerin evrensel ve doğal gerçeklikler olarak sunulmasını sağlayan 

mitik bir süreç olarak değerlendirilebilir. 

Feminist sanat teorisi ise söz konusu ideolojik işleyişe karşı çeşitli eleştirel stratejiler geliştirmiştir. Bu 

stratejilerin başında, egemen temsil biçimlerinin yeniden sahnelenmesi ve bozuma uğratılması yoluyla 

ideolojinin kendi araçları içerisinden eleştirilmesi gelmektedir. Cindy Sherman'ın sanatsal pratiği de bu 

yaklaşım üzerine kuruludur. Sanatçı, görsel medyanın ürettiği kadın imgelerini yeniden canlandırmakta ve 

bu tekrar aracılığıyla söz konusu imgelerin kurmaca, performatif ve ideolojik niteliğini görünür kılmaktadır 

(Antmen, 2018). 

Bu noktada, Laura Mulvey'nin erkek bakışı (male gaze) kuramı Sherman'ın pratiğini açıklamak açısından 

önemli bir kuramsal zemin sunmaktadır. Mulvey (1975), klasik Hollywood sinemasının kadınları erkek 

öznenin görsel haz nesnesi olarak konumlandırdığını ve kadın kimliğini bu bakışın beklentileri 

doğrultusunda biçimlendirdiğini ileri sürmüştür. Sherman'ın Untitled Film Stills (İsimsiz Film Kareleri) 

serisi, Mulvey'nin ortaya koyduğu bu bakış mekanizmasını son derece görünür ve erişilebilir bir biçimde 

görselleştirmektedir. Sherman'ın hem bakan hem de bakılan konumlarını kendi bedeni üzerinden kurması, 

izleyiciyi kendi bakışının ideolojik koşullanmışlığıyla yüzleşmeye davet etmektedir (Özüdoğru, 2010). 

Sherman'ın üretimlerini anlamlandırmak açısından bir diğer önemli kuramsal çerçeve, Judith Butler'ın 

performatif kimlik kuramıdır. Butler'a (2012) göre toplumsal cinsiyet, önceden var olan özsel bir kimliğin 

dışavurumu değil; tekrarlanan söylemler, jestler ve performanslar aracılığıyla sürekli yeniden üretilen bir 

etkidir. Başka bir ifadeyle kadınlık ve erkeklik, doğal özler değil, toplumsal olarak öğrenilen ve tekrar 

yoluyla pekiştirilen performatif süreçlerdir. Sherman'ın fotoğrafları tam da bu performatif sürecin görünür 

kılındığı sahneler olarak okunabilir. Sanatçının her karede farklı bir kadın tipini yeniden canlandırması, 

kadınlığın değişmez bir öz değil, kültürel olarak kurgulanmış ve yinelenerek sürdürülen bir temsil biçimi 

olduğunu açığa çıkarmaktadır (Yelmen, 2019). 

Bu eleştirel yaklaşımın biçimsel karşılığı ise Sherman'ın sıklıkla başvurduğu postmodern pastiş tekniğinde 

görülmektedir. Sanatçı, daha önce üretilmiş medya imgelerine, popüler kültür kodlarına ve özellikle B 

sınıfı film estetiğine göndermeler yaparak özgün bir imge üretmekten çok mevcut temsil sisteminin 

işleyişini görünür kılmayı amaçlamaktadır. Böylece sanatçı, temsillerin yapaylığını ve yeniden 

üretilebilirliğini ortaya çıkarırken, aynı zamanda postmodernizmin özgünlük, temsil ve sabit kimlik 

anlayışlarına yönelik eleştirisini de somutlaştırmaktadır (Güray, 2017). 

Sonuç olarak, kadın stereotipleri yalnızca belirli temsilleri değil, kadın kimliğini doğal, değişmez ve 

evrenselmiş gibi sunan ideolojik anlam sistemlerini de ifade etmektedir. Feminist sanat pratiği ise bu doğal 

görünen kabulleri yeniden sahneleme, taklit etme ve bozuma uğratma stratejileri aracılığıyla görünür 

kılmakta; toplumsal cinsiyetin özsel değil, kültürel olarak inşa edilen ve sürekli yeniden üretilen 

performatif bir süreç olduğunu ortaya koymaktadır. Cindy Sherman'ın çalışmaları, bu eleştirel müdahalenin 

en güçlü örneklerinden biri olarak, kadın kimliğinin görsel kültür içindeki kuruluş mekanizmalarını ifşa 

eden ve izleyiciyi kendi bakış rejimini sorgulamaya davet eden bir sanat pratiği sunmaktadır. 

4. UNTITLED FILM STILLS SERİSİ: KADIN KİMLİĞİNİN SAHNELENMESİ 

Sherman'ın 1977-1980 yılları arasında gerçekleştirdiği Untitled Film Stills serisi, sanatçının yetmiş yedi 

siyah beyaz fotoğraftan oluşan ve her birinde farklı bir kadın tiplemesi canlandırdığı kapsamlı bir 

çalışmadır. Bu fotoğraflar; gerçekten çekilmiş film karelerini andıran kompozisyonlar, ışık düzenlemeleri 

ve beden diliyle 1950-60'lı yıllara özgü B sınıfı yapım estetiğini taklit etmektedir. Ancak fotoğraflar gerçek 

film karesi değildir: Bu, tümüyle kurgulanmış bir "gerçekmiş gibi" etkisinin üretimidir (Antmen, 2018). 

Godfrey (2024), serinin fikrinin nasıl doğduğunu da aktarır: Sherman, New York'taki bir erkek sanatçı 

arkadaşını ziyareti sırasında dergi sayfalarından kesilmiş parlak kâğıtlı görsellere rastlamış ve bu imgeler 

sanatçıda bir şeyleri tetiklemiştir. Sherman bu süreci kendi ifadesiyle şöyle aktarır: Sıkılmış, pahalı sanat 
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sohbetlerinin bitmesini bekleyen ve kendini yalnızca "kız arkadaş" olarak konumlandırılan biri olarak, o 

dönem için çarpıcı bir dönüşüm başlatmıştır. Nitekim 1981 yılında dönemin önde gelen sanat dergisi 

Artforum, Sherman'a "Orta Sayfa" (Centerfold) olarak adlandırılan renkli fotoğraf serisi siparişi vermiş; 

ancak dergi, fotoğrafları pornografiye fazla yakın bularak yayınlamayı reddetmiştir (Godfrey, 2024). 

 

Görsel 1. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 11, 1978 (moma.org). 

Bir davetten dönmüş genç bir kadını oda içinde betimleyen bu fotoğrafta, beyaz dantel elbisesiyle yatağın 

üzerine uzanmış figür, ayakkabılarını çıkarmamıştır. Elindeki mendili sıkıştırma ve yatağın kenarını tutma 

hareketi, bastırılmaya çalışılan bir acıyı imlemektedir. Göz bebeklerinin yukarıya, belirsiz bir noktaya 

yöneltilmesi ise figürü zihnen bulunduğu mekândan koparır ve onu iç dünyasına hapseder. Barthes'ın mit 

kuramı açısından değerlendirildiğinde bu kare, kadın kırılganlığını doğal ve kaçınılmaz bir durum olarak 

sunan mitik bir yapıyı yeniden sahnelemekte; ancak sahnenin aşırı kurgulu oluşu bu doğallığı 

sorgulatmaktadır. 

Güray'ın (2017) da vurguladığı üzere, Sherman'ın canlandırdığı kadın figürlerinin büyük çoğunluğunda 

dramatik bir gerçeklik hissi öne çıkmaktadır: Kadınlar; mutsuz, düşünceli ve bulundukları durumdan 

memnuniyetsiz halleriyle uzaklara dalmış görünür. Bu duruş; dönemin popüler kültürünün beklentileri olan 

neşeli, uysallaştırılmış kadın imgesinin tam karşısında yer almaktadır. Fotoğraf, seyirciye hazzın değil, 

hüznün ve umutsuzluğun kadın kimliğinin olağan hali olabileceğini düşündürür. 

 

Görsel 2. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 13, 1978 (moma.org). 

Bu fotoğrafta Sherman, alımlı ve kendi bedeninin farkında olan bir kadın figürü olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Kahküllü saçı ve bant detayıyla ön plana çıkarılmış gözler; bedenini kitap rafına bilerek 

yaklaştıran duruş, figürün kitaplarla değil, bakışla ilişkide olduğunu düşündürmektedir. Güzellik ve 

çekicilik performansına kilitlenmiş bu beden, erkek bakışının nesnesi olarak kendini sunmakta; ama bu 

sunum aynı zamanda aşırı görünür kılınarak sorgulanmaktadır. Mulvey'nin erkek bakışı kuramı açısından 

bu kare, bakış mekanizmasının bizzat sergilenip ifşa edildiği bir sahne olarak işlev görür. 

Yelmen'e (2019) göre Sherman bu karede Brigitte Bardot'un oynadığı karakterlere bilinçli gönderme 

yapmaktadır. Kostüm, aksesuar ve beden duruşu; Bardot'un göğüslerine dikkat çekecek biçimde kitap 

rafına uzanmasını akla getirmektedir. Oysa bu öykünme, bir hayranlık jesti değildir: Bardot'u bir 

prototipin, tekrarlanabilir ve kopyalanabilir bir kadın imgesi kalıbının simgesi olarak konumlandıran 

eleştirel bir yeniden sahnedir. Sherman'ın bakışı, Bardot'un bedenini izleyen erkek bakışını ters çevirmekte; 

seyirciye bu kez o bakışın kendisini izletmektedir. Bu durum, Özüdoğru'nun (2010) ifadesiyle kadın 

kimliğinin salt bir yüzeyden ibaret kılındığını ve bu yüzeyin bizzat sanatçı tarafından hem üretilip hem de 

sorgulandığını ortaya koymaktadır. 
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Görsel 3. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 84, 1978 (moma.org). 

Retro tarzı bir mutfakta paltosunu henüz çıkarmamış olarak duran bu kadın figürü; yerden kaldırmak üzere 

eğildiği market poşetiyle temsili tam anlamıyla yüklenmiştir. Poşetleri düşürme kaygısının hâkim olduğu 

yüz ifadesi ve alışveriş-pişirme döngüsünü simgeleyen mekân, kadının üretici bir beden olarak kurulumunu 

görünür kılmaktadır. Barthes'ın mit kuramı çerçevesinde bu sahne, "kadın = ev içi emeğin öznesi" mitini 

doğallaştıran bir temsili bilinçli olarak yeniden sahneler; bu doğallaştırmanın kurgusal niteliğini ise aşırı 

tipik mekân ve beden diliyle açığa çıkarır. 

Çakıroğlu ve İnce'ye (2013) göre kadının duruşu, o anın tam bir fotoğrafı olarak okunabilir: Alışverişten 

gelen, eve yeni girmiş ve zaten bir sonraki göreve geçmeye hazırlanan bir beden. Hareketin yardım ya da 

ilgi talep eder görünümü; kadının kamusal alanda çalışan biri olmasına karşın, eve girdiği anda yeniden ev 

işlerinin öznesi konumuna döndüğünü imlemektedir. Bu, çifte yük mitinin görsel temsilidir. 

 

Görsel 4. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 33, 1978 (moma.org). 

Loş ışıkla aydınlanan sade bir yatak odasında, yatağın kenarında oturan yalnız bir kadın figürü; elindeki 

açılmış mektubu okuduktan sonra hâlâ o mektuba bakmaktadır. Arkadaki çerçeveli fotoğrafın bir erkeği 

imlemesi; duygusal gerçekliğin mekânın duvarına asılı olduğunu ve kadının bu gerçekliğe kilitli kaldığını 

düşündürmektedir. Butler'ın performativite kuramı açısından bu sahne, "bekleyen kadın" tiplemesini tekrar 

ederek hem pekiştirir hem de bu tekrarın fazlasıyla tanıdık olduğunu ortaya koyarak söz konusu kimliğin 

performatif inşasını ifşa eder. 

Çakıroğlu ve İnce'nin (2013) çözümlemesinde vurgulanan bekleme ve izleme hâli; kadının duygusal 

sürekliliğini ve varoluşsal bağımlılığını gözler önüne sermektedir. Dış dünyadan yalıtılmış bu mekân ve 

pasif beden, kadını romanlarda ve sinemada sürekli yeniden üretilen "bekleyen, bağımlı, terk edilmiş" 

stereotipinin tam içine yerleştirmektedir. Sherman, bu klişeyi yeniden sahnelerken klişenin kendisini bir 

çözümleme nesnesine dönüştürmektedir. 
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Görsel 5. Cindy Sherman, Untitled Film Still No. 54, 1980 (moma.org). 

Kış gecesinin karanlık sokaklarında yalnız yürüyen bu kadın figürü; paltosunu boynuna kadar çekerek hem 

üşüdüğünü hem de korktuğunu beden diliyle ifade etmektedir. Bakışındaki ürkeklik ve kaygı, kamusal 

mekânın kadın için güvenli olmadığını, hatta tehdit edici olduğunu söylemektedir. Özüdoğru'nun (2010) da 

belirttiği gibi Sherman'ın dış mekânlardaki kadın karakterleri genellikle ürkek, korkan ve yalnız figürlerdir. 

Kamusal alan ile erkek hâkimiyeti ilişkisi feminist coğrafya yazınının temel tartışmalarından biridir: Kadın 

bedeni, sokakta var olurken sürekli potansiyel bir tehdidin gölgesinde konumlandırılmaktadır. Mulvey'nin 

erkek bakışı çerçevesinden bakıldığında bu kare, kamusal mekânı da bir gözetlenme alanına dönüştüren 

bakış rejimini görselleştirir. Sherman bu fotoğrafla söz konusu deneyimi görsel dile taşıyarak kadının 

kentsel mekânda güvensizlik içinde var olduğu gerçekliğini hissettirmektedir. 

5. STEREOTİP ELEŞTİRİSİNİN DÖNÜŞÜMÜ 

Cindy Sherman'ın sanatsal üretimi, 1980'lerden itibaren kadın stereotiplerine yönelik eleştirisini farklı 

temalar ve görsel stratejiler üzerinden sürekli dönüştürerek sürdürmüştür. Sanatçının erken dönem 

çalışmalarında daha çok sinema ve popüler kültürün ürettiği kadın imgeleri ön plana çıkarken, sonraki 

dönemlerinde moda, sanat tarihi, sınıf, iktidar ve toplumsal cinsiyet normlarına ilişkin eleştiriler giderek 

daha belirgin hale gelmiştir. Böylece Sherman, kadın kimliğini yalnızca toplumsal cinsiyet bağlamında 

değil, aynı zamanda kültürel, tarihsel ve sınıfsal bir inşa süreci olarak ele almıştır. 

5.1. Moda Fotoğrafçılığı ve Güzellik Eleştirisi 

Bu dönüşümün önemli aşamalarından biri, sanatçının 1983 yılında moda fotoğrafçılığına yönelmesiyle 

başlamıştır. Sherman, moda dünyasının kusursuz beden ve ideal güzellik anlayışına; ağır ışıklandırma, aşırı 

makyaj ve rahatsız edici beden ifadeleriyle karşılık vermiştir. Bu yaklaşım, güzellik endüstrisinin ürettiği 

idealize imgelerin yapaylığını görünür kılmakta ve bu imgelerin kadınlıkla özdeşleştirilmesine yönelik 

eleştirel bir mesafe üretmektedir (Özüdoğru, 2010). Özüdoğru'nun (2010) belirttiği üzere, moda söylemleri 

çerçevesinde inşa edilen beden-yüzey, kıyafet ve kozmetikle yüklendikçe giderek "canavarlaşmakta"; 

Sherman'ın grotesk figürleri ise bu dönüşümün abartılmış bir görselleştirmesi olarak ortaya çıkmaktadır. 

Benzer biçimde Godfrey'nin (2024) de vurguladığı gibi, sanatçının sinema ve televizyon estetiğinden ilham 

alan küçük siyah-beyaz fotoğraflardan büyük ölçekli ve zengin renkli baskılara yönelmesi, giderek daha acı 

ve kimi zaman ürkütücü temalara odaklandığını göstermektedir (Görsel 6). 

 

Görsel 6. Cindy Sherman, Untitled #92, 1981 (artblart.com). 
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5.2. Tarihsel Portreler ve Kanonik Temsil Eleştirisi 

1980'lerin sonlarından itibaren Sherman'ın eleştirisi, sanat tarihinin kanonik kadın imgelerine yönelmiştir. 

Sanatçı, tarihsel yağlıboya portreleri yeniden canlandırırken ağır kostümler ve teatral dekorlar aracılığıyla 

geçmişin temsil biçimlerini çağdaş bir yabancılık duygusuyla yeniden yorumlamaktadır. Güray'ın (2017) 

değerlendirmesine göre bu çalışmalar, parçalanmış ve kopuk kişilik bedenlerini gündeme getirmektedir. 

Özellikle İsimsiz 216 (1989) adlı çalışmasında (Görsel 7) sanatçı, güçlü renkler ve ince ayrıntılarla 

izleyicide yağlıboya bir tablo izlenimi uyandırmakta; ancak ana yapıttaki figürleri ve hareket yönlerini 

değiştirerek tarihsel temsilin kurgusal niteliğini görünür kılmaktadır (Harvey, 2023, s. 19). Pooke ve 

Whitham'a (2013) göre Sherman, bu çalışmalarda yaratıcı yönetmen rolünü benimseyerek sunum sürecini 

teatral bir yapıya dönüştürmekte; böylece hem görüntünün konusu hem de yaratıcısı konumunda yer 

almaktadır. Girgin'e (2018, ss. 63-64) göre ise sanatçı, tarihsel resimlerdeki kadın figürlerinin yerine 

kendisini yerleştirerek kadınların geleneksel erkek bakışı içerisindeki temsilini ve toplumsal rollerini 

feminist bir perspektifle yeniden değerlendirmektedir. 

 

Görsel 7. Cindy Sherman, İsimsiz 216, 1989 (artblart.com). 

5.3. Çift Cinsiyetli Kimlik Performansları 

Sanatçının stereotip eleştirisinin son aşamalarından biri ise çift cinsiyetli kimlik performanslarına 

yönelmesidir. 1990'lar ve 2000'li yıllarda ürettiği çalışmalarda Sherman; burnunda hızma, göz altlarında 

morluklar bulunan, elinde sigara ya da farklı nesneler taşıyan figürler aracılığıyla geleneksel kadınlık 

imgelerini parçalamaktadır (Görsel 8). Güray'ın (2017) ifade ettiği üzere sanatçı, toplum tarafından 

ötekileştirilen çift cinsiyetli kimlikleri yeniden üretmekte; ancak bunu söz konusu ötekileştirmeyi 

meşrulaştırmak için değil, görünür kılmak ve izleyiciyi bu toplumsal dışlama mekanizmalarıyla 

yüzleştirmek amacıyla yapmaktadır. Butler'ın (2012) performativite kuramı bu noktada özellikle 

açıklayıcıdır: Sherman'ın çift cinsiyetli kimlik performansları, cinsiyetin sabit ve doğal bir öz olmadığını, 

aksine tekrar yoluyla üretilen ve yeniden üretilebilir bir etki olduğunu en açık biçimde somutlaştıran 

çalışmalar olarak değerlendirilebilir. 

 

Görsel 8. Cindy Sherman, Untitled #299, 1994 (moma.org). 
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5.4. Sınıf, Statü ve İktidar 

2000'li yıllara gelindiğinde Sherman'ın üretiminde mekân ve zaman giderek belirsizleşirken, karakter 

betimlemeleri daha kışkırtıcı ve eleştirel bir boyut kazanmaktadır. Zenginlik göstergeleriyle donatılmış, 

kendisini dünyanın merkezine yerleştiren ve izleyiciye üstten bakan kadın figürleri; toplumsal konumun 

bedeni nasıl biçimlendirdiğini ve iktidarın bedensel temsiller aracılığıyla nasıl görünürlük kazandığını 

ortaya koymaktadır (Görsel 9). Hicks'in (2015) belirttiği gibi, insanın kendisini dünyanın merkezi olarak 

kurmasının bedeli çoğu zaman yüzlerde ve beden duruşlarında okunabilmektedir. 

Bu bağlamda Sherman'ın Zengin Kadınlar (2008) serisine bakıldığında, söz konusu figürlerin "kozmetik 

ameliyatlı yüzleriyle halkın karşısına çıktıkları ve nerede duracaklarını hiçbir zaman bilmedikleri” (Hicks, 

2015: 18) görülmektedir. Bu portreler üzerine şu gözlemi aktarır: portre figürlerinde"canlı tek şey 

gelinceğe benzer gözleri, daha ziyade de sanatçının gözleri" olup bu durum kapitalizmin ön cephelerinin 

ardına gizlenmiş bir bakışı imler (Hicks, 2015). Bir başka deyişle Sherman, bu serisiyle yalnızca bireysel 

kimlikleri değil, sınıfsal konumun bedene ve yüze kazınan izlerini de görünür kılmaktadır. 

 

Görsel 9. Cindy Sherman, Zengin KadınlarSerisi, Untitled #465, 2008 (artblart.com). 

Godfrey'nin (2024) değerlendirmesine göre Sherman'ın bu dönemdeki çalışmaları, Robert Arneson'un 

otoportreleriyle benzer biçimde kitle kültürü içerisinde üretilen narsistik benlik temsillerini incelemekte ve 

izleyiciyi bu temsil biçimlerinin eleştirel bir tanığı konumuna yerleştirmektedir. Nitekim Hicks (2015), 

Sherman'ın modelliğini üstlendiği bu kadın figürlerinin sergi mekânında da kurguyu pekiştirdiğini 

vurgular: Zengin Kadınlar'ın hiçbiri MoMA'da birbirlerine bağlantılı asılmamış, duvarlara belli bir düzen 

olmadan yerleştirilmiş; bu sayede bir kokteyl açılışında karşılaşılan "ejderha" ev sahibi figürlerini andırır 

biçimde üst üste geliyorlar ve sergi açılışında "hangisinin hakiki hangisinin kurgu olduğunu anlamak 

güçleşiyordu". Böylece Sherman, yalnızca toplumsal cinsiyeti değil, aynı zamanda sınıfı, statüyü ve 

iktidarı da eleştirel çözümlemenin bir parçası haline getirmektedir. 

6. SONUÇ ve DEĞERLENDİRME 

Cindy Sherman'ın sanat pratiği, görsel kültürün ürettiği kadın stereotiplerine yönelik kapsamlı ve çok 

katmanlı bir eleştiri sunmaktadır. Kendi bedenini bir araç ve malzeme olarak kullanan Sherman; medyanın, 

sinemanın ve moda endüstrisinin cinsiyeti nasıl inşa ettiğini, bu inşanın hangi güç ilişkileri içinde 

gerçekleştiğini ve hangi deneyimleri bastırdığını görünür kılmaktadır. 

Sanatçının temel stratejisi olan yeniden sahneleme ya da pastiş; egemen temsil biçimlerini taklit ederek 

onların içinden eleştiri üretmektedir. Bu strateji, seyirciyi tanıdık imgelerle yüz yüze getirir; ancak bu 

yüzleşmenin hemen ardından o imgelerin kurgululuğunu, yapaylığını ve ideolojik yükünü hissettiren bir 

kırılma üretir. Sherman'ın fotoğrafları böylece hem tanıdık hem de rahatsız edicidir: Tanıdıklığı, temsil 

kalıplarının ne denli içselleştirilmiş olduğunu ortaya koyarken; rahatsız ediciliği ise bu kalıpları 

sorgulatmaktadır (Barrett, 2019). 

1970'lerde başladığı sanat pratiğini günümüze dek sürdüren sanatçının çalışmalarında kadın temsillerinde 

belirgin bir dönüşüm gözlemlenmektedir. Untitled Film Stills serisiyle başlayan erken dönem 

çalışmalarında kadın; üzülen, acı çeken, kırılgan, ev işlerine tutsak ve gözlenen konumda yansıtılmıştır. 

Daha sonraki renkli çalışmalarında ise kadın temsilini moda, sanat tarihi, sınıf, iktidar ve toplumsal 

cinsiyet normları içerisinde yeniden biçimlendirmiştir. Bu geç dönem çalışmalarında erken dönemin tersine 

kadının güzellik tabusunu sarsmış olduğu ve izlenen konumundan kendini sergileyen konumuna geçtiği 

görülmektedir. 
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Sanatçının Godfrey (2024) aracılığıyla aktarılan ifadesiyle "uzaktan baştan çıkarıcı görünen ama aslında 

tam tersi olduğunun farkına varılan imgeler" yaratma amacı; feminist sanat pratiğinin temel sorunsalıyla 

örtüşmektedir. Sherman'ın üretimi, kadın kimliğinin sabit ve doğal olmadığını; tam tersine toplumsal, 

tarihsel ve medyatik pratikler aracılığıyla sürekli yeniden inşa edildiğini göstermektedir. Bu yönüyle 

sanatçı, yalnızca belirli kadın tiplemelerini değil; kimliği kuran görsel düzeni ve bu düzenin kendisini 

eleştiriye açmaktadır. 

Bu çalışma, Sherman'ın üretimini Barthes, Mulvey ve Butler'ın kuramsal çerçeveleriyle birlikte ele alarak 

sanatçının feminist sanat tarihindeki konumunu görsel kültür ve temsil eleştirisi perspektifinden yeniden 

değerlendirmeye katkıda bulunmayı amaçlamaktadır. Çalışmanın sınırlılıkları arasında seri seçiminin 

belirli dönemlerle kısıtlı kalması ve görsel analizin öznel yoruma açık bir yöntem olması sayılabilir. 

İlerideki araştırmalar; Sherman'ın alımlama tarihine, farklı coğrafyalardaki feminist sanat pratiğiyle 

karşılaştırmalı analizlere ya da dijital medya bağlamında üretilen çağdaş kimlik temsillerine odaklanabilir. 
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