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Soğuk Savaş Gölgesinde Minimalizm: Görsel Örnekler  

Minimalism in the Shadow of the Cold War: Visual Examples 

ÖZET 

Bu çalışma, insanlık tarihi kadar eski bir olgu olan sanatsal üretimin, egemen güçler ve siyasi otoriteler 

tarafından nasıl bir ideolojik araç haline getirildiğini tarihsel ve sosyolojik bir perspektifle incelemektedir. 

Antik dönemlerden modern ulus devletlere uzanan süreçte, iktidar mekanizmaları kendi meşruiyetlerini 

sağlamlaştırmak ve kitleleri yönlendirmek için görsel kültürün manipülatif gücünden faydalanmıştır. 

Çalışmada, totaliter rejimlerin (örneğin Üçüncü Reich Almanya’sı) açık, figüratif ve buyurgan propaganda 

estetiği ile Soğuk Savaş dönemi Amerika Birleşik Devletleri’nin yürüttüğü örtülü kültürel diplomasi 

stratejileri karşılaştırmalı olarak ele alınmıştır. Bu bağlamda, biçimsel olarak bütünüyle apolitik, nesnel ve 

geometrik bir yapıya sahip olan "Minimalizm" akımının, aslında Batı dünyasının liberal-kapitalist hürriyet 

mitini ve sanatsal özgürlük anlatısını tüm dünyaya pazarlayan rafine bir propaganda enstrümanına 

dönüştürülme süreci analiz edilmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Sanat Sosyolojisi, Propaganda, İdeoloji, Soğuk Savaş, Minimalizm. 

ABSTRACT 

This study examines, from a historical and sociological perspective, how artistic production, a phenomenon 

as old as human history, has been transformed into an ideological tool by dominant powers and political 

authorities. Throughout history, from ancient times to modern nation-states, mechanisms of power have 

utilized the manipulative power of visual culture to consolidate their legitimacy and direct the masses. The 

study comparatively analyzes the overt, figurative, and authoritarian propaganda aesthetics of totalitarian 

regimes (e.g., Third Reich Germany) and the covert cultural diplomacy strategies pursued by the United 

States during the Cold War. In this context, the study analyzes how the "Minimalism" movement, formally 

entirely apolitical, objective, and geometric in structure, was actually transformed into a refined 

propaganda instrument that marketed the Western world's liberal-capitalist myth of freedom and the 

narrative of artistic liberty to the entire world. 

Keywords: Sociology of Art, Propaganda, Ideology, Cold War, Minimalism. 
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1.GİRİŞ 

Sanatsal üretim, insanlık tarihinin en erken dönemlerinden bu yana varlığını sürdüren ve toplumsal 

dinamiklerle göbekten bağlı olan kolektif bir olgudur. Sanat, yalnızca estetik bir haz arayışı ya da bireysel 

bir dışavurum alanı olmanın ötesinde, içinde neşet ettiği toplumun kültürel, siyasi ve sosyolojik kodlarını 

taşıyan bir ayna niteliğindedir. Bu yönüyle sanatsal ürünler, felsefenin estetik kuramlarının sınırlarını 

aşarak, sosyolojinin ve siyaset biliminin temel inceleme nesnelerinden biri haline gelmiştir. Çünkü her 

sanat eseri, temelde yaratıcısı ile bu esere maruz kalan kitle arasında kurulan bir iletişim ve sembolik 

etkileşim köprüsüdür. 

Sanatın bu geniş kitlelere ulaşabilme ve onları duygusal ya da düşünsel düzeyde yakalayabilme potansiyeli, 

tarih boyunca egemen güçlerin ve yönetim mekanizmalarının da dikkatini çekmiştir. Kitleler üzerinde 

kurulan bu güçlü tesir, sanat ile iktidar yapıları arasında kaçınılmaz bir ortaklık veya çatışma ilişkisi 

doğurmuştur. Devlet aygıtları, erken dönem kabile yönetimlerinden çağdaş ulus devletlere kadar, kendi 

hegemonik söylemlerini, meşruiyet zeminlerini ve hâkim ideolojilerini topluma aktarmada sanatı işlevsel 

bir propaganda ve rıza üretme aracı olarak konumlandırmıştır. Bu bağlamda eldeki bu çalışma, sanatın 

toplumsal doku içerisindeki işlevsel rolünü ve egemen ideolojilerin kitlelere aktarılmasında nasıl bir 

yönetsel enstrümana dönüştüğünü analiz etmeyi amaçlamaktadır. 

1.1. Minimalizm 

Fransızcadan Türkçeye girmiş olan Minimalizm terimi Latince “minimum” sözcüğünden türetilmiştir. 

Türk Dil Kurumu tarafından tanımı: “1. Asgari, 2. Değişken bir niceliğin inebildiği en alt, asgari, minimal, 

minimum” (TDK, 2026) şeklinde verilmiştir. Bu terim ilk olarak 20. Yüzyılın başlarında politika alanında 

kullanılmıştır. 1905 Rus Devrimi sırasında Maksimalistlerin uyguladığı radikal takdiklerine muhalif olan 

Rusya Sosyal Devrimci Partisinin daha ılımlı tarafında yer alan bir parti üyesini minimalist olarak 

tanımlanmıştır. The Times dergisi ise 1906 yılındaki yazısında “Azınlık Bolşevikler” ile “Sosyal Devrimci 

Partinin minimalistleri”nin birbirinden hiçbir farkı olmadığını söylemiştir (Arargüç, 2016, akt. Karaca, 

2021). 

Sanat alanında ise, 20. yüzyılın ikinci yarısında, özellikle 1950'li yılların son evresinde Amerika Birleşik 

Devletleri merkezli bir sanatsal kırılma yaşanmıştır. Çağdaş sanat paradigmaları içerisinde rasyonalite ve 

analitik düşünceye en radikal biçimde yaklaşan bu yönelim, minimalizm olarak kavramsallaştırılmıştı 

(Magger, 2019). Sanatsal formun nesnel gerçekliğini, illüzyondan ve dışsal anlatılardan arındırarak en 

yalın düzeyine ulaştırmayı hedefleyen bu akım, altın çağını 1960'lı yıllarda yaşamıştır. Minimalizmin 

özünde hayatın getirdiği karmaşanın dışına çıkmayı amacı vardır. Minimalizm felsefesi, minimalist bir 

çevre ile yaşamaktan ziyade, bireysel olarak minimal yaşamı yansıtmaktır. Özetle minimalizm, bireyin 

yaşamındaki her şeyi sadeleştirmesiyle mümkün kılınmaktadır. Sadeleşen yaşamın amacı ise günümüz 

tüketim çılgınlığının verdiği karmaşadan, koşuşturmadan sıyrılıp rahat bir nefes alabilmesi yatmaktadır 

(Ünal, 2021). 

1.2. Propaganda 

Yaşadığımız dünyayı algılama şekli, çevremizde gelişen ve gerçekleşen olayları duyu organları ile nasıl 

algılandığıyla doğru oranda ilerler. Ama bu duyu organlarının yönlendirilmesi sonucunda her zaman doğru 

ve etkin bir şekilde algılanmayabilir. Dünyayı algılama şekline başka kişilerin bakış açıları, tecrübeleri, 

düşünceleri, kültürleri ve ideolojileri gibi farklı etmenlerin müdahil olup yönlendirmesi mümkündür. Bu 

noktada yönlendirilen algı içinde bulunduğu dünyayı gerçek olarak yorumlayabilir. Bu dünyanın içindeki, 

görüntüler, renkler, söylemler, sesler, yaşam ve insanlar, istenilen algı çemberine uygun hale getirilerek 

daraltılır ve eğilip bükülerek ideolojilere uygun bir forma sokulur (Çağlayan ve Apak, 2017). 

Kitleleri ikna etme ve yönlendirme pratiklerinin merkezinde yer alan propaganda olgusu, siyaset bilimi ve 

iletişim çalışmaları disiplinlerinde özellikle 20. yüzyılın ilk çeyreğinden itibaren yoğun bir teorik tartışma 

alanı bulmuştur (Satır,2018). Kelimenin tarihsel süreçte geçirdiği anlamsal dönüşüm, yapısal olarak 

ideoloji kavramının uğradığı semantik kayma ile büyük bir paralellik göstermektedir; zira her iki kavram 

da başlangıçta nötr bir içeriğe sahipken, modern dönemin siyasi krizleriyle birlikte günümüzdeki olumsuz 

çağrışımlarını kazanmıştır. 

 

 



International Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) 

1344 
 

Sanat, tarih boyunca sadece göze hitap eden bir güzellik arayışı olmamış; kitlelerin düşüncelerini 

şekillendiren güçlü bir araç vazifesi de görmüştür. Sanatın insanları yönlendirme gücü de zamanla anlam 

değiştirmiştir (Satır,2018). Geçmişte toplumu bir arada tutan inançları ve ortak değerleri yaymak için 

kullanılan sanatsal üretimler, modern dünyada yaşanan siyasi krizlerle birlikte günümüzde daha çok 

propaganda veya güdümlü sanat gibi olumsuz kavramlarla anılmaya başlanmıştır. 

Kitleleri belirli bir dünya görüşü etrafında toplamak amacıyla sanatsal pratikleri ve görsel kültürü en 

radikal biçimde araçsallaştıran yönetimlerin başında Üçüncü Reich dönemi Almanya’sı gelmektedir. 

Nasyonal Sosyalist Alman İşçi Partisi, siyaset sahnesine çıktığı ilk anlardan itibaren planlı ve sistemli bir 

kitle ikna stratejisi yürütmeye özen göstermiştir. (Güçhan, 2008). Rejim, toplumsal algıyı kontrol altında 

tutabilmek adına kurumsal kimlik çalışmalarına büyük önem vermiş; gamalı haç simgesinden paramiliter 

grupların kıyafet tasarımlarına kadar geniş bir yelpazede yeni bir görsel jargon ve ikonografi inşa etmiştir. 

Hareketin biçimsel ve estetik disiplinine yapılan bu yoğun vurgu, ideolojik söylemlerin kitleler tarafından 

görsel bir norm olarak içselleştirilmesini kolaylaştırmıştır. 

 

Görsel 1: Anonim,” Gereksiz Olanları Süpürüyorum”, Kâğıt, 85,9 x 60,2 cm (Felix, 1932) 

Görsel 1’de bulunan afişte görüldüğü gibi, rejim yanlısı figürler her zaman temiz, kaslı, kendinden emin ve 

yukarıdan bakan bir kompozisyonla çizilirken; rejimin düşmanları alt kısımda ezik, zayıf ve karikatürize 

edilerek resmedilmiştir. Bu durum Nasyonal Sosyalist Alman İşçi Partisi’nin yürüttüğü propagandaya bir 

örnek olarak karşımıza çıkmaktadır. 

2. SOĞUK SAVAŞ ve MİNİMALİZM 

20. yüzyılın ortalarından itibaren küresel siyaseti şekillendiren Soğuk Savaş iklimi; bilimsel keşiflerden 

sportif organizasyonlara, endüstriyel hamlelerden estetik eğilimlere kadar toplumsal yaşamın her katmanını 

birer ideolojik cepheye dönüştürmüştür. (Sooke, 2016) Bu stratejik dönemin 1950'lerin sonu ve 1960'lar 

boyunca süren evresinde, Amerika Birleşik Devletleri menşeili yeni bir sanatsal kırılma olan Minimalizm 

uluslararası arenada ses getirmeye başlamıştır. Washington yönetimi ve CIA gibi istihbarat mekanizmaları, 

sanatta yaşanan bu radikal sadeleşme ve nesneleşme eğilimini, jeopolitik çıkarları doğrultusunda örtülü bir 

kültürel diplomasi enstrümanı olarak konumlandırmıştır (Şen, 2021). 

Minimalist sanatçıların eserlerinde hiçbir sosyal veya siyasal mesaja yer vermemeleri, bütünüyle geometrik 

formlara, küplere ve endüstriyel malzemelere odaklanan apolitik duruşları, Amerikan devlet aygıtı 

tarafından kusursuz bir propaganda malzemesi olarak değerlendirilmiştir. Akımın bu katı, nesnel ve 

ideolojiden uzak durma çabası, dünyaya şu propaganda söylemleriyle servis edilmiştir; Sanatçının 

sansürden tamamen uzak, sadece kendi biçimsel dünyasında üretebilme özgürlüğü ve Amerikan kapitalist 

liberalizminin sanata asla müdahale etmediğinin somut bir kanıtı olarak karşımıza çıkmaktadır 

(Özçağlayan ve Apak, 2017). 
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Görsel 2: Donald Judd, 1968 “İsimsiz”, Alüminyum Üzerine Emaye, Heykel, 127x95x56 cm, 

Genel bir değerlendirmeyle minimalizm, tuvalin ya da heykelin arkasında gizli anlamlar, metaforlar veya 

mistik gerçeklikler aranmasına kesin bir biçimde karşı çıkan indirgemeci bir sanat anlayışı olarak 

düşünülmektedir. Bu akım, izleyicinin esere baktığında felsefi, psikolojik ya da toplumsal hikayeler 

kurgulamak yerine, yalnızca karşısında duran fiziksel formla, malzeme kalitesiyle ve geometrik yapıyla 

doğrudan temas kurmasını arzulamaktadır. Akımın kuramsal ve pratik temellerini atan figürlerin başında 

gelen Frank Stella, minimalist sanatın bu illüzyondan arınmış ham gerçekliğini "Gördüğün şey, gördüğün 

şeydir" sloganı ile temsil etmiştir (Magger, 2019). Bu yaklaşım, sanat nesnesini kendisi dışındaki her türlü 

referans yükünden kurtararak sadece kendi mevcudiyetiyle baş başa bırakma idealinin en net dışavurumu 

olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Görsel gücün, yönetimlerin kendi varlıklarını haklı çıkarmak ve otoritelerini sağlamlaştırmak için etkili bir 

araç olarak kullanılması insanlık tarihi kadar eskidir. Antik çağın şehir devletlerinden büyük 

imparatorluklara kadar pek çok yönetim; siyasi ömürlerini uzatmak, halkı kendi arkalarında toplamak ve 

düşmanlarına karşı göz korkutucu bir imaj çizmek için sanatı her zaman bir propaganda aracı olarak 

görmüştür. Geçmiş yüzyıllarda bu durum devasa saraylar, zafer takları ve hükümdarların gösterişli 

heykelleriyle yapılırken; modern dünyada güç sergileme biçimleri tamamen değişmiş, çok daha gizli ve 

ince yöntemlere bürünmüştür (Başbuğ ve Başbuğ, 2024). 

 

Görsel 3: İşçi ve Çiftçi Kadın, Heykel (kolkhoznitsa, 1937) 
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Özellikle Soğuk Savaş dönemiyle birlikte modern siyaset, gücü doğrudan gözler önüne seren o eski iddialı 

ve insan figürlü sanat anlayışından uzaklaşmaya başlamıştır. Bu dönemin en dikkat çekici sanatsal adımı 

olan Minimalizm, geleneksel iktidar sanatları gibi bağırarak ya da tehdit ederek güç gösterisi 

yapmamaktadır (Boyraz ve Cantürk, 2015). Aksine, tam bir sessizlik, devasa boyutlardaki endüstriyel 

malzemeler, kusursuz geometrik şekiller ve akılcı bir soğukluk kullanarak gücünü hissettirmektedir. 

3. SONUÇ 

Sanatsal üretimin hiçbir dönemde salt estetik bir haz arayışından ibaret olmadığı, aksine içinde yeşerdiği 

toplumun ve egemen siyasi konjonktürün güç ilişkileriyle doğrudan sarmalandığı açıkça görülmektedir. 

Antik çağ monarşilerinin rakiplerine gözdağı vermek için başvurduğu devasa saraylar ve anıtsal heykeller, 

20. yüzyılın ilk yarısında totaliter rejimlerin kendinden emin, kaslı işçi ve köylü figürlerini öne çıkaran 

açık propaganda afişlerine evrilmiştir. Bu durum, gücün ve ideolojinin kitlelere aktarılmasında görsel dilin 

ne kadar hayati bir rol oynadığının tarihsel kanıtıdır. 

Ancak İkinci Dünya Savaşı sonrasında şekillenen Soğuk Savaş iklimi, bu propaganda yöntemlerinin 

karakterini kökten değiştirmiştir. Sovyet blokunun dayatmacı ve didaktik sanat anlayışına karşı Amerikan 

devlet aygıtı (CIA ve Washington yönetimi), şaşırtıcı bir hamleyle hiçbir toplumsal ya da siyasal mesaj 

kaygısı gütmeyen, bütünüyle rasyonel, endüstriyel ve geometrik formlara dayanan Minimalizm akımını el 

üstünde tutmuştur. Frank Stella’nın "Gördüğün şey, gördüğün şeydir" sözüyle özetlenen ve sanatı gizli 

anlamlardan arındırmayı hedefleyen bu saf nesnellik, ironik bir biçimde en rafine siyasal enstrümanlardan 

birine dönüşmüştür. Sanatçıların bu apolitik duruşu ve eserlerin içeriksizliği, Batı dünyası tarafından 

"Amerikan liberalizminin sanata ve bireysel ifade özgürlüğüne asla müdahale etmediğinin bir kanıtı" 

olarak tüm küresel arenaya servis edilmiştir. 

Nihai bir değerlendirmeyle; Donald Judd’ın endüstriyel malzemelerle ürettiği isimsiz heykellerinde olduğu 

gibi, minimalizm geleneksel iktidar sanatları gibi bağırarak ya da tehdit ederek güç gösterisi 

yapmamaktadır. Aksine, endüstriyel soğukluğu, kusursuz geometrisi ve mutlak sessizliği vasıtasıyla 

modern kapitalist otoritenin sarsılmaz, rasyonel ve mesafeli gücünü hissettirmektedir. Sonuç olarak 

minimalizm, görünenin ötesinde bir ideoloji barındırmadığını iddia ederken bile, Soğuk Savaş’ın 

gölgesinde tam da bu iddiası nedeniyle sistemin en stratejik ve işlevsel kültürel silahı haline gelmiştir. 
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