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Seramik Sanatinda Kirillganhgin Temsili Kintsugi ve Sanat¢1 Seckileri
The Representation of Fragility in Ceramic Art: Kintsugi and Artist Selections
OZET

Kintsugi teknigi Japonya’da ortaya cikan, kirilmis seramik pargalarinin altin tozu karigtirilmig urushi lakiyla ile birlestirme
birlestirilmesi siirecini icermektedir. 15.yiizyillda kullanilmaya baglanan teknik kiriklarin gizlenmesinin aksine goriiniir kilar.
Kintsugi’ye gore kirtlmak bir son degil gegmisi tasiyan bir izdir. Bu anlayis, Budizm kokenli Wabi-sabi diisiincesi ile ilgili olup
ayni zamanda derin bir felsefedir. Wabi-sabi estetigi Budist diisiincelerden beslenir, bu estetik, kusurlarda, gegicilikte ve eksiklikte
giizellik bulmay1 amaglar. Kintsugi, kiriklari altin ile vurgulayarak bu anlayig1 goriiniir kilar. Teknik, fiziksel bir tamir igleminin
Otesine gecerek; yasanmighk, dayaniklilik ve kirilganlik temalarini igleyen giiglii bir sanatsal ifade diline doniiserek toplumsal
travmalarin iyilesmesini simgeleyen bir metafor olarak nitelendirilir. Amag, bir seyi ilk haline getirmek degil yara ve travmalari ile
birlikte daha giiclii ve estetik agisindan derinlikli bir glice doniigtiirmektir. Tarihsel siirece bakildiginda baglangict Sogun Ashikaga
Yoshimasa’nin kirilan porselenini Cinli bir zanaat ustasia tamir ettirme siireci {izerinden anlam bulan teknik, zaman igerisinde
klasik seramik teknigine alternatif olmustur. Kintsugi teknigi nesneyi hafizaya tagiyan bir argiv olarak islevi, strdiirtilebilirlik
sOylemiyle kesisimi, seri {iretim ve atik kiiltiiriine kars1 gelistirdigi direnis bi¢imi ve ¢agdas sanatta salt estetik bir jestten politik bir
tavra dogru genislemesi olarak yorumlamaktadir. Bu kapsamda makale kimtsugi teknigini ve ¢agdas sanattaki yerini goriiniir
kilmak iizerine konumlanir. Makalede, kintsugi teknigini 6rnekleme iizerinden ilerleyerek, sanat¢i ve eser segkileri ile birlikte
incelenmistir. Sanat¢i incelemesi, kimlik ve hafiza, kiiltiirel miras, travma ve iyilesme, nesnenin yeniden iiretimi bigiminde ele
almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kintsugi, Kiiltiirel hafiza, Siirdiiriilebilirlik, Cagdas seramik sanati, Cagdas Sanat.

ABSTRACT

The Kintsugi technique originated in Japan and involves the process of joining broken ceramic pieces using urushi lacquer mixed
with gold powder. First employed in the 15th century, this technique renders fractures visible rather than concealing them.
According to Kintsugi, breakage is not an end but a trace that carries the past. This perspective is rooted in the Buddhist
philosophy of Wabi-sabi and represents a profound philosophical outlook. Wabi-sabi aesthetics draw upon Buddhist thought,
seeking beauty in imperfection, impermanence, and incompleteness; Kintsugi makes this philosophy tangible by highlighting
fractures with gold. Transcending a mere physical repair process, the technique evolves into a powerful artistic language exploring
themes of lived experience, resilience, and fragility, serving as a metaphor for the healing of societal traumas. The aim is not to
restore an object to its original state, but to transform it—wounds, traumas, and all into something stronger and aesthetically richer.
Historically, the technique emerged when Shogun Ashikaga Yoshimasa commissioned a Chinese craftsman to repair a broken
piece of porcelain; over time, it became an alternative to conventional ceramic techniques. Kintsugi is interpreted here through
various lenses: as an archive that embeds memory into the object; as a practice intersecting with discourses on sustainability; as a
form of resistance against mass production and waste culture; and as a movement in contemporary art shifting from a purely
aesthetic gesture to a political stance. Accordingly, this article aims to shed light on the Kintsugi technique and its significance
within contemporary art, examining the practice through specific examples and a curated selection of artists and artworks. The
artist’s inquiry addresses themes of identity and memory, cultural heritage, trauma and healing, and the reproduction of the object.
Keywords: Kintsugi, Cultural memory, Sustainability, Contemporary ceramic art, Contemporary art.
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1. GIRIS

Seramik, insanlik tarihinin en eski iiretim alanlarmdan biri olmasinin yan1 sira, kiiltiirel bellegin ve maddi
hafizanin en gii¢lii tagiyicilarindan biridir. Topragin atesle birlesimi sonucunda ortaya ¢ikan seramik nesne,
yalnizca islevsel bir kullanim objesi degil; iiretildigi donemin estetik anlayisini, teknolojik bilgisini ve
kiiltiirel degerlerini yansitan tarihsel bir belgedir. Bununla birlikte seramigin fiziksel yapisi, dayaniklilig
kadar kirilganligini da i¢inde barindirir. Bu nedenle kirilma, seramik tarihinde malzemenin hasar gérmesi
anlamina gelmemis; ayn1 zamanda zamanin, kullanimin ve yaganmishigin goriiniir hale geldigi 6nemli bir
doniisiim noktasi olarak degerlendirilmistir.

Kintsugi anlayisinda amag, kirigr goriinmez kilarak nesneyi ilk héline dondiirmek degil aksine catlaklari
gorilinlir birakilarak nesnenin yasam siireci, gecirdigi doniisiim ve tasidigr hafiza estetik degerin ayrilmaz
bir pargasi haline getirilmektedir. Boylece kirilma, eksiklik ya da kusur olarak degil; nesnenin tarihini
olusturan 6zgiin bir deneyim alani olarak kabul edilmektedir.

Bu yaklasim, Zen Budizmi ile iliskili Wabi-Sabi estetiginin temel ilkeleriyle yakindan baglantilidir. Wabi-
Sabi, dogadaki gegiciligi, eksikligi, yasanmiglig1 ve kusurlulugu estetik deneyimin temel bilesenleri olarak
kabul eder. Kusursuzluk yerine degisimin yerine doniisiimii 6nceleyen bu diisiince sistemi, modern Bati
estetiginin simetri, milkemmellik ve kalicilik anlayisindan 6nemli 6lciide ayrilmaktadir. Bu baglamda
kintsugi, yalnizca geleneksel Japon zanaatinin bir iirlinii degil; zaman, hafiza ve maddesel doniisiim
tizerine gelistirilen 6zgiin bir estetik diisiince bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Son yillarda kintsugi, ¢agdas sanat ve tasarim alaninda giderek artan bir goriiniirliik kazanmistir. Ozellikle
cagdas seramik sanatcilari, teknigi yalnizca kirilmis nesneleri onarmak amaciyla degil; kimlik, bellek,
travma, kiiltiirel siireklilik, go¢, ekoloji ve siirdiiriilebilirlik gibi giincel kavramlar: tartisan giiclii bir ifade
araci olarak kullanmaktadir. Boylece kintsugi, geleneksel bir zanaat pratiginden ¢agdas sanatin kavramsal
iiretim bigimlerinden birine donlismektedir. Kirik yiizeyler artik yalmizca fiziksel hasarin izleri degil;
bireysel ve toplumsal hafizanin, doniigiimiin ve yeniden var olmanin gorsel gostergeleri haline gelmektedir.

Glinlimiiz tiiketim kiiltiirii, nesneleri kullanim 6miirleri boyunca onarmaktan ¢ok yenileriyle degistirmeyi
tesvik etmektedir. Hizli liretim dongiisii icerisinde kirilan nesneler ¢gogunlukla ekonomik degerini yitirmis
atiklar olarak goriilmektedir. Kintsugi ise bu anlayisa karsi alternatif bir yaklagim gelistirerek, onarimin
yalnizca islevsel bir miidahale degil, etik ve estetik bir iiretim bi¢cimi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
yoniiyle teknik; siirdiriilebilirlik, dongiisel ekonomi ve malzemenin yasam dongiisiine iligkin giincel
tartismalarla da kesismektedir.

Cagdas maddesellik kuramlar1 da kintsugi’nin yalnizca estetik bir uygulama olarak degil, malzemenin
donisiimiini goriiniir kilan ontolojik bir siire¢ olarak okunmasina olanak saglamaktadir. Malzemenin
stirekli degisim i¢inde oldugunu savunan giincel yaklagimlar dogrultusunda degerlendirildiginde, kintsugi
kirilmig nesneyi gegmis haline dondiirmek yerine ona yeni bir varolus kazandirmaktadir. Bdylece catlaklar,
onarilmas1 gereken kusurlar olmaktan ¢ikarak nesnenin biyografisini goriiniir kilan maddi izlere
doniismektedir.

Kintsugi'nin estetik ve diigiinsel temelleri, geciciligi ve kusurlulugu kucaklayan Zen Budizmi ve Wabi-Sabi
felsefesine dayanir. Wabi-Sabi, miikemmelligin dogada var olmadigini, her seyin siirekli bir degisim,
yipranma ve yok olma dongiisii i¢inde oldugunu savunur. Kirilan bir kése, bu felsefeye gore degerinden
hicbir sey kaybetmez; aksine, kirilma an1 ve sonrasindaki onarim siireci nesnenin tarihine eklenen yeni bir
sayfadir. Catlaklar, nesnenin kusuru veya atilmasi gereken bir eksikligi degil, hayatta kalma direncinin ve
essizliginin bir sembolii olarak goriiliir. Boylece nesne, eskisinden ¢ok daha derin bir anlama ve estetik bir
giizellige kavusur (Kempton,2019).

Giliniimiizde iletisim aglarinin ve sosyal medyanin da etkisiyle teknik ¢cok genis kitlelere ulasmaktadir. Pek
¢ok tasarim firmasi, teknigi tiriinlerinde ticari amag ile kullanarak bireylerin hizmetine sunmaktadirlar. Bu
sekilde kintsugi, diinyada tiiketim kiiltlirlinlin goriiniir yeni yiizlerinden olmaya devam etmektedir.

Kirik seramiklerin restorasyonu, parcalara ayrilmig esere altin ile onarilmanin giiclinii katarak yeni bir
hayat kazandirir ve eseri goriiniir kilar. Gorsel 1°de Ingiltere British Miizesinde bulunan kap, sir iistii
dekor teknigi uygulanmis. Kirmizi kil ile sekillendirilmis olan kap beyaz sir ile sirlanmistir. Kabin kirik
kenar1 knitsugi teknigi uygulanarak altin ile birlestirilmistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Japon Kintsugi Tabak, British Muzesi (britishmuseum.org)

Gérsel 2’ de Ingiltere Victoria ve Albert miizesinde yer alan Japon Edo dénemine ait oldugu ve 1700-1800
yillar1 arasinda yapildig: diisiiniilen, genis tabanli ve dar boyunlu konik formlu sise; koyu kahverengi ile
sirlanmig. Mat ve parlak govdenin etrafinda bulunan biiyiik ¢atlak altin ile kintsugi teknigi kullanilarak
onartlmistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Japon Kintsugi Sise, Victoria ve Albert Miizesi, 1700-1800 (collections.vam.ac.uk)

Bu aragtirmanin amaci, kintsugi teknigini yalnizca geleneksel bir Japon onarim yontemi olarak ele almak
yerine, ¢agdas seramik sanatindaki estetik, felsefi ve kavramsal karsiliklari lizerinden degerlendirmektir.
Caligmada oOncelikle kintsugi’nin tarihsel gelisimi ve Wabi-Sabi diigiincesiyle iligkisi incelenmekte;
ardindan c¢agdas seramik sanatinda bu teknigi kullanan sanatcilarin liretimleri hafiza, kirilganlik, kimlik,
stirdiiriilebilirlik ve maddesel doniisim kavramlar1 ¢ercevesinde analiz edilmektedir. Bu dogrultuda
aragtirma, kintsugi’nin yalnizca bir onarim yontemi degil; kirilmayr goriinlir kilarak nesnenin yasam
Oykiisiinii estetik degere doniistiiren Ozgiin bir sanatsal ifade bicimi oldugunu ortaya koymay1
amaclamaktadir.

Makale, 2016 ile 2018 yillar1 arasinda bulundugum Ingiltere’de miizelerde yapmis oldugum arastirmalar
kapsamaktadir.

2. BIR KAVRAM OLARAK KINTSUGI VE TARIHSEL GELISIMIi

Cine 6zgii verniciflium agacindan elde edilen dogal lak ‘urushi’ reginesi ile birlestirilen seramik kiriklari,
birlesme kisimlarini altin tozu ile doldurma islemi kirik nesneye hem islev hem de estetik agidan deger
katmaktaydi ve islem sonucunda, saglam ve degerli eser ortaya ¢ikmaktaydi.

Kintsugi, 15. yiizyilda Japonya'da ortaya ¢ikan, kirilmis seramikleri altin, giimiis veya platin gibi degerli
maden tozlariyla harmanlanmis 6zel bir regine (urushi) kullanarak onarma sanatidir. Bir efsaneye gore,
Japon Sogun Ashikaga Yoshimasa, en sevdigi ¢ay kasesi kirildiginda onu onarilmasi igin Cin'e gonderir.
Kase, estetikten uzak metal zimbalarla birlestirilmis halde geri dondiigiinde Sogun hayal kirikligina ugrar
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ve Japon zanaatkarlardan daha zarif bir ¢6ziim bulmalarini ister. Bu arayis, kiriklarin gizlenmesi degil,
aksine altinin 1siltisiyla belirginlestirilerek yiiceltilmesi gerektigi fikrini dogurur. Bu teknik, esyanin
yasanmisligina duyulank derin sayginin fiziksel bir ifadesi olarak sanata doniisiir (Navarro,2020).

17. yiizyil da Japonya’da kintsugi teknigi kullanimi ¢ok fazla yayginlasmisti, hatta bu teknigi
uygulayabilmek adina bazi sanatgilar seramik formlarii 6zellikle kirmaktaydilar.

Kintsugi yontemi, seramik sanatinda zaman igerisinde geleneksel zanaatin sinirlarini asarak evrensel bir
estetik dile ulagsmistir. Kirik parcalar1 ustaca ve nazikce yeniden birlestiren sanatcilar, teknigi, glintimiiziin
seri dretim ve hizli tiketim caginda, yaralari ve kusurlar1 kabullenerek, insanlik ve siirdiiriilebilirlik
konusunda giiclii bir 6greti sunmaktadirlar.

Teknik, yikimin bir son degil, yeni bir varolus bi¢iminin baglangici oldugunu miijdeleyen umut dolu bir
yasam felsefesidir. Kiriklar1 altin ile birlestirmek, ge¢misin acilarina takilip kalmadan onlart kisisel
tarihimizin degerli bir pargasi olarak kabul etmektir. Her bir altin damar, atlatilan bir firtinanin, sarilan bir
yaranin ve yeniden ayaga kalkmanin gurur verici hikayesini anlatir. Kusurlarimizi ve yaralarimizi
biitiinliigiimiiziin bir pargasi olarak sahiplendigimizde, tipki altinla onarilmis o kaseler gibi kendi
benzersizligimizi kutlar ve yasamin getirdigi her tiirlii catlaga ragmen parlamaya devam ederiz (Juniper,
2022).

3. CAGDAS SANATTA KINTSUGI

Kintsugi, cagdas seramik sanatinda uygulama siireci, nesneyi tesadiifi bir kirilma sonucu birlestirmek
yerine, kasten pargalara ayirip altin tozu ile yeniden kurgulayarak Ozgiin bir hayat kazandirmaktir.
Kintsugi'nin ¢cagdas sanatta her sanatcinin kendi kiiltiirel konumu, malzeme anlayis1 ve politik kaygisi
dogrultusunda yeniden yorumladigi esnek bir dil oldugunu gostermektedir. Hafiza kurami baglaminda,
nesne-anlat1 iligkisi {izerine bir teselli pratiginden c¢ikip toplumsal hafizanin maddi bir tasiyicisina
dontistiiriir.

Kintsugi, kirilmay1 bir kusur olarak degil, nesnenin tarihine ve yasanmisligina eklenen yeni bir katman
olarak gdriir; boylece seramigin hem hafizasini hem de yontemsel perspektifini agiklayan giiclii estetik ve
felsefi bir tavir sunar. Onarilmig seramiklerin sahipleri de tamir ettikleri kaplarla bir bag gelistirmistir. Cay
kaplar1 ve kaseler, birer kullanim esyas1 olarak, iclerinde ¢ay saklayanlari, onlardan cay icenleri ve onlari
hayranlikla seyredenleri hatirlatir; bu kisilerin ¢ok énceden 6lmiis olmasina ragmen, bu nesneler o anilari
tagir. Biriken bu anilar, onarilmis seramiklerin orijinal gévdeleri iizerine hem kavramsal hem de maddi bir
deger insa etmistir (Shinoda, 2023).

Cagdas sanatta, kintsugi"yi farkli kilan sey, yaratiminda gosterilen titiz iscilik ve sabirdir. Yara ve
kusurlarin gizlenmemesi, aksine kutlanmasini hatirlatir. Kiriklar, benzersiz yolculuklarin ayrilmaz birer
parcast olup eseri daha giicli ve daha giizel yapmaktadir. Teknik ayrica, geciciligin giizelligi,
savunmasizligin giicii ve hayatin kusurlarini kucaklamay1 amaglar.

Zamanla Kintsugi, sadece fiziksel bir onarim pratigi olmaktan ¢ikip insan psikolojisi ve ruhsal iyilesme
i¢in evrensel bir metafora donlismiistiir. Hayat yolculugunda tipki porselenler gibi bizler de darbeler alir,
incinir ve zaman zaman parampar¢a oldugumuzu hissederiz. Travmalar, kayiplar ve hayal kirikliklari
ruhumuzda derin izler birakir. Ancak Kintsugi bize, bu yaralar1 saklamak, yok saymak veya onlardan
utanmak yerine, sefkatle ve bilgelikle sarmamiz gerektigini 6gretir. Kendi kiriklarimizi altinla —yani sevgi,
kabullenme ve deneyimle— doldurdugumuzda, eskisinden ¢ok daha direngli, bilge ve 6zgiin bir karaktere
dondisiiriiz (Santini, 2019).

Gilinlimiiziin hizl tiiketim odakli modern toplum anlayisinda, bozulan veya kirilan herhangi bir seyi, hatta
bazen insan iligkilerini bile, aninda ¢Ope atip yenisiyle degistirme egilimine tamamen zit olan bir anlayig
sergiler. Kintsugi, bu "kullan-at" kiiltiiriine kars1 sessiz ama giiclii bir direnistir. “’Bir nesneyi onarmak i¢in
harcanan zaman, gosterilen sabir ve ince is¢ilik, o nesneye verilen degerin en biiylik kanitidir. Kusursuz ve
yepyeni olanmn pesinde kosmaktan yorulan modern insan ig¢in bu sanat, onarmanin, emegin ve
yasanmigliklarin kiymetini hatirlatan dingin bir siginak sunar. Egyalara gosterilen bu 6zen, aslinda
kendimize ve ¢gevremize géstermemiz gereken empatinin de bir yansimasidir (Garcia&Miralles,2017).

Eserlerinde kintsugi teknigini kullanan sanatgilar i¢in seramik kiriklarini altinla onarmak par¢alanmigligi
iyilestirmek i¢in giiglii bir metafordur ve kintsugi’nin, dayaniklilik ve kusurlara saygi felsefesi sessiz bir
meydan okumadir. Sanat¢1 i¢in bu teknik yalnizca bir onarim yontemi degil, kirilmis olana saygi ve hasara
hosgorii ifadeleri barindiran bir yaklasimdir. Bdylelikle, kirik olam1 onarmak, dayamikliliga bigim
kazandirmak ve doniistimii goriiniir kilmaktir. Kintsugi estetigi, kimligi sabit bir yapidan ziyade birikimli
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bir olus olarak yorumlar; onarim siireci ise bu birikimin goériiniir hale gelmesini ve yeniden hayat bulmasini
saglar.

Kintsugi'nin ¢agdas sanattaki seriiveni, teknigin salt dekoratif bir zanaat olmasindan &te toplumsal ve
politik bir sdyleme dogru genislemesiyle karakterize edilebilir. Gorsel 3’de yer alan Ai Weiwei'nin
“’Hanedanlik Vazosunu Diislirmek’’ adl tglii fotograf serisi kirtlma ve onarim arasindaki iligkiyi tam
tersinden kurmaktadir. Sanatci, 2000 yillik bir hanedanliga ait téren vazosunu bilerek elinden diisiirerek
kiriyor, bu jest, Cin'in kiiltiire] mirasina duyulan sorgusuz saygiy1 ve kiiltiir devrimi déneminde yasanan
sistematik yikimi ayni anda c¢agristiran, kirict bir eylem olarak okunur. Bu eylem, kirilmayi bir yikim ve
elestiri araci olarak kullanirken, kintsugi ile kirilmay1 bir onarim ve deger iiretimi aracina donistiiriir. Bu
karsitlik, seramigin cagdas sanatta hem yikict hem onarict bir politik dil olarak nasil islev gorebildigini
gosterir (Gorsel 3).

St
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e, :

)

afas L s |
Gorsel 3. Ai Weiwei, Dropping a Han Dynasty Urn ,1995 (reddit.com)

Sanatci Bouke de Vries, Ai Weiweinin fotograflarina dogrudan yanit vererek, benzer bir hanedanlik
dénemi vazosunu yeniden birlestirir. De Vries'in bu yaniti, kintsugi manti§inin yalnizca bireysel bir onarim
pratigi degil, baska bir sanat eserine karsi gelistirilen kavramsal bir itiraz bigimi de olabilecegini gosterir.
Sanatginin Gorsel 4’ de yer alan "War and Pieces" adli, on bir metre uzunlugundaki enstalasyonu ise bu
politik boyutu daha da ileri tasiyarak eserde 17. ve 18. yiizyll Avrupa aristokrasisinin sofra kiiltiiriinii
andiran bir kirik porselen "savas alan1" kurulur ve kompozisyonun ortasinda, beyaz porselen pargalarindan
olusan devasa bir mantar bulutu -niikleer patlamay1 ¢agristiran bir form- yiikselir. Sanat¢i, kompozisyona
ekledigi plastik oyuncak parcalarini "modern davetsiz misafirler" olarak adlandirir ve bunun, ¢ilirimeyen
plastigin giindelik yagamimiza nasil sizdigin1 yansittigini belirtir. Burada kintsugi' nin gorsel dili -kirik
parcalar, altin ya da metalik baglantilar- artik bireysel bir kabullenme metaforu olmaktan ¢ikip, savas,
niikleer tehdit ve endiistriyel kirlilik gibi kolektif krizlere dair bir elestiri aracina doniisiir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Bouk De Vries "War and Pieces” 2012 (boukedevries.com)
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Kanadali seramik sanatcis1 Paul Mathieu'niin calismalarinda klasik vazo formunu kullanir. Formun
ylizeyine kara mizah igeren ve politik gondermeler tasiyan sir iistii resimler ¢izmektedir. Vazo tizerindeki
kiriklart kintsugi teknigi ile onardig1 eserlerinde, geleneksel zanaat formu ile giincel toplumsal elestiriyi i¢
ice kullanir. Sanate1 kintsugi'nin ¢agdas sanattaki islevinin, wabi-sabi'nin 6nerdigi bireysel kabullenme ve
dinginlik ekseninden ¢ikarak, kolektif travma, kiiltiirel miras tartismalar1 ve ekolojik kriz gibi konulari
kullanir. Bu gecis, teknigin estetik bir jestten politik bir sdyleme doniisiimiinii somutlastirmaktadir.
Kanadal1 seramik sanat¢is1 Paul Mathieu, eserlerinde islevselligi ve estetigi bir arada kullanir. Seramigi,
kalici, dokunsal, islevsel ve dogrudan fiziksel deneyime dayali bir sanat olarak tanimlayan sanatci
gelenckten referanslar alarak ¢agdas porselen eserler iiretmektedir. Zanaat ve sanat arasindaki sinirlar
sorgulayan sanatci, seramigin yalnizca islevsel degil, ayn1 zamanda kavramsal ve estetik bir ifade araci
oldugunu vurgular.

Gorsel 5’de Mathieu'nun "Tienanmen Ci¢ek Vazolar" geleneksel Cin manzaralarini, Pekin'deki demokrasi
yanlis1 gostericiler ile Cinli yetkililer arasindaki kisa Omiirlii ve siddetli ¢atismadan alinan fotograf
kaynakli goriintiilerle birlestiriyor. Eser, kiriklarin altinla onarilmasi fikrini, travma ve siddetin ardindan
gelen “onarma” girisimlerinin sahte ya da yiizeysel olabilecegini sorgulayan bir yorum haline getirir.
Vazolar, izleyiciyi travmay1 unutmaya degil, hatirlamaya zorlar. Altinla birlestirilmis catlaklar, kirilmanin
semboliidiir. Mathieu’niin bu eseri, seramigin yalnizca estetik degil, politik bir ifade araci olabilecegini
gosterir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Paul Mathieu, Kintsugi Abu Ghraib Cigek Vazolari, 2005 (bordercrossingsmag.com)

Koreli ¢agdas seramik sanat¢isi, Yee Sookyung eserlerinde kozmik butunlik, ruhsal yolculuk ve kimlik
doniisiimii temalarin1 ele almaktadir. Geleneksel ile modern, dogu ile bati arasinda koprii kurarak ve
organik formlarda biitlinliik yaratarak doga ve sembolizm iizerinden kiiltlirel gondermeler yaratan eserler
iretmektedir. Sanatci, heykel ve performans Ogelerini birlestirerek kimlik ve hafiza {izerine bedenin
evrenin tozundan olustugunu vurgular.

Sanatgi, kusursuzluk mitine bagli geleneksel usta-girak iligkisini sorgularken, ayn1 zamanda bu mirasin
parcalarim1 yeni bir biitiinliige de tasir. Yee Sookyung, farkli zaman dilimlerinde ve farkli atdlyelerde
iiretilmis, birbiriyle higbir tarihsel iligkisi olmayan kirik porselen parcalari bir araya getirerek, yeni bir vazo
formu yaratir. Sanatginin amaci, nesneyi 6zgiin haline dondiirmek degil, kirik pargalardan hi¢ var olmamis
bir biitiin yaratmaktir.

Sanatginin Gorsel 6’da yer alan, "Translated Vase" serisi, kimlik ve hafiza temasini ele alir. Seramik
atolyelerinden topladigi porselen parcalarii kintsugi teknigi ile birlestirip amorf formu olusturmustur.
Sanatc1 eserde, kimlik ve hafizanin kiiltlirel olarak ne denli 6zgiil bi¢imde kuruldugunu, kintsugi'nin
evrensel bir "kirik-iyilesme" sablonuna indirgenemeyecegini gostermistir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Yee Sook Yung, Translated Vase, 2012 (spencerart.ku.edu/ar)

Japon sanatg1, Tomomi Kamoshita, geleneksel Japon seramik onarim teknigini ¢agdas estetik anlayisi ile
yeniden yorumlamaktadir. Sanat¢i, doga ve nesneler arasinda kurdugu diyalog ile hem islevsel hem de
heykelsi eserler tiretmektedir. Kirik porselen pargalari altin, piring tozu ve deniz cami gibi malzemelerle
birlestirerek, kusurun giizelligi, iyilesme ve gecicilik gibi konular1 ele almaktadir.

Sanate1, kintsugi teknigini kullanarak bi¢cimlendirdigi eserlerinde, yasamin gecici dogasina ragmen sanatla
kalic1 bir giizellik yaratilabilecegini gostermektedir. Kintsugi teknigi sadece kirik pargalarin onarimi degil,
farkli kiiltiirel ve dogal malzemelerin birlesimiyle yeni bir biitiinliik de yaratmaktadir.

Sanatg1 Gorsel 7°de yer alan eserinde eski kirik porselen kaplari altin ile onarmis ve tekrar kullanim esyast
formuna doniistiirmistiir. Eser, sadece islevsel bir obje degil, ayn1 zamanda derin bir ifade aracidir da.
Eser, geleneksel Japon zanaatini modern sanatsal bir vizyonla harmanlamig halidir. Eser ayn1 zamanda,
sanatgiya ait duygusal derinligi yansitarak hayatin gecici fakat kalici dogasi {izerine diisiincelerini
yansitmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Tomomi Kamoshita, Titsu, Tutucusu, 2019 (cdn.shopify.com)
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Sanatg¢1 Billie Bond, 6zellikle portre ve biist gibi heykelsi formda eserler iiretmektedir. Calismalarinda,
kimlik, giz, g6z ard1 edilenler ve ikilik kavramlarin1 kullanmaktadir. Antik Misir, felsefe ve alegori gibi
konular sanat¢inin ilham kaynaklaridir. Kusurlart kucaklama, onlan giizellik ve giic kaynaklarina
doniistiirme gibi derin bir felsefeyi temsil eden eserler iiretir. Bu felsefe sanat¢iya sanatsal yolculugunun
Oziinde derin bir rezonans yaratiyor. Altin ile onarim sanatgiya biiyiilii bir ortam yaratir. Sanat¢1 eserlerini,
Yunan-Roma heykellerinin zamansiz zarafetinden etkilenerek bicimlendirmekledir.

Ingiliz sanatc1, Billie Bond'un ¢alismalarinda kimlik dogrudan insan bedeni ve portre iizerinden, daha
bireysel bir hafiza kaydi olarak insa edilir. Bond, gercekei bir yontemle sekillendirdigi porselen biistleri
pisirdikten sonra kasith olarak kirip altin tozu ile yeniden bigimlendirir. Sanat¢inin pratiginde kimlik, bir
6z olmay1p, yikim ve onarim arasinda siirekli yeniden kurulan bir siire¢ olarak temsil edilir. Billie Bond'un
calismalar1 kusurlu mitkemmellik- iyilesme sanat1 serisi dogrudan keder ve travmadan iyilesmeye uzanan
bir yolculugu ele alir ve sanatci, kintsugi'nin travma metaforu iizerine yogunlasir.

Sanatg1, Gorsel 8’de yer alan “’Cigek Giicli’” adli eserinde, herkesin gorebilecegi bir kirillganlik, direng
gosteren, sanat ilkeleri hiyerarsisine ve heykel estetigine meydan okumaktadir. Biist, tipik klasik bir pozda
durmus, sag omz iizerinden zarifce bakmaktadir. Eser, agik renk sir ile sirlanmistir. Sanat¢1 klasik tislupta
sekillendirdigi porselen biistii, pisirdikten sonra pargalara ayirmis ve kintsugi tekniginde altin ile tekrar
birlestirmistir. Sanat¢1 icin biist, psikolojik travmadan kurtulmanin ve insan formunun giizelligine ve antik
medeniyetlerin sanatina bir 6vgili yolculugudur. Eserin, ylizeyinde yer alan birlesme noktalarina porselen
cigekler yerlestirerek 19. ve 20. yilizy1l porselen objelerine géndermede bulunmustur. Detaylar ve kintsugi
felsefesinin heykelin tasarimina kusursuz entegrasyonu, biistiin bir kaide iizerinde durmas1 esere rafine bir
klasizm duygusu da kazandirarak sadece bir sanat formu degil; derin bir felsefeyi de 6zetlemektedir.
Sanatgi, cicekleri yiizeyde yer alan catlaklar arasindan ¢ikararak, doganin iyilestirici giiciine atifta
bulmustur (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Billie Bond, Kintsugi Bust, Cigek Glcl 2021 (mayfairgallery.com)

Amerikal1 sanat¢1 Curtis Benzle eserlerinde travmay1 daha ortilk ve malzeme-temelli bir diizeyde ele alir.
Sanatc1, iiretim siirecinde ortaya ¢ikan hatalar1 ve izleri gizlemek yerine goriiniir kilmayi tercih eder; kirik
ya da catlak yiizeyleri altin ile yeniden yapilandirarak hasari somut bir hafizaya doniistiiriir. Benzle'nin
sanat pratigi malzemenin kendi kirilganliginin, porselenin 15181 gecirme 6zelligini kullanir. Curtiz Benzle,
eserlerini seramik pigmentleri ile renklendirdigi porselen kil ile bigcimlendirir. Seramik sekillendirme
tekniklerini ustalikla kullanan sanatgi, eserlerinin yapim siirecinde ortaya c¢ikan hatalari ve izleri
gizlemektense goriiniir kilarak hasar ile yenilenme arasindaki uzlagmayi vurgulayarak anlamli bir
duyarhilik gosterir. Sanatcin Gorsel 9°da 151k ve golgeyi kontrol ederek porselen kilinin temel 6zelligi olan
saydamlig1 esere dahil etmistir. Bu sekilde olusan hasar1 yeniden tasarlayarak esere, somut bir hafiza
aktartyor. Bu etkilesimler, formun estetik igeriginin tam anlasilmasi i¢in planli bir eylemdir. Motiflerin
biylk bir kismui tekrar eden desenlerden olugsmustur. Eserdeki format bir sapma olsa da temel estetik, 151k,
renk ve desen, knitsugi tekniginin de kullanilmasi ile tamamlanmistir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Curtiz Benzle, Dificilisimo, 2019 (Thomas, 2024)
4. SONUC

Kintsugi, seramik sekillendirme teknikleri arasinda, geleneksel bir restorasyon yonteminin Gtesine gecerek,
malzemenin ontolojik varligim ve sanatsal degerini tanimlayan giiglii bir estetik disiplin olusturmustur.
Glinlimiiziin hizli tiiketim kiiltiiriiniin dayattig1r kusursuzluk anlayisina karsi dik bir durus sergileyen bu
yaklagim, sanatciya kirilmislik ile yenilenme arasinda anlamli bir uzlasi kurma imkani tanimaktadir. Bu
yontem sayesinde eser, kirllma, direnme ve iykloilesme siirecini altinla goriiniir kilarak giiclii bir duygusal
bag kurar.

Baslangicta hem pratik hem de estetik bir onarim yontemi olarak ortaya c¢ikan bu teknik, ¢agdas seramik
sanatinda kusurlar1 goriiniir kilarak onlar1 yasamin dogal bir pargasi olarak kabul etmis ve boylelikle giiclii
bir metaforik ifade bicimine déniismiistiir. Incelenen sanatcinin eserlerinde, biitiiniin kirilmas: ve yeniden
bir araya getirilmesi siirecine, altinla yapilan onarimin eserlere kattig1 degerler eslik etmektedir. Ayrica,
eserler kintsugi teknigiyle onarildikca yok olmak yerine, yeni bir yasam kazanir.

Zamanla bir yaratim ve varolus felsefesine doniisen bu teknik, tasarimin degerini kusursuzlukta degil,
zaman i¢inde anlam kazanma kapasitesinde gérmemizi saglar. Kintsugi’'nin temelinde yer alan yavas,
Ozenli ve meditatif onarim siireci, altin ile belirginlesen catlaklar ile gorsel cazibe 6ne ¢ikarilmaktadir.
Estetik baglamda, ¢ogu zaman zarafet ve duygusal iyilesme imgesine indirgenerek, tarihsel ve kiiltiirel
derinliginden de uzaklastirilmaktadir. Kintsugi’nin 6ziiniin korunabilmesi, ancak geleneksel zanaatkarlarin
desteklenmesi, etik temsillerin giliglendirilmesi ve felsefi kokenlerine iliskin toplumsal farkindaligin
gelistirilmesiyle miimkiin olabilir. Aksi takdirde, kintsugi estetik cazibesiyle one ¢ikan, fakat kiiltiirel ve
etik koklerinden kopmus gecici bir moda akimi haline gelme tehlikesiyle kars1 karsiyadir.

Dayaniklilik, algakgoniilliiliik ve kusurlar1 kabullenme sembolii olarak geleneksel baglamda anlam
kazanan kintsugi teknigi, giiniimiiziin liikks moda anlayis, i¢ mekan tasarimi ve dijital medya alanlarinda
ticari bir estetik forma donligmiistiir. Bu doniisiim, kapitalist tiiketim kiltiiriiniin anlam1 ve degeri
metalagsma {izerinden siirekli yeniden tanimlama egilimini goriiniir kilmaktadir. Teknik ile izleyiciye,
yikimin nihai bir son degil; aksine felaketlerinin ardindan yeniden varolusa agilan bir kapt oldugunu
hatirlatarak pargalanmis porselen objelerin onarimindan hareketle, kusurlara saygi duymayi ve diinyaya
yeni bir perspektiften bakmay1 gerekli kilar.

Kintsugi, agir yaralarin yol agtig1 ac1 verici duygular1 hatirlama ve onlara odaklanma baglaminda giiglii bir
gorsel metafor olarak islev goriir ve teknigin 6zii, yasamda higbir seyin biitiiniiyle kirilmadigina dair giiglii
bir durusu temsil etmesidir. Yara izlerini gizlemektense goriiniir kilmanin degerini animsatarak, kusurlarin
yasamin anlamli bir par¢asi oldugunu vurgular.

Temelleri Zen felsefesine dayanan kintsugi tekniginin tiiketim kiiltiiriiniin kisileri her diizeyde hizl bir
tiikketiciye doniistiiren yasam tarzina karsi bir savunma olarak degerlendirilmektedir. Caligma sanatsal
disavurumlartyla eserlerini tireten ve geleneksel teknikleri ¢agdas yorumlarla harmanlayan seramik
sanat¢ilarini desteklemek amaciyla ele alinmustir.

Kintsugi'yi tek bir metaforla degil, hafiza, siirdiiriilebilirlik, tiiketim elestirisi ve politik sanatin kesistigi
cok katmanli bir pratik olarak ele almak, teknigin hem tarihsel derinligini hem de cagdas sanattaki
dondstiiriicti potansiyelini daha isabetli bigimde goriiniir kilmaktadir.
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Makale, kintsugi'yi ¢evreleyen ve kirilmanin son olmadigi, iyilesmenin bir baslangic oldugu, teknigi
hafiza, siirdiiriilebilirlik, tiiketim kiiltlirii elestirisi ve ¢agdas sanatin politiklesmesi eksenlerinde yeniden
okumaktir. Sanat¢i incelemesi, kimlik ve hafiza, kiiltiirel miras, travma ve iyilesme, nesnenin yeniden
iiretimi temalari etrafinda ele almistir. Bu da kintsugi'nin yeniden kurdugu ¢ogul bir dildir.
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