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OZET

Bir¢ok konuda oldugu gibi vokal miizik alaninda da ses tiirleriyle ilgili detayli calismalar oldugunu gérmekteyiz.
Ancak bu calismalarm arastirma konular1 genel olarak smirli bir gergevede kalmustir. Ozellikle ses tiirleri konusunda
soprano, tenor, bariton, mezzo-soprano gibi temel ses tiirleri hakkinda detayli aragtirmalara ve kaynaklara
ulasabiliyorken, merak konusu olmasmna ragmen, opera tarihinde son derece onemli bir yeri olan ve literatiirde
oldukca genis bir repertuvara sahip olan kontrtenor ses tiiriiyle ilgili yeterince arastirma yapilmadigint gérmekteyiz.
Bir déneme damgasi vurmus olan kastrato (hadim) sarkicilarin repertuvari dahil olmak iizere, genis bir yelpazede
performans gerceklestiren kontrtenor ses tiirli ve repertuvari, tizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur.
Ozellikle giiniimiizde sahne iizerinde diger ses tiirleri kadar énem arz eden bu ses tiirii, izleyici {izerinde biraktig1 etki
anlaminda da farkliligin1 bizlere hissettirmektedir. Erkek viicudundan yansiyan kadin tinilari hatta zaman zaman
kimliksiz duyulan kontrtenor sesi, vokal miizik tarihinde 6nemli bir yer tutar. Caligma disiplini olarak diger ses
tiirlerinden ¢ok da farkli bir yol izlenmemesi gereken bu ses tiiriiyle ilgili hala ses egitimi alanlarda ve 6gretimi yapan
ses egitimcilerinin aklinda gesitli soru isaretleri yer almaktadir. Bu makalenin amaci, agirlikli olarak calisilan ses
tirlerinin yaminda, yeterince ele alinmayan bir ses tiirii olan kontrtenor sesini incelemek, galisma yontemi ve
repertuvar cesitliligi acisindan bu alanda yol almak isteyenlere katki saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Kontrtenor, Repertuvar, Ses Egitimi.

ABSTRACT

As with many topics, we can observe detailed studies about voice types in vocal music. However, the research
subjects of these studies remain in a very limited frame. Especially, while we can run into detailed researches on basic
voices such as soprano, tenor, baritone, mezzosoprano, despite being an object of interest, we observe that there isn’t
enough research about countertenor voice of which has immense importance in opera history and extensive repertory
in literature. Performing in a wide range, including the repertory of the castrato singers having a mark on an era, the
countertenor voice and its repertory are subject of worth-stressing. Having much importance as the other voices have
on stage, the countertenor's voice differs in the aspect of its effect on the audience. Female-like or even sometimes
genderless tones from a male body have a specific significance in vocal music history. Although the basic principles of
training do not differ from the other voice types, voice teachers or pedagogues may have various questions in mind when the
countertenor is the subject. So besides the voice types that are studied more, this article aims to research the countertenor
voice that is relatively studied less, the training principles and the diverse repertory, and the possibility to make a contribution
to the literature.

Keywords: Countertenor, Repertory, Voice Education.

1. GIRIS
Genel olarak karmagik bir ses tiirii olarak goriilen kontrtenor ses tiirii soprano veya mezzo-Soprano
kadar yiiksek registerda’ sarki soyleyebilen erkek sesidir. Falsetto vokal registerinin gelistirilip

Volume/Cilt: 8

jshsr.org

-11490

! Register: Birbirini takip eden tonlarin zorlukla kargilagsmadan ayni kalitede devam ederek olusturdugu gruba register denir (Cevansir &
Giirel, 1982: 48).
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kullanilmasiyla, ilk duyusta kadin sesi etkisi yaratir. Kontrtenor asin tiz registerdeki dogal erkek sesi
olarak gecer. Tipki bilinen soprano araligindan ¢ok daha tiz seslere sahip olan farkli soprano tiirleri
gibi denebilir. XX. yiizyilin ikinci yarisimin fenomeni olan Russell Oberlin bu tanima tam olarak
uymaktadir (Demarco, 2002: 174). Oberlin ile gilinimiiz kontrtenorlarinin en biiyiik farki,
giiniimiizdekilerin falsetto ses kullanmalaridir. Garcia da kontrtenor ses tiirlinii degerlendirirken gogiis
ve falsetto registerini fonksiyonel olarak aym1 degerde goriir. Fakat giliniimiiz kontrtenoru Garcia’nin
goriisiinden farkli bir yol izler. Gogiis registerini tiim vokal genislikte uygulamak yerine sadece pes
tonlar i¢in bu registeri tercih eder. Cagdas kontrtenor gogiis registerini ancak C5’e¢ kadar kullanir
(Chenez, 2011: 2).
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Kontrtenor ses tiirli heniiz literatiire girmemisken, erken donem miizigi ve hatta ¢ogu Barok Donem
eserinde kadin sesinin pek fazla kullanilmiyor olmasi nedeniyle, kadin registerinde sarki sdyleyebilen
kastrat® sarkicilar tercih edilmistir. Aydinlanma dénemiyle birlikte insan haklarina aykiri olan hadim
islemine tepkilerin artmasiyla bu igsleme son verilmistir. Bunun devaminda da kadin sarkicilarla

birlikte, kadin registerinde sarki sdyleyebilen erkek sesleri yani kontrtenorlar sahnede yer almaya
baslamislardir.

2 Kastrat: Italyanca castrato. Bu terim, agirlikli olarak XVI. ve XVIIL yy.’lar arasmda ¢ocuk yasta hadim edilen sarkicilar igin kullanilir.
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Kontrtenor terimi ge¢ orta ¢agda “contratenor” yani tenor partisine karst yazilmig parti kelimesinden
tiiremistir. Kelimenin kontrtenor olarak ilk kullanimi ise XVII. yiizy1l ortasinda Ingiltere’de olmustur.
Geg Ortagag periodunda iki tiir contratenor tipi karsimiza g¢ikar. Contratenoraltus, tenor partisinin
istline yazilmig karsit parti ve contratenorbassus ise tenor partisinin altina yazilmis karsit parti olmak
lizere iki tiirdiir. Bu partiler, tenor ¢izgisinin alt ve {istteki ses araligin1 gdstermeye baslarlar. Italya’da
contratenoraltus kelimesi “alto” olarak kisaltilmistir. Britanya’da ise countertenor olarak kisaltilmigtir
(Fugate, 2016: 135).

Yetiskin erkek sesi falsetto’sunun polifonide kullanimi, ¢ogunlukla soprano register’inde, Avrupa’daki
kilise korolarinda erken XVI. yiizyill boyunca siirmiistiir. Romantik doneme gelindiginde ise
kontrtenorlarin popiilaritesi azalmis ve birkag besteci bu ses tiirii igin eser bestelemistir. XX. yiizyilda
ise Alfred Deller ve Russell Oberlin erkek falsetist solo sarkicilar olarak isimlerini duyurmuslardir.
Bu isimlerle birlikte kontrtenorlarin sarkici olarak iistiinliikleri 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle Fransa’da
erken miizik ve Barok stilin yeniden kesfiyle kontrtenorlarin talebi yeniden artmistir (Miller, 1997:
50).

2. KONTRTENOR SES TURU

Son kusakta, kontrtenor ses tiirli sagilacak derecede artis gostermistir. Yakin dénemin kontrtenorlari,
barok operalarda basrollerde olmasa da 6ne ¢ikan karakterleri sylemislerdir (Demarco, 2002: 174).
Dogas1 geregi bu ses tiirline diger tiirlere gore daha az rastlanir. Kontrtenor vokal registeri ve ses
tiretimi simdiye kadar miizik tarihinde ¢ok fazla yer almayan, falsetto kullanimiyla essiz bir ses
yaratimidir. Gliniimiiz klasik miizik terminolojisinde daha ¢ok falsetto kullanarak sarki sdyleyen erkek
sesine kontrtenor denmekle birlikte, tarihte falsetist veya yiiksek tenor olarak da tanimlanmuistir.

1990’lardan itibaren 6zellikle barok operalarda kontrtenorlara daha fazla rol verilmeye baslanmasiyla
birlikte, Onceki yiizyillarda kastrat sarkicilarin sOylemis oldugu birgok rolii sdyleme imkani
dogmustur. Hatta Onceleri bariton veya mezzo-sopranolar tarafindan sdylenen bir¢ok rolii de
iistlenmeye baslamiglardir. Bu durum Handel de dahil olmak iizere, birgok Barok Dénem bestecisinin
eserlerinde cinsiyet gegisi etkisine neden olmustur. Ozellikle Handel’in Giulio Cesare operasinin kast
dagiliminda bu goriilmiistiir. Cinsiyet agisindan daha az esnek olan operatik roller 6zellikle modern
kontrtenorlar i¢in yazilmis ve onlarin sahne {izerinde ne kadar gerekli olduklarimi goézler Oniine
sermigtir. Bu eserler arasinda Benjamin Britten’in 4 Midsummer Night’s Dream operasindaki Oberon
karakteri ve Death in Venice eserinden Apollo’nun sesi bunlardan bazilaridir (Thoresen, 2012: 3).
Oberon (perilerin krali) karakterinin rol geregi diinyevi olmayan ve falsetto bir sesle sOylenmesi
gerekir. Ama Britten’n aksine eserlerinde miimkiin oldugunca az cinsel tema kullanan ¢agdas Ingiliz
opera bestecisi Harrison Birtwhistle, “son aksam yemegi” ile ilgili opera bestelerken Hz. Isa igin
kontrtenor ses tiirii kullanmay1 reddeder. Bunun sebebi bu ses tiiriiniin yeteri kadar dramatik etkiye
sahip olmadigini diistinmesidir (Demarco, 2002: 177).

Kontrtenor ses tiiriiniin diger ses tiirlerine gére daha nadir olmasi, ses egitimi verilirken ¢ok farkli bir
yol izlenmesi gerekiyormus gibi bir algiya neden olmakta ve temelinde kolay izlenebilecek bir yolu
karmasik hale getirmektedir. Bu ses tiiriinii pedagojik ses yaklasimi ve analizlerinden uzak tutmamak
gerekir. Foniatri siireci tipki diger ses tiirlerinde oldugu gibi ilerlemelidir. Sarki sdyleme esnasinda,
kontrtenorlar diger tiim ses tiirleri gibi ses telleri ve girtlak arasindaki balans dinamigini ayarlamayi
basarmalidir (Thoresen, 2012: 29). Ancak yinede 6nemli bir fark vardir. Bu fark girtlagin kapanisg
bicimiyle ilgilidir. Richard Miller’a gore, genellikle kontrtenorlar ses iiretimi yaparken, diger seslerden
(gogiis tonu) daha giicsiiz bir glottik kapanma olur (Thoresen, 2012: 53). Baz1 miizikologlar yiizyillar
boyunca falsetto kullanan kontrtenorlarin varligini reddetmis olsalar da giiniimiiz yaklasimlarinda
falsetto kelimesinin kullaniminda anlamsal bir degisiklik oldugunu, falsetto kullaniminin yetiskin
erkek sesinden ziyade, geng delikanl sesiyle iliskilendirildigini gériiyoruz (URL2).

3. KONTRTENORLARDA FALSETTO KULLANIMI

Kelime olarak yanlis ses anlamina gelen falsetto kullanimi, birgok kiiltiirde miizikal pratigin bir
parcasidir. Pekin operasinda cesitli durumlarda, Orta Afrika’daki pigme kabilelerinin geleneksel
sarkilarinda, Alp daglarina 6zgii sarkilarda veya Hawai geleneksel sarkilarinda falsetto kullanimi
gorlilmektedir. Karakteristik falsetto, bogaz i¢indeki kaslarin ve ses tellerinin degisiminden kaynakli
olusur ve zayif bir ses kalitesine sahiptir (Tom, 2001: 1). Baz1 erkek sesleri ilk registerden itibaren
kolaylikla falsetto liretmeye baglayabilirler, normal gdgiis registerinin en alt siirina kadar da falsetto
kullanimim saglayabilirler. Hatta egitimsiz sesler bile, ikinci register araligina ulastiklarinda falsetto
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kullanmaktan kaginamazlar. Bu ses tiiriiyle ilgili birgok tartisma s6z konusu olduysa da Alman,
Fransiz ve Italyan bazi pedagoglar ¢ok da akademik olmayan bir yaklagimla tiz erkek sesini elde
etmenin bir yolu olarak falsetto kullanimini vurgulamis ve bunun tarihsel bir dayanak olarak eski bir
Italyan metodu olduguna inanmuslardir (Miller, 1997: 104). XVIII. yiizyilda Tosi gdgiis sesi (voce di
petto), kafa sesi (voceditesta) ve falsetto seklinde ti¢ register oldugunu savunurken, Mancini gégiis ve
falsetto olarak iki register oldugu goriisiinii savunmus, sonradan kafa sesi terimini falsetto olarak
adlandirmugtir (Miller, 1997: 105). Falsetto igin fizyolojik bir gerekce arayan italyan ekoliinden
olmayan bazi egitmenler, kadinlarin ince seslerdeki falsetto kullanimiyla kafa sesi mekanizmasinin
ayni oldugunu, larenks kaslarmin hareketinin falsetto ve kafa sesinde aymi gorevi yaptigini
savunmuslardir (Miller, 1997: 106).

Scott McCoy falsetto terimini normal ve desteklenmis falsetto seklinde ikiye ayirir. Normal falsetto bir
erkegin kadin sesini taklit ederken c¢ikardigi sestir. Ancak desteklenmis falsetto sesi akustik ve
fizyolojik olarak normal falsetto’dan farklidir. Desteklenmis falsetto’da kasin kapanan kismi daha
fazladir ve tiz frekanslarda armonik enerji artigi goriilir (McCoy, 2003: 406). Buna ek olarak
desteklenmis falsetto’dan crescendo yaparken seste higbir kirilma goériilmezken, normal falsetto’dan
crescendo yapilirken seste kirilma goriiliir. Destekli falsetto’yu degerlendirirken kadin seslerindeki
kafa sesi registeri diigiiniilmelidir.
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XVILI. yiizyilda Ingiltere’de dini miizikler seslendirilirken de kontrtenorlar, yetiskin bariton ya da
tenorlar tarafindan alto partisinin falsettoyla sdylenmesi olduk¢a yaygindi, ancak sonraki yirmi yil
icinde Ronesansla birlikte, Avrupa ve kuzey Amerika’da erken miizik ve Barok Dénem miiziginde
kontrtenorlar performans yapmaya baslamislardir. O déonemde kontrtenor solistleri, alto veya soprano
partilerini sdylemek i¢in falsetto kullanan yetigkin tenor veya bariton sesleri olmustur (Tom, 2001: 1).
Sonraki donemlerde kontrtenorlarda vokal {iretimi ve niteligi birtakim farkliliklar igerir. 1960°lardan
sonraki otuz y1l boyunca ise bir¢ok kontrtenor klasik sekilde, tipik olarak daha tinlayici, daha az nefes
harcanan ve daha gii¢lii bir ton kalitesine sahip olan bel canto stilini kullanmiglardir (Thoresen, 2012:
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29). Bel canto, larenksin asag1 pozisyonda kaldigi, esit hava basincinin ve kontroliiniin saglandigi
birkag teknikten olusur. Sarkici kaliteli bir ses elde etmek igin appoggio teknigi denilen, larenksin
karin kaslarmin destegi ve kontroliiyle havanin ses tellerinden ge¢cmesini saglayan bir nefes teknigi
kullanmiglardir. Boylece falsetistlerin ses kapasitesi o giine kadar goriilmemis bir nefes ve rezonans
kapasitesine ulasmigtir. Bunun sonucunda David Daniels gibi giiniimiiz kontrtenorlar erkeklik giicii,
gilig, biitiin beden, gbéze c¢arpan, buyurucu, karizmatik vb. ifadeleriyle karakterize edilmeye
baglanmistir (Fugate, 2016: 81). Havanin diizenli akig1 ve gerilimin bogaz ve dilde azalmasiyla da
vibrato olusur (Fugate, 2016: 26).

Kontrtenor ses perdesi kadin ses araligina yakindir (bir erkegin aksine). Dolayisiyla dinleyici sadece
sesi duydugunda, bunu kadin bedeniyle iligkilendirebilir (Fugate, 2016: 79). Kontrtenor ses galistirma
mekanizmasi, ayni aralikta sarki sOyleyen kadin sesi galistirmakla ¢ok benzerdir (URL 3). Ancak
Miller’a gore kontrtenor olmak sesi duyulmayan bazi erkek sarkicilar igin kazangh bir yoldur (Miller,
1997: 50).

4. KONTRTENOR REPERTUVARI

Opera literatiiriine bakildiginda bilinen ses tiirleri (soprano, tenor, bas, alto vs.) igin birgok repertuvar
kitab1 ve degisik kaynaklar oldugu goriilmektedir. Ancak kontrtenor ses tiiriinde ise durum farklidir.
Ozel olarak bu ses tiirii icin bulunan kaynaklar son derece sinirlidir. Buna ek olarak da kontrtenorlarin
sadece Purcell, Handel, Vivaldi ve Britten gibi bestecilerin repertuvarlarindaki eserleri
seslendirebilecegi seklinde yanlis bir algi vardir. Aslinda bu algi birkag nedenle devam etmektedir.
Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, kontrtenor ¢alismaya karar verdikten sonra, dgrencilerin gogu
bilingli bir sekilde mevcut repertuvari tam olarak kesfetmeye yetecek kadar uzun bir galisma siirecine
devam etmemektedir. Bir diger neden ise, ses egitmenlerinin kontrtenor dgrencilerine repertuvar
olarak Purcell veya Handel gibi bestecilerin eserlerini vermelerinden kaynaklanmaktadir (Morris,
2019: 1). Oysa ses egitmeni, 6grencinin potansiyeline, teknik kabiliyetine ve ilgisine goére bir
repertuvar belirlemelidir. Aksi takdirde aymi repertuvar ¢evresinde kalan ve farkli donem ve stilleri
tanimayan sarkici adaylar yetistirilebilir.

Bilindigi {izere bu ses tiirli 6zel olarak kendi register’larina gore eserler seslendirmesinin yani sira,
daha c¢ok tarihte kastrato sarkicilar icin bestelenmis olan eserleri sdylemektedirler. Francesco
Cavalli’nin (1602-1676) Giasone operasinda, contralto castrato i¢in bestelemis oldugu Giasone
karakterinin Delizie contente aryasi kastrat sarkici igin bestelenen ancak zamanla kontrtenorlar
tarafindan seslendirilen eserlerden yalnizca bir tanesidir. Bahsi gecen bu eser disinda kontrtenor
repertuvarina goz attigimizda birgok fakli donemden eserin karsimiza ¢iktigini gorebiliriz. Kontrenor
ses tlirliniin en ¢ok repertuvara sahip oldugu donem kuskusuz Barok donemdir. Bu dénem iginde
bahsi gegen ses tiiriiniin en bilinen eserlerinden biri olan Handel’in Serse operasi ve bu opera icinde
yer alan Ombra mai fu (Serse’nin aryasi) aryasidir. Ozellikle ses egitmenleri tarafindan yeni baslayan
kontrtenorlarda eserin giizel melodisinin yani sira, sesi rahat bir sekilde insa etmek igin eser ¢ok tercih
edilmektedir (Morris, 2019: 8). Doénemin meshur kastratlarindan biri olan Caffarelli (Gaetano
Majorano) i¢in yazilmis olan bu eser, giiniimiizde birgok ses tiiriiniin yani1 sira kontrtenorlar tarafindan
da seslendirilmektedir. Kendi doneminde daha c¢ok kastrat sarkicilar igin eserler besteleyen (bu
eserlerin on sekiz tanesi kastrato sarkici Senesino igin bestelenmistir)®. Handel’in ¢agimizda operalart
kontrtenorlar tarafindan seslendirilmektedir.

Yukarida belirtilen ve genellikle biitiin kontrtenorlarin repertuvarinda olan bu eserlerin yani sira,
kesfedilmemis birgok eser bulunmaktadir. Barok donemin yaninda ¢agdas donem eseri de oldukca
fazladir. Piotr Apollonov’un (b. 1975) Jordano Bruno isimli bir perdelik oda operasindaki Humanity
partisi, Anastasia Vladimirovna Arkhangorodskaya’nin (b. 1984) The Newborn Sun isimli bir perdelik
elektro akustik oda operasindaki Newborn Soul partisi, Ari Ben-Shabetai’in (b. 1954) Aya No Tsuzumi
oda operasindaki Japanese Princess rolii kontrtenor ses tiirii i¢in yazilmis olan ¢agdas eserlerden
bazilaridir (URL 4). Bu eserin ilging olan yani, bestecinin anlamsiz bir dil yaratip, metni o sekilde
yazmasidir (URL 5). Bestecinin ayrica kontrtenor ve barok enstriimanlar igin bestelemis oldugu
L’amour de St. Sebastian isimli bir sark: dizisi bulunmaktadir (URL 6).

3 Bu eserlerden bazilari; Floridante, Ottone, Giulio Cesare, Admeto, Riccardo Primo, Siroe, Tolomeo, Ezio, Sosarme, Orlando, Guido in
Flavio, Andronicus in Tamerlano, Bertarido in Rodelinda, Lucejo in Scipione’dir.
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Tim bu bilgilere ek olarak 6zellikle kontrtenor ses tiirii igin bestelenmis olan ensemble’lara da
deginmek gerekir. Bu ses tiirliniin sadece tipki solo eserlerde oldugu gibi kastrato sarkicilar ya da
esasen diger ses tiirleri i¢in bestelenmis olan ensemble eserlerini seslendirdikleri diisiiniilse de aslinda
spesifik olarak kontrtenor ses tiirii igin bestelenmis ensemble’lar bulunmaktadir. Bunlardan biri olan
ve daha ¢ok iki soprano ya da bir mezzo-soprano, bir soprano tarafindan seslendirilen Purcell’in
Come, ye Sons of Art eserindeki Sound the trumpet isimli dieti eserin orjinalinde iki kontrtenor igin
bestelenmistir.

—
\ @

67 VS ¢ Ve

[High countertenor]

il

i
e
e
.

[Countertenor] Sound. the

fiv

T 18 T 1
i T 1 12 T |
b T 1o T |

[Instrumental bass]

Iy

A
o> @

“+ 3 |l — =l
2= z b T o
i — T i I S———c— ¥ jir3 = m— ——
5 — —T——+ £ o5 &
i ] i 1 —F ¥ i
LA bl
trum-pet! Sound the trum-pet! Sound, sound,
fs p— Y
v s —1 e o 0 ——— o Er— |
A =4 e e e B T 5 } B ke
o 77 T i e = i £ i i 3 ——
e f : ——— |
[ * — —
Sound the trum-pet! Soundthe trum-pet' Sound, sound,
i £ - i £ -
= 1 ; |
e R = == = e ] S R R — o 1 — = —1 T
—
fHa | ] b b | - b p— —
y - i T ™ —r——1 = —_—
7 ; - — - E—— ; —o—o ; — ==
{ry I i - ———_ | - i I - T
. - 1 f o o e — E— m— 1 e
D) v 1 ¥ = ]7 oF
R
£ £ - i £ -
S e o i i ra ot o i 2 o | r—
5 =T e t—=—= T I e e i
i e o o o o e } —1— 1 I e
o e e e e e e — T ——— =
=55 [ — = ]

Sekil 5. Sound The Trumpet (URL 7)

Opera literatiiriiniin yan1 sira, bu ses tiirii i¢in lied repertuvarina da deginmek gerekir. Bir¢ok ses tiirii
i¢in transpoze edilmis olan sarkilar, kontrtenorlarin icra etmesi i¢in de son derece uygun hale gelmistir
(Thoresen, 2012:75). Ozellikle kadin ses tiirleri i¢in bestelenmis olan eserler harig, sarkinin metni ya
da konusundan dolay1 bu ses tiirli performans gerceklestirirken herhangi bir sinir hissetmemelidir.
David Daniels’in kadin sesleri i¢in bestelenmis olan sarkilar i¢in kayit yapmasiyla birlikte, giiniimiiz
kontrtenorlar1 da higbir c¢ekince duymadan ozellikle soprano veya mezzo-soprano ses tiirii igin
bestelenmis olan sarkilari rahatlikla sdylemeye baslamiglardir (Fugate, 2016: 128). Bu anlamda David
Daniels bir 6ncii kabul edilebilir. Ayrica sarkilar, opera aryalarina gore yorum agisindan daha fazla
ozgiirliik alani saglarlar. Ozellikle ses egitmenleri lied secimi ve ¢alisilmas1 konusunda ¢ok daha esnek
olmalilardir.

Oratoryo repertuvarina gectigimizde ise; kontrtenorlar i¢in oldukca genis bir yelpaze oldugu goriiliir.
Ses egitmenleri kontrtenorlar i¢in saglikli vokal kullanim agisindan repertuvar se¢imi yaparken,
Handel’in Belshazzar oratoryosundan g¢esitli aryalar segerler. Kontrtenorlar, saglikli bir vokal
kullanimim 6grendiklerinde ise, egitmenler Handel Messiah’dan arya segimlerine baslarlar (Thoresen,
2012: 77). Dolayisiyla her ne kadar kontrtenorlar hemen Messiah’1 sdylemeye gecmek isteseler bile,
vokal yetkinlik anlaminda yol almadan bu esere ge¢meleri dogru degildir. Handel Athalia, Jeptha
oratoryolar1 da kontrtenor seslerin sdyleyebilecegi oratoryolar arasindadir. A. Scarlatti’nin Giuditta
oratoryosu da bu ses tiiriiniin sdyleyebilecegi eserlerdendir.

Bernstein’in Chichester Psalms isimli koral kompozisyonu da koro, orkestra ve soprano registerine
sahip geng erkek sarkicilar ya da kontrtenorlar i¢in bestelenmis bir eserdir.

Asagidaki Ornekte, her ne kadar rol dagiliminda mezzo-soprano olarak belirtilse de, kontrtenorlar
tarafindan da seslendirilen Belshazzar oratoryosundaki Pers Prensi Cyrus 'un aryasindan bir bolim yer
almaktadir.
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Tim bu bilgiler 1s5181nda ¢esitli seviyelerde birgok kontrtenor eseri oldugunu gérmiis oluyoruz. David
Stanley doktora tezi calismasinda eser zorluk seviyelerine gore detayli bir ¢alisma yapmistir. Her
seviye i¢in kolaydan zora dogru dort eser se¢mistir. Asagida bu eserlerden bazilar1 aradaki farki
gormek agisindan ele alinmigtir.

Sekil 6. Cyrus Arya (Macfarren, 1873: 201)

Bu eserlerden ilki Antonio Cesti La Dori operasindaki Speranza Fermata aryasidir. Cesti’nin melodik
cizgisi genellikle zarif olup, adim adim hareketler icerir ve metni hassastir (Stanley, 2018: 14).
Baslangi¢ seviyesindeki kontrtenor i¢in legato sdylemeyi (bagli) 6greten ve kolay ajiliteli pasajlarin
sOylenis bi¢imine hazirlik saglayan A. Vivaldi’nin Tigrane operasindaki Fara la mia spada eseri de
onerilebilir. Bir diger eser ise Gluck Orfeo operasi Chiamo il mio ben cosi aryasidir. Tiz register
calismalarma baslamak ve registeri yukaridan asagiya dengeli sekilde baglamak ic¢in kontrtenorlarin
calisabilecegi eserler arasindadir.

Alt registerdeki gogiis tonlarimi gelistirmek ve pes tonlardan orta tonlara destekli falsetto gecisini
saglamak i¢in ise Mozart Mitridate operasindaki Va, [’error mio palesa eseri ¢alisilabilir.
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Sekil 7. Farnace Arya (URL 8)

Daha ileri seviye eserlerde, ajiliteli hizli pasajlariyla vokal agidan belli bir yeterlilik gerektiren
Handel’in Giulio Cesare in Egitto operasindaki Tolomeo aryasi onerilebilir. Eser, ses kapasitelerine
gore modern kontrtenorlar tarafindan da seslendirilebilen dort tiz registerli erkek roliine sahiptir. Bu
rollerden biri ya da birkagt modern prodiiksiyonlarda bariton veya tenorlar tarafindan da
seslendirilebilir (Stanley, 2018: 28).
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Sekil 8. Tolomeo Arya (URL 9)

Gilinlimiiz eserlerine goz attigimizda ise karsimiza 6zellikle kontrtenor ses tiirli igin bestelenmis ¢esitli
eserler ¢ikmaktadir. Bunlardan biri olan Philip Glass Akhnaten operasindaki Hymn to the Sun eseri
uzun nefesle ve bagli séylemeyi gerektiren, bunun aliskanligini kazandiran eserlerdendir.
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Sekil 9. Akhnaten Arya (URL 10)

Jonathan Dove’un Flight isimli operasinda yer alan Refugee karakteri de kontrtenordur. Segilen bu
eser, Refugee karakterini gesitli yonleriyle gordiigiimiiz bir dramatik monologdur. Ses araligi genistir
ve arya giiclii bir vokal beceriyi zorunlu kilar (Stanley, 2018: 39-40). Bu eseri disinda Dove,
kontrtenor ses tiirii i¢in birka¢ eser daha bestelemistir. Bunlar The Adventures of Pinocchio ve Tobias
and the Angel isimli operalaridir.

5. DUNYADA KONTRTENORLAR

Diger tiim ses tiirlerinde oldugu gibi kontrtenorlarda da basarilartyla adini diinyada duyurmus birgok
isim goze ¢arpar. Bu isimlerin baginda bu ses tiiriinde oncii denebilecek ve de kontrtenorlarin ilahi
kabul edilen Ingiliz Alfred Deller (1912-1979) gelir. Geng yaslarda erkek soprano olarak sarki
sOylemeye baslasa da sonraki yillarda alto kontrtenor olarak kariyerine devam etmistir. 1950°de erken
donem Ingiliz miizigi repertuvarinda sef ve solist olarak gérev yapan Deller, kendi vokal ve
enstriimantal toplulugu Deller Consort’u kurmustur. 1964’te Deller’in oglu Mark da gruba kontrtenor
olarak katilmistir (URL 11).

Deller’i diger kontrtenorlardan ayiran en onemli 6zelliklerinden bir tanesi de kuskusuz cesaretidir.
Kontrtenorlar1 diger biitiin solo sarkicilarla tamamiyla esit kosullarda konser platformuna dahil etme
konusunda kararlilik gostermistir. Onun bu tutumu, John Witworth, Grayston Burgess, Owen Wynne
ve Russell Oberlin gibi onun yolunu takip eden birgok kontrtenora ilham kaynagi olmustur. Ozellikle
Britanya ve Avrupa’daki yeni jenerasyon Deller’in adimlarini takip etmislerdir (Fugate, 2016: 159).

Deller’ e ek olarak kusursuz ifadesi ve sicak tonuyla 20. yiizyilin ortalarinin en begenilen isimlerinden
Amerikali kontrtenor Russell Oberlin de (1928-2016) énemli kontrtenorlar arasinda yer alir (URL 12).
Oberlin giinlimiiz kontrtenorlar1 gibi falsetto kullanmamais, siklikla eserin tamaminda asir1 tiz olan
rejisterini kullanmigtir (Fugate, 2016: 164).
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Daha geng jenerasyona geldigimizde ise Andreas Scholl, Philippe Jarousky, Max Emanuel Cencic,
Franco Fagioli, Jakub Jozef Orlinski gibi isimlerin ¢ok basarili bir kariyer izlediklerini goriiyoruz.
Gilinlimiiz kontrtenorlar eskiye gore teknik agidan ¢ok daha ileri seviyede ve voliim agisindan da daha
giiclii durumdadirlar. Baz1 miizik elestirmenlerinin kontrtenor ses tiirliniin opera sahnesinde voliim ve
sesin yeterliligi acisindan yetersiz olduklar diislincesi, giiniimiiz kontrtenorlarinin basarili
performanslartyla birlikte geri planda kalmistir. Ozellikle Andreas Scholl, David Daniels ve Jochen
Kowalski gibi isimler son yillarda falsetto sesinin genel kabul anlayigini degistirmek igin dnemli roller
{istlenmislerdir (Fugate, 2016: 127). Ulkemizde ise daha az ismin bulundugu bu ses tiiriiniin en
bagarili temsilcilerinden biri Kaan Buldular’dir. Kontrtenor ses tiiriiniin diger ses tiirlerine gore daha
kisith calisma imkaninin bulundugu iilkemizde giinden giine bu ses tiirline merak ve ilgi basarili
ornekler sayesinde artmaktadir.

6. SONUC

Perde arkasindan dinlenildiginde kadin m1 yoksa bir erkek mi diye dinleyicinin aklinin karigmasina
neden olan bu ses tiirii, tarihe baktigimizda cinsiyet kavrami konusunda c¢esitli spekiilasyonlara neden
olsa da sahne lizerindeki performanslari sayesinde on yargilar yerini olumlu diigiincelere ve hayranliga
birakmistir. Baslangigta kilise korolarinin disina ¢ikamayan Kkontrtenorlar, zamanla basarili
performanslari sayesinde opera sahnesinde de yerini almaya baslamistir. Diger ses tiirlerine gore
ilerleme seriiveni daha uzun slirmiis olsa da, gelismis vokal teknikleri ve kullanimlar1 sayesinde tarihte
zamanla oldugu gibi, glinimiizde de hak ettikleri degeri gormeye baslamiglardir. Arastirmada
belirtildigi lizere agirlikli olarak kisitli bir repertuvara sahip oldugunu diisiindiigiimiiz ve belli bir
donem iginde takilip kaldigimiz bu ses tiirli i¢in eser se¢imi yaparken, farkli formlarda bestelenmis
Barok donemden Cagdas doneme kadar sayisiz eser oldugunu gordiik. Her ne kadar opera alaninda
hak ettigi degeri diger ses tiirlerine gore biraz daha ge¢ bulmus olsa da artik opera sahnelerinde
kontrtenor ses tiiriiniin performans giici ve gerekliligi yadsinamayacak durumdadir. Titizlikle
calisilmast ve islenmesi gereken bu ses tiriiyle calisirken, ses egitmeninin bilingli bir yol izlemesi
sesin gelisimi ve dogru bir yol izlenmesi agisindan 6nemlidir. Calismanin igeriginde yer alan
repertuvar Onerileri ve ses tiiriinlin 6zellikleri, konuyla ilgili daha detayli bilgi edinmek isteyenler igin
bir yol gosterici olma niteligindedir. Diinya literatiiriinii taradigimizda sayisiz kaynakla karsilastigimiz
bu konu, s6z konusu ililkemiz oldugunda maalesef birka¢ 6zet bilgi edinebildigimiz bir alandir.
Unutulmamali ki kontrtenor ses tiiriiniin de diger ses tiirleri gibi genis bir repertuvar donanimina sahip
olmalar1 gerekir.
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