International Journal of Social and Humanities Sciences Research

JSHSR

Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi
Uluslararasi Hakemli Dergi- International Refereed Journal
ISSN: 2459-1149

Received-Makale Gelis Tarihi 30.07.2026 Research Article /Aragtirma Makalesi
Published-Yayinlanma Tarihi 30.09.2026 10.5281/zenodo.23070508
Volume-Cilt (Issue-Say1), ss/pp 13 (135),1595-1607

Emirhan Guler
https://orcid.org/0009-0007-4985-9915
Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Piyano Anasanat Dali Eskisehir/ Ttirkiye
ROR Id: https://ror.org/05nz37n09

Dog. Dr. Ozge Giincan
https://orcid.org/0000-0002-6376-5743
Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Piyano Anasanat Dal1 Eskisehir/ Tiirkiye
ROR Id: https://ror.org/05nz37n09

Ludwig van Beethoven Op.31 No.2 Tempest Sonatinda Anlati ve Yorum: Performans
Pratigi Uzerine Bir Inceleme

Narrative and Interpretation in Ludwig van Beethoven’s Piano Sonata, Op. 31 No. 2
“Tempest”: A Study on Performance Practice

OZET

Ludwig van Beethoven’in Op. 31 No. 2 Re mindr Piyano Sonati “Tempest”, klasik sonat formunun sinirlarini genisleten ve
dramatik anlatimi 6n plana gikaran 6nemli eserlerden biridir. Bu Sonat’in {izerine yapilan ¢alismalarin bityiik boliimii form analizi,
armonik yap1 ve tarihsel baglam {izerinde yogunlasirken, yapisal bulgularin performans pratigiyle iligkisi daha sinirh bigimde ele
alimnmaktadir. Bu calismanm amaci, Sonat’mn yapisal analiz ve performans pratigi iliskisi ¢ergevesinde incelemektir. Calismada
ozellikle dramatik gerilim, tempo iliskileri, recitative pasajlarinin iglevi, artikiilasyon kullanimi gibi unsurlar degerlendirilmistir.
Aragtirmada nitel yontem benimsenmis; nota analizi, literatiir incelemesi ve performans gozlemleri birlikte kullanilmigtir. Elde
edilen bulgular, Tempest Sonati’n1 yalnizca bigimsel bir yap1 olarak degil, performans kararlarini dogrudan etkileyen bir siire¢
olarak degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Ozellikle zamansal esneklik ve artikiilasyon tercihleri, eserin dramatik
biitiinliigiinii destekleyen temel performans unsurlari olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ludwig van Beethoven, Tempest Sonati, Yapisal Analiz, Performans Pratigi, Dramatik Anlati.

ABSTRACT

Ludwig van Beethoven’s Piano Sonata in D minor, Op. 31 No. 2, known as the Tempest Sonata, is widely regarded as one of the
composer’s most innovative works, expanding the expressive and structural possibilities of the classical sonata. While previous
studies have primarily focused on its formal design, harmonic language, and historical context, the relationship between the
sonata’s structural characteristics and performance practice has received comparatively limited attention. This study aims to
examine the work from the perspective of the interaction between structural analysis and performance practice. Particular attention
is given to dramatic tension, tempo relationships, the function of the recitative passages, and the role of articulation in shaping
musical interpretation. The research adopts a qualitative approach, combining score analysis, a review of the relevant literature,
and performance-based observations. The findings indicate that the Tempest Sonata should be understood not only as a formal
musical structure but also as an interpretative process that directly influences performance decisions. In particular, temporal
flexibility and articulation emerge as essential performance elements that contribute significantly to the work’s dramatic
coherence, expressive continuity, and overall musical integrity.

Keywords: Ludwig van Beethoven, Tempest Sonata, Structural Analysis, Performance Practice, Dramatic Narrative.
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1. GIRIS

Ludwig van Beethoven’in 1802 yilinda besteledigi Op. 31 piyano sonatlari, bestecinin bigimsel anlayisinda
belirgin degisimlerin gézlemlendigi bir doneme karsilik gelmektedir. Bu donemde Beethoven, klasik sonat
formunun temel yapisini korurken dramatik anlatimi ve yapisal gerilimi daha belirgin hale getiren yeni bir
yaklagim gelistirmistir. Op. 31 No. 2 Re mindr Piyano Sonati (“Tempest”), Beethoven’in klasik sonat
formuna yaklagimindaki doniistimiin dikkat c¢ekici Orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir
(Karlidag, 2022; Pekdemir Peker, 2024).

Bu eserin iizerine yapilan calismalarin biiyilk boliimii form analizi, armonik yap1 ve tarihsel baglam
iizerinde yogunlagsmaktadir. Bununla birlikte, yapisal analiz bulgularmin performans pratigine nasil
aktarilacag1 konusu daha smirli bicimde ele alinmistir. Oysa bir piyano eserinin yalnizca teorik agidan
incelenmesi yeterli degildir; bu ¢éziimlemelerin tempo, artikiilasyon, yorum tercihleri ve zamansal
esneklik gibi performans unsurlarina nasil yansiyacagi da dnem tagimaktadir. Nitekim piyano literatiiriinde
de vurgulandigi {izere, nota metnindeki dinamik, artikiilasyon ve dokusal ayrintilar, icracinin bigimsel
yapiy1 sese doniistiiriirken aldig1 yorumsal kararlar1 ve performans tercihlerini dogrudan belirleyen temel
gostergelerdir (Barutcu, 2026).

Calismada eserin dramatik yapisini olusturan temel unsurlarin performans kararlarini nasil etkiledigi
degerlendirilmistir. Boylece yapisal analiz ile icra pratigi arasinda daha biitiinciil bir iliski kurulmasi
hedeflenmistir.

2. AMAC VE ONEM

Bu c¢alismanin amaci, Ludwig van Beethoven’in Op. 31 No. 2 Piyano Sonati’mi yapisal analiz ve
performans pratigi iliskisi g¢ercevesinde incelemektir. Calismada oOzellikle dramatik gerilim, tempo
iligkileri, recitative pasajlarinin islevi, artikiilasyon kullanimi gibi unsurlarin performans tizerindeki etkileri
degerlendirilmistir.

Bu Sonatin iizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, aragtirmalarin biiyiik 6l¢iide form analizi, armonik
yap1 ve tarihsel baglam iizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Buna karsin, analitik bulgularin dogrudan
performans pratigiyle iliskilendirildigi ¢alismalarin daha sinirli oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alisma, s6z
konusu bogluga katki sunmay1 amaglamaktadir.

Calismanin 6nemli yonlerinden biri, yapisal analiz ile performans kararlarini birlikte ele almasidir.
Ozellikle tempo esnekligi, artikiilasyon kullanimi gibi performans unsurlarinin yalnizca teknik tercihler
degil, ayn1 zamanda eserin dramatik yapisinin bir parcasi oldugu diisliniilmektedir. Calismanin bir diger
onemli yonii ise pedagojik katkisidir. Elde edilen bulgularin Beethoven sonatlarinin yorumlanmasi ve
Ogretimi agisindan yol gosterici bir ¢cergeve sunabilecegi diisiiniilmektedir.

3. KLASIK DONEM VE BEETHOVEN’IN MUZIK ANLAYISI
3.1. Klasik Donem Miizik Anlayis1

Klasik dénem, miizik tarihinde bi¢imsel denge, aciklik ve yapisal biitiinliikk anlayisinin belirginlestigi bir
donem olarak degerlendirilmektedir. Bu siiregte miizikal yapilarin belirli form semalar igerisinde organize
edildigi, tonal iliskilerin daha sistematik bicimde kullanildig1 ve armonik yapinin dengeli bir yap1 anlayisi
iizerine kuruldugu goriilmektedir. Craw (1948), klasik donem miiziginin nesnel anlatim anlayisi, bigimsel
kontrol ve tonal agiklik gibi 6zelliklerle 6ne ¢iktigini belirtmektedir. Ayrica donemin armonik dili temel
diizeyde tonal merkezler etrafinda sekillenmekte ve miizikal gerilim kontrollii modiilasyonlarla
yapilandirilmaktadir. Boylece yapisal diizen, yalmizca teknik bir gereklilik degil, miizikal anlatinin temel
bilesenlerinden biri haline gelmektedir.

Klasik donem igerisinde sonat formu, calgisal miizigin temel organizasyon modellerinden biri olarak &ne
cikmaktadir. Karlidag’a (2022) gore sonat formu yalnizca bigimsel bir sema degil; bestecilerin miizikal
diisiincelerini yapilandirdiklar1 énemli bir anlatim alanidir. Ozellikle sergi, gelisme ve yeniden sergileme
boliimleri arasindaki iliskiler, miizikal gerilim ve ¢dziilme mekanizmasmin kurulmasinda belirleyici rol
oynamaktadir. Beethoven’in sonatlarinda ise form anlayisinin teknik sinirlarin 6tesine gecerek anlatisal bir
islev kazandig1 dikkat ¢ekmektedir.

Klasik dénem miiziginde armonik yapr genel olarak tonal merkez anlayisina dayalidir. Ancak dénem
ilerledikce bestecilerin daha yogun modiilasyonlar ve genisletilmis tonal iliskiler kullanmaya basladiklari
goriilmektedir. Beethoven’in eserlerinde klasik donem form anlayisinin korunmasina ragmen, bu yapinin
daha yogun bir ifade alanina doniistiiriildiigii dikkat ¢ekmektedir. Pekdemir Peker (2024), Beethoven’in
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klasik formlari korurken ayni zamanda onlar1 genisleten ve doniistiiren bir yaklagim gelistirdigini ifade
etmektedir. Ozellikle piyano sonatlarinda goriilen bu anlayis, klasik donem ile romantik dénem estetigi
arasinda dnemli bir gegis alan1 olusturmaktadir.

Sonat formunun islevi yalnizca teknik bir organizasyon modeliyle simirli degildir. Ayn1 zamanda miizikal
karsitliklarin diizenlenmesini saglayan yapisal bir anlatim modeli olarak da 6nem tagimaktadir. Risvas
(2016), Tempest Sonat1 iizerine yaptig1 degerlendirmede Beethoven’in geleneksel sonat yapisini korurken
dramatik gerilim iliskilerini daha belirsiz ve dinamik bir yapiya doniistiirdiigiinii belirtmektedir. Ozellikle
tonal merkez cevresinde dolasan ancak kesin ¢oziilmeyi geciktiren yapi anlayisi, Tempest Sonati’nin anlati
yogunlugunu belirleyen temel unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Boylece Beethoven’in klasik
donem bigim anlayisin1 tamamen terk etmeden, onu daha yogun bir ifade diizeyine tasidig1 goriilmektedir.

3.2. Beethoven’in Stil Ozellikleri

Ludwig van Beethoven, klasik donem ile romantik donem arasinda estetik bir gegis saglayan en 6nemli
bestecilerden biri olarak kabul edilmektedir. Bestecinin miizik anlayisi, klasik donemin bigimsel disiplinini
tamamen terk etmeden daha bireysel, yogun ve anlati odakli bir yapiya yonelmektedir. Bu yaklasim
ozellikle piyano sonatlarinda agik bigimde hissedilmektedir. Pekdemir Peker’e (2024) gore Beethoven’in
piyano miizigi yalnizca teknik gelisim agisindan degil, anlatimsal ve diisiinsel boyut bakimindan da sonraki
donem bestecileri iizerinde giiglii etkiler birakmistir. Bdylece piyano yazisi teknik bir alan olmanin 6tesine
gecerek dogrudan anlatisal bir ifade aracina doniismektedir.

Beethoven’in stil Ozellikleri incelendiginde miizikal gerilim anlayisimin 6nemli bir yer tuttugu
gorlilmektedir. Ani dinamik degisimler, yogun ritmik hareketler ve beklenmedik armonik gecisler,
bestecinin miizik dilinin temel O6zellikleri arasinda yer almaktadir. Craw (1948), Beethoven’in klasik
donem igerisindeki bigimsel kontrol anlayisimi korurken miizikal gerilimi daha yogun bicimde
yapilandirdigini ve bdylece donemin geleneksel ifade anlayisimi genislettigini belirtmektedir. Tempest
Sonat1 gibi eserlerde gerilimin yalnizca tematik karsitliklarla degil, ritmik yogunluk ve tonal belirsizlik
araciligiyla da kuruldugu goriilmektedir.

Beethoven’in piyano yazisinda dikkat ¢eken bir diger unsur, ¢alginin dramatik anlatinin dogrudan tasiyicist
haline gelmesidir. Bu yaklasim; genis ses alani kullanimi, dinamik kontrastlar ve ritmik baski araciligiyla
belirginlesmektedir. Karlidag (2022), Beethoven’in sonat formuna yaklasiminda geleneksel yapiy1
korurken ayni zamanda bigimsel sinirlar1 genisleten yenilikei bir anlayis gelistirdigini ifade etmektedir. Bu
durum, Beethoven’in piyano sonatlarinda yapisal biitiinliik ile anlatisal yogunluk arasinda giiglii bir iligki
kurdugunu gostermektedir.

Sonat 6zelinde degerlendirildiginde ritim, tempo ve metrik yap1 yalmzca teknik organizasyon unsurlar
olarak degil, dogrudan anlatiy1 sekillendiren temel bilesenler olarak islev gormektedir. Rothstein’a (2009)
gore Tempest Sonati’nda tempo iliskileri ve ritmik yapi, performans pratigini dogrudan etkileyen anlatisal
araglara doniigmektedir. Ozellikle Largo ve Allegro karakterleri arasindaki karsitlik, eserin gerilim
organizasyonunun temel belirleyicilerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu yaklagim, yorum
siirecinde ritmik yapinin yalnizca teknik dogruluk agisindan degil, miizikal siirekliligin korunmasi
bakimindan da ele alinmasi gerektigini gostermektedir.

3.3. Beethoven’in Erken, Orta ve Ge¢ Donemleri

Beethoven’in bestecilik yasami genel olarak erken donem, orta donem ve ge¢ donem olmak {izere ii¢ ana
baslik altinda incelenmektedir. Bu siiflandirma, bestecinin miizikal dilindeki doniisiimlerin ve estetik
yaklagimindaki degisimlerin daha sistematik bigimde degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Pekdemir
Peker (2024), Beethoven’in &zellikle piyano sonatlart araciligiyla klasik donem ile romantik dénem
arasinda estetik bir koprii olusturdugunu ifade etmektedir. Siireg ilerledik¢e bestecinin miizik dilinin daha
bireysel ve yogun bir anlatim anlayisina yoneldigi goriilmektedir.

3.3.1. Erken DOnem

Beethoven’in erken donem eserlerinde klasik donem bigim anlayisinin belirgin etkileri gériilmektedir. Bu
donemde besteci, 6zellikle sonat formu ve tonal yap1 bakimimdan geleneksel cerceveyi biyiik oOlciide
korumaktadir. Bununla birlikte erken donem eserlerinde bile dinamik kontrastlarin ve gii¢li gegislerin
belirgin bi¢cimde kullanilmaya baslandig1 dikkat ¢ekmektedir. Karlidag’a (2022) gére Beethoven, erken
donem sonatlarinda klasik form anlayisim siirdiirmekle birlikte ¢algisal yaziyr daha yogun bir anlatim
alanina doniistirmeye baglamistir. Bu yaklasim, bestecinin ilerleyen donemlerde gelistirecegi anlatisal
yogunlugun erken izleri olarak degerlendirilebilir.
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3.3.2. Orta D6nem

Beethoven’in orta donemi, bestecinin miizikal dilinde daha 6zgiir ve yogun bir yaklasim gelistirdigi donem
olarak degerlendirilmektedir. Bu siiregte armonik yap1 genislemis, ritmik gerilim yogunlasmis ve eserlerin
anlatisal boyutu daha belirgin héle gelmistir. Tempest Sonati1 da bu dénemin dikkat ¢ekici drneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Risvas’a (2016) gore Tempest Sonat1 dzellikle tonal belirsizlik, ritmik
yogunluk ve gerilim organizasyonu bakimindan Beethoven’in orta donem estetigini giiglii bigimde
yansitmaktadir.

Bu donemde Beethoven’in klasik donem sinirlarini tamamen reddetmeden mevcut yapilari daha yogun bir
ifade diizeyine tagidig1 goriilmektedir. Ozellikle Sonati’n ilk béliimiinde goriilen Largo—Allegro karsithig
ve recitative pasajlari, eserin anlati organizasyonunu belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Boylece Beethoven’in miizikal gerilimi yalnizca armonik yap1 tizerinden degil, tempo iliskileri ve ritmik
yogunluk araciligiyla da kurdugu anlasilmaktadir.

3.3.3. Ge¢ Donem

Beethoven’in ge¢ donem eserlerinde daha deneysel bir miizik anlayisina yoneldigi goriilmektedir. Bu
donemde kontrpuan kullanimi, bigimsel &zgiirlik ve yogun anlatim anlayisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Pekdemir Peker’e (2024) gore Beethoven’in ge¢ donem eserleri yalnizca teknik agidan degil, diisiinsel ve
estetik agidan da miizik tarihinde 6nemli bir doniisiim noktas1 olusturmaktadir.

Gec donem eserlerinde tonal iliskilerin daha karmagik hale geldigi, bi¢cimsel sinirlarin esnetildigi ve
miizikal diislincenin daha soyut bir anlatim anlayisina yoneldigi dikkat c¢ekmektedir. Bu durum
Beethoven’in yalnizca klasik donemin bir temsilcisi degil, ayn1 zamanda romantik dénem estetiginin
hazirlayic1 figiirlerinden biri olarak degerlendirilmesine neden olmaktadir. Bestecinin ge¢ dénem
eserlerinde goriilen 6zgiir yaklasim, sonraki donem bestecileri izerinde de belirleyici etkiler birakmistir.

4. TEMPEST SONATI’NIN BEETHOVEN’IN MUZIK ANLAYISINDAKI YERI

Op. 31 No. 2 Re mindr eseri, Beethoven’in orta donem estetigine gegis siirecini yansitan 6nemli eserlerden
biri olarak degerlendirilmektedir. Eserde goriilen tonal belirsizlik, ritmik yogunluk ve gerilim iliskileri,
bestecinin klasik donem sinirlarin1 genisletmeye basladigini gdstermektedir. Risvas’a (2016) gore ozellikle
ilk bolumde yer alan Largo—Allegro karsitligi, eserin anlatisal merkezini olusturmakta ve tonal merkez
duygusunun stirekli ertelenmesine neden olmaktadir. Boylece Tempest Sonati’nin yalnizca bigimsel agidan
degil, anlat1 anlayis1 bakimindan da Beethoven’in doniisiim siirecini yansitan 6nemli eserlerden biri oldugu
gorulmektedir.

Eserin dikkat c¢eken oOzelliklerinden biri, smirli sayidaki miizikal malzemenin siirekli doniistiiriilerek
biitiinlikli bir yap1 olusturmasidir. Beethoven’in dramatik anlatiyr yalnizca tematik cesitlilik iizerinden
degil, mevcut materyalin doniislimii aracilifiyla kurdugu anlagilmaktadir. Kahveci’ye (2026) gore eserin
yapisal biitlinliigli, motiflerin doniisiimii ve tekrar eden gerilim iliskileri {izerinden sekillenmektedir. Bu
yaklasim, Tempest Sonati’'nin yiizeyde pargali gibi goriinen yapisiin derin diizeyde kontrollii bir
organizasyona sahip oldugunu gostermektedir.

Rothstein’a (2009) goére Tempest Sonati’nda ritim, tempo ve metrik yap1 yalnizca teknik organizasyon
unsurlar1 degildir; dogrudan performansi sekillendiren anlatisal araglar olarak islev gérmektedir. Ozellikle
recitative pasajlarinda goriilen zamansal esneklik ve ritmik belirsizlik, eserin anlati yogunlugunu
giiclendiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu nedenle Tempest Sonati’nin yorumlanmasinda
yapisal analiz ile performans pratigi arasindaki iliskinin birlikte degerlendirilmesi 6nem tagimaktadir.

Beethoven’in klasik donem form anlayisini tamamen terk etmeden onu daha yogun bir anlati diizeyine
tasidig1 énemli eserlerden biri olarak one ¢ikmaktadir. Ozellikle yapisal analiz ile performans pratigi
arasindaki iliskinin belirgin bicimde hissedildigi bu eser, Beethoven’in piyano sonatlar icerisindeki dikkat
¢ekici 6rneklerden biri olarak degerlendirilmektedir.

5. LITERATUR TARAMASI

Bu Sonat iizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, arastirmalarin biiylik 6lgiide form analizi, armonik
yapi, donem estetigi ve Beethoven’in bestecilik anlayis1 {izerinde yogunlastigi goriilmektedir. Bununla
birlikte, yapisal analiz bulgularinin performans pratigiyle dogrudan iliskilendirildigi ¢alismalarin daha
sinirli oldugu dikkat cekmektedir. Ozellikle tempo esnekligi, yorum tercihleri ve artikiilasyon gibi
performans unsurlarinin yapisal analiz gergevesinde degerlendirilmesi, literatiirde yeterince ayrintili
bigimde ele alinmamustir.
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Beethoven’mn Op. 31 sonatlar1 iizerine yapilan tarihsel ve bigimsel ¢alismalar, bestecinin klasik sonat
formuna yaklagimindaki doniisiimii agiklamak agisindan Onemli veriler sunmaktadir. Craw (1948),
Tempest Sonati’nin tarihsel ve bicimsel Ozelliklerini inceleyerek Beethoven donemindeki piyano
mekanizmasinin eserin yapisi lizerindeki etkilerine dikkat ¢ekmistir. Arastirmaci, 6zellikle yorum tercihleri
ve donem piyanolarinin akustik Ozelliklerinin  eserin  yorumlanmasinda belirleyici oldugunu
vurgulamaktadir.

Risvas (2016), Tempest Sonati’nin birinci boliimiinii morfolojik biitiinliik agisindan ele almig ve Largo-
Allegro karsitliginin klasik sonat formundan farkl bir dramatik yap1 olusturdugunu belirtmistir. Calismada
ozellikle agilistaki tonal belirsizlik ve yapisal gerilim tizerinde durulmustur. Rothstein (2009) ise Tempest
Sonati’n1 ritim, tempo ve metrik yap1 acisindan incelemis; eserdeki zamansal esnekligin dramatik anlatim
iizerindeki etkisini degerlendirmistir.

Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalar incelendiginde, Karlidag’in (2022) Beethoven’in sonat formuna getirdigi
yenilikleri degerlendirdigi; Pekdemir Peker’in (2024) ise bestecinin piyano sonatlarindaki dramatik anlatim
anlayisini ele aldigr goriilmektedir. Bunun yaninda Kahveci’nin (2026) yapisal analiz ¢alismasi, Tempest
Sonati’nin form yapist ve dramatik organizasyonu agisindan 6nemli bulgular ortaya koymaktadir. Bunun
yaninda Dinger (2019) Op. 2 No. 1, Elivar (2021) ise Op. 57 “Appassionata” sonatini yapisal ve yorumsal
acilardan incelemistir.

Ancak mevcut literatiirde, yapisal analiz ile performans pratiginin birlikte degerlendirildigi ¢alismalarin
daha smirli oldugu gériilmektedir. Ozellikle zamansal esneklik ve artikiilasyon tercihleri gibi performans
unsurlarinin yapisal analiz verileriyle iligkilendirilmesi, literatiirde yeterince ayrintili bicimde ele
almmamistir. Bu ¢alisma, s6z konusu bosluga katki sunmay1 amaglamaktadir.

6. 0ZGUN DEGER

Bu caligmada nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Nitel arastirma yontemi; olaylarin, olgularin ve
sanatsal siireclerin kendi baglami igerisinde ayrintili bi¢cimde incelenmesine olanak saglamaktadir
(Yildirrm ve Simsek, 2021). Miizik alaninda gerceklestirilen yapisal analiz ve performans temelli
calismalarin biiyiik boliimii, yorumlama siireglerinin 6znel ve ¢ok katmanli yapisi nedeniyle nitel arastirma
yaklagimindan yararlanmaktadir.

Aragtirma kapsaminda dokiiman incelemesi, nota analizi ve performans temelli degerlendirme yontemleri
birlikte kullanmilmigtir. Tempest Sonati’nin yapisal 6zellikleri analiz edilirken form yapisi, tonal iliskiler,
tempo gegisleri ve recitative pasajlarinin dramatik iglevleri incelenmistir. Bunun yaninda ilgili literatiirde
yer alan tarihsel, teorik ve performatif yaklagimlar karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismada
ozellikle dramatik gerilim, tempo iliskileri, recitative pasajlarinin islevi, artikiilasyon kullanimi gibi
unsurlar performans pratigi baglaminda degerlendirilmistir. Bdylece teorik ¢dziimleme ile icra pratigi
arasinda daha biitiinciil bir iligki kurulmasi hedeflenmistir.

7. YONTEM

Bu calismada Ludwig van Beethoven’in Op. 31 No. 2 Re mindr Piyano Sonati’ni, yapisal analiz ve
performans pratigi iligkisi ¢ercevesinde incelenmistir. Arastirma siirecinde nota analizi, literatiir incelemesi
ve performans gozlemleri birlikte degerlendirilmistir. Calismanin temel amaci, Tempest Sonati’nin
dramatik yapisini olusturan unsurlarin performans kararlari tizerindeki etkilerini incelemektir. Eserin nota
ornekleri tizerinden gorsellerle desteklenerek tematik gelisim, motifsel tekrarlar ve melodik doniisiimler
ortaya konmustur, agiklamalarla biitiinliik olusturulmustur.

7.1. Arastirma Deseni

Tempest Sonati’nin yapisal 6zellikleri analiz edilirken form yapisi, tonal iliskiler, tempo gegisleri ve
islevleri incelenmistir. Bunun yaninda ilgili literatiirde yer alan tarihsel, teorik ve performatif yaklagimlar
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Bu calismada nitel arastirma yontemi benimsenmigstir. Karasar (2012), nitel arastirmalarda dokiiman
incelemesinin, yazili ya da gorsel materyallerin sistematik bir bi¢cimde incelenmesini icerdigini ifade
etmektedir. Bu baglamda, Beethoven’in orijinal nota metinleri temel dokiiman olarak ele alinmis, bu
materyaller lizerinden betimleyici bir analiz gerceklestirilmistir (Karasar, 2012).
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Bu arastirma deseninin se¢ilmesinin temel nedeni, Tempest Sonati’nin yalnizca teknik veya bigimsel bir
eser olarak degil; performans pratigi, dramatik anlat1 ve yorum iligkisi baglaminda ¢ok boyutlu bir yapiya
sahip olmasidir. Bu nedenle arastirmada nicel verilerden ¢ok, yorumlama siireglerini agiklamaya yonelik
analitik ve betimleyici bir yaklagim tercih edilmistir.

7.2. Arastirma Evreni ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Ludwig van Beethoven’in piyano sonatlar1 olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi
ise Beethoven’n Op. 31 No. 2 “Tempest” adli Re mindér Piyano Sonati’dir. Arastirmanin kapsami
belirlenirken Beethoven’in tiim piyano sonatlarinin ayrintili bicimde incelenmesi yerine, Tempest
Sonati’nin analiz edilmesi tercih edilmistir. Bunun temel nedeni, eserin dramatik anlat1 ve performans
pratigi iligskisi acisindan Beethoven’in en dikkat ¢ekici sonatlarindan biri olarak degerlendirilmesidir
(Karlhidag, 2022; Pekdemir Peker, 2024).

Arastirmada tarihsel kaynaklar, nota edisyonlar1 ve ilgili akademik caligmalar veri kaynagi olarak
kullanilmigtir. Bunun yaninda galigmanin kapsami; performans pratigi, yapisal analiz ve yorum iligkisiyle
sinirlandirilmig, Beethoven’in biyografik yasam Oykiisii veya tiim donem sonatlariin ayrintili
karsilagtirmali incelemesi arastirma kapsamina dahil edilmemistir.

7.2.1 Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtirmada veri toplama siireci, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda ¢ok yonlii kaynaklardan
yararlanilarak yiriitiilmiistiir. Aragtirmanin temel veri kaynagini, Ludwig van Beethoven’in Op. 31 No. 2
“Tempest” Sonati’nin 6zgilin nota metinleri ve giivenilir edisyonlar1 olusturmustur. Eserin form yapisi,
tematik gelisimi, dinamik kurgusu, artikiilasyon detaylar1 ve ifade unsurlari dogrudan nota iizerinden
incelenmis; Ozellikle performans pratigini etkileyen teknik ve yorumsal gostergeler ayrintili bigimde
degerlendirilmistir. Sonatin farkli boliimlerinde ortaya ¢ikan dramatik anlatim dili, tempo iligkileri,
karakter degisimleri ve icraciya yonelik ifade alanlari, analiz siirecinin temel odak noktalarindan biri
olmustur.

Aragtirmanin ikinci asamasinda ise Beethoven yorumculugu, klasik donem sonat anlayisi, performans
pratigi ve miizikal anlat1 kavramina iliskin yerli ve yabanci akademik kaynaklar taranmistir. Bu kapsamda
kitaplar, makaleler, tezler, elestirel yazilar ve konser program notlar1 incelenerek kuramsal altyapi
olusturulmustur. Bunun yaninda esere ait farkli donemlere ve yorum geleneklerine ait profesyonel ses ve
video kayitlar1 dinlenmis; gesitli piyanistlerin tempo yaklagimi, rubato kullanimi, dinamik dengeleri ve
dramatik anlatim tercihleri karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir. Aragtirmacinin esere yonelik bireysel
calisma ve icra silirecine dayali gozlem deneyimi de veri toplama siirecine dahil edilmis; teknik
coziimlemeler, pedal kullanimi, dokusal denge ve miizikal ifade secenekleri uygulamali performans pratigi
igerisinde test edilmistir. Elde edilen tiim veriler, eserin anlatisal yapisi ile yorum anlayisi arasindaki
iligkiyi ortaya koyacak bi¢imde biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilmistir.

8. BULGULAR VE YORUM: TEMPEST SONATI'NIN YAPISAL VE PERFORMATIF ANALIZi

Bu boliimde, Ludwig van Beethoven’in Op. 31 No. 2 "Tempest" Sonati’nin ii¢ boliimii, yapisal analiz ve
performans pratigi iliskisi ¢ergevesinde incelenmistir. Her bir boliimiin dramatik kurgusunu belirleyen
dorder yapisal diigiim noktasi saptanmis ve bu analitik bulgularin icracinin performans kararlarina (tempo
esnekligi, rubato, artikiilasyon ve dinamik dengeler) etkileri nitel bir yaklagimla degerlendirilmistir.

Klasik sonat formunun temel yapisinin korundugu ancak dramatik anlatim ve yapisal gerilimin yepyeni bir
yaklasgimla On plana ¢iktigi birinci boliim, bestecinin bigimsel simirlart zorladigi firtinali bir anlati
sunmaktadir. Birinci boliimiin iskeleti, ylizeydeki firtinali yapisina ragmen temelde yalnizca {i¢ notalik dar
bir motif ¢ekirdeginin (si-la-sol diyez) siirekli doniisiime ugratilmasiyla insa edilmistir (Kahveci, 2026).

Bolimiin agilisinda yer alan Largo ve Allegro karsitligi, eserin anlatisal merkezini olugturmaktadir. Eserin
biitiinline hakim olan gerilimli atmosfer, tamamen sakin bir doga manzarasindan aniden kopan bir kasirga
hissini andiracak bigimde sessizlik ve patlamalar arasindaki ani gegislerle kurgulanmistir (Risvas, 2016).
[lk dl¢iideki Largo arpeji dinleyicide bir beklenti yaratirken, tonal merkez cevresinde dolasan ancak kesin
¢oziilmeyi siirekli geciktiren bu yapi, yapisal bir belirsizlik hissiyati dogurur. Icraci agisindan buradaki
temel problematik, Largo'nun zamansal esnekligi ile Allegro’nun aceleci karakteri arasindaki gegisin nasil
sese doniisecegidir. Pedalla yaratilan akustik bulaniklik veya segilen artikiilasyon netligi, teorik analizden
dogan ancak sahnede icraci tarafindan yeniden var edilen performatif kararlardir. Largo ve Allegro
kisimlar1 arasindaki matematiksel tempo iliskisi (yaklasik 1:2 orami), performansta ritmik biitiinligiin
kaybolmasini engellemek adina igsel bir motorik nabizla birbirine baglanmalidir (Rothstein, 2009).
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Sekil 1. I. B6lim Olgii 1-6 Aras1 Largo ve Allegro Karsithig

Sol eldeki 1srarli (ostinato) bas yiirliyiisii ve sag eldeki senkoplu, sforzando vurgulu yapilar, Beethoven'in
piyanoyu dramatik bir tiyatro sahnesi gibi kurguladigini gostermektedir. Eserdeki ritim, tempo ve metrik
yapi sadece teknik birer organizasyon unsuru degil; performansi dogrudan sekillendiren anlatisal araglardir.
Buradaki ani dinamik degisimler ve ritmik gerilim, icracinin fiziksel enerjisini metnin felsefesiyle
biitiinlestirmesini gerektirir.
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Sekil 2. I. Bolim Olgii 21-41 Aras1 Ostinato Bas ve Senkoplu Vurgular

Performans pratiginin en zorlu smavlarindan biri, yeniden sergi bolimiindeki recitative (resitatif)
pasajlarda ortaya ¢ikmaktadir. Beethoven'iln bu pasajlarda verdigi tek ve uzun pedal isareti, donemin
operalarindaki vokal resitatifleri animsatsa da tamamen piyano tusesine uyarlanmis akustik bir illiizyon
yaratir. Bu kisimlar, déonemin opera seria gelenegindeki secco (kuru) resitatiflerin stilize edilmis birer
yansimas1 olup, piyanonun adeta bir sanci roliinii iistlendigi teatral bir sahne sunar (Rothstein, 2009).
Icracmin bu pasajlart metronomik bir katiliga hapsetmemesi; rubato (zamansal esneklik) kullanimiyla
ritmik belirsizligi estetik bir ifade unsuruna doniistiirmesi dramatik biitiinliik agisindan elzemdir.

Allegro
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Sekil 3. I. Bolim Olgii 143-148 Arasi Recitative Pasajlart

Boliimiin kapanisi, siirli sayidaki miizikal malzemenin siirekli doniistiiriilmesiyle elde edilen devasa
biitiinligiin, karanlik bir fisiltiya doniiserek sessizlige karismasindan olusur. Bas partisinde uzak bir gok
giirliltiisiinii andiran motiflerin icrasinda, tuse derinliginin ve artikiilasyonun mutlak kontrolii, yiizeysel
firtinanin ardindaki derin ve kontrollii organizasyonu yansitir.
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Sekil 4. I. Bolim Olgii 217-228 Aras1 Koda Béliimiindeki Tiisal Coziiliisle Bitis
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Firtinali birinci boliimiin ardindan gelen Adagio, piyanonun tinisal sinirlarinin orkestral bir derinlikle
zorlandig1 ve bigimsel dengenin yeniden kuruldugu bir soluklanma alanidir.

Si bemol Major tonundaki koral karakterli gorkemli agilis, icracidan genis bir akustik saha ve polifonik bir
duyus talep eder. Geleneksel klavsen okulunun parmak odaklt mekanik icra anlayisi terk edilerek, calgi
dogrudan derin ve yogun duygularin aktarildigi dinamik bir ifade aracina doniistiiriilmiistiir (Pekdemir
Peker, 2024). Beethoven donemi piyanolarmin (fortepiano) akustik 6zellikleri gdz Oniine alindiginda,
piyanistin buradaki tuse agirligini bir yaylilar veya nefesliler korosu formunda kurgulamasi, eserin
orkestral potansiyelini agiga ¢ikaracaktir.
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Sekil 5. I1. Bolim Olcii 1-8 Aras1 Koral Agilis

Boliimiin i¢ gerilimini saglayan en énemli unsurlardan biri, sol elde beliren ve uzaktan duyulan bir ordu
davulunu (timpani) andiran 32'lik ikileme ritimleridir. Performans pratigi agisindan buradaki temel giicliik,
sag eldeki melodik akicilik korunurken sol eldeki bu motorik ve ritmik baskinin kesinliginden taviz
vermemektir.
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Sekil 6. I1. Boltim Olgii 17-22 Arasi Timpani Motifleri

Ana temanin geri doniisiinde sag elde yogunlasan silisleme (ornamentation) yapilari, salt mekanik bir
ceviklik gosterisi olarak degerlendirilemez. Bu ince islemeli figiirlerin, melodik bir rubato esnekligiyle ve
vokal bir san (bel canto) teknigiyle icra edilmesi, Beethoven'in miizikal diisiincesinin dramatik islevini
destekler.
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Sekil 7. 11. Bolum Olgli 43-50 Aras1 Siislemeler

Eserin kapanigina dogru iki el arasinda agilan devasa oktav bosluklari, bestecinin donem piyanolarinin
sinirlarim zorladiginin, piyanonun ses genisliginin evrimine Onciiliik ettiginin dogrudan bir kanitidir.
Donemin bes oktavlik piyanolarinin fiziksel sinirlari, bestecinin zihnindeki tinisal derinligi tam olarak
karsilayamadigindan, buradaki u¢ kayit kullanimlar1 enstriimanin evrimini zorlayan vizyoner bir arayisin
sonucudur (Craw, 1948). Performans sirasinda bu uzamsal boslugun dinleyicide yarattig1 izolasyon ve
yalnizlik hissi, pedallama ve dinamik tercihleriyle 6zenle vurgulanmalidir.
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Sekil 8. I1. Bolim Olcii 98-103 Aras1 Ug Kayitlarin Kullanimi

4

Son boliim, dramatik anlatinin siirekli bir hareket ve ritmik bir takintt (moto perpetuo) halinde sessizlige
karigarak dongiisel bir yapi sunar.

On altilik notalardan olusan ve bdliim boyunca neredeyse hi¢ durmayan agilis motifi, kesintisiz bir hareket
hissi yaratir. Bu motifin tarihsel siirecte dortnala kosan bir at ritmiyle iligkilendirildigi goriilse de, icracinin
temel hedefi; metronomik istikrar1 koruyarak bu akisi psikolojik bir takintiya doniistiirmek olmalidir.

Allegretto (d--72)
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Sekil 9. 111. Bélim Olgii 1-8 Arasi Perpetuum Mobile Acilist
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Ikinci tema bolgesinde giiclii zamanlardan zayif zamanlara kaydirilan sforzando vurgulari, dinleyicinin
Olcii bas1 algisim kirarak giiclii bir metrik yanilsama (hemiola) yaratir. Performans¢inin artikiilasyon
secimleri, bu ritmik asimetrinin ve metrik catismanin dinleyiciye aktarilmasindaki en 6nemli unsurdur.
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Sekil 10. I11. Boliim Olgii 43-67 Aras1 Senkoplu Metrik Yanilsama

Gelisme boliimiinde firtinanin fiziksel olarak en {ist seviyeye ulastigi, klavyeyi genis araliklarla kat eden
devasa arpej ve gam pasajlar1 yer alir. Bu noktada icraci, geciktirilmis gerilimi ve dinamik enerjisini ¢ok
katmanl bir pedallama stratejisiyle organize etmelidir.

2143 1

Sekil 11. 111. Bolim Olgii 201-214 Aras1 Gelisme Béliimiiniin Zirvesi
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Boliimiin kapanisi, giiglii ve geleneksel bir kadans akoruyla degil; ana motifin eksilerek, parcalanarak ve
yavaslayarak tek bir "Re" sesinde buharlagsmasiyla son bulur. Eserin yapisal yapisal ¢oziiliisii, icracinin
fiziksel ve akustik performansinin sinirlarinin felsefi bir diizlemde test edildigi andir.

Sekil 12. 111. Boliim Olgii 381-399 Sessizlige Karisan Final
9. SONUC VE ONERILER

Ludwig van Beethoven’in Op. 31 No. 2 "Tempest" Sonati lizerinde gergeklestirilen nitel analizler ve
performans gozlemleri, bu eserin yalnizca bigimsel bir yap1 olarak degil, performans kararlarini dogrudan
etkileyen dramatik bir siire¢ olarak degerlendirilmesi gerektigini kanitlamaktadir. Form analizi bulgularinin
icracinin fiziksel pratigiyle biitlinlestigi noktalarda; 6zellikle Largo-Allegro zithigindaki yapisal belirsizlik,
recitative pasajlardaki zamansal esneklik (rubato) gereksinimi ve ug kayitlardaki (register) calgisal sinir
zorlamalar1, eserin dramatik biitiinliigiinii saglayan asli performans unsurlari olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Aragtirmanin pedagojik boyutu degerlendirildiginde; ¢alg1 egitimi ve konservatuvar miifredatlarinda bu
tarz bagyapitlarin 6gretimi salt teknik bir notasyon ¢oziimlemesiyle sinirli kalmamalidir. Notalar teorik
olarak analiz etmenin &tesinde, formun felsefesinin ve icerdigi geciktirilmis gerilimin piyanistin bedeninde,
tusesinde ve artikiilasyon kararlarinda nasil sese doniisecegi biitiinciil bir akademik yaklasimla ele
almmalidir. Gelecekteki calismalarda, Beethoven'n diger donem sonatlarinda da analitik bulgular ile
performans pratigi arasindaki bagin nitel yontemlerle incelenmesi 6nerilmektedir.

10. TESEKKUR

Bu aragtirmanin yiiriitiilmesi ve makalenin yazim siirecinde degerli bilgi, birikim ve tecriibeleriyle bana her
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