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MUZIK PRODUKSIYONU TARIHI UZERINE GENEL BiR BAKIS
A GENERAL SCOPE OVER THE HISTORY OF MUSIC PRODUCTION
OZET

Tiirkiye’de miizik prodiiksiyonunu ve teknolojilerini ilgilendiren ¢aligmalar, miizigin diger dallarinda yapilan
caligmalara nazaran niceliksel olarak gérece az ¢aligilan alanlardir. Hem bu alandaki gelismelerin kayda deger bir
kismimin yurt disinda oluyor olmas1 hem de bu gelismelerin genellikle Ingilizce olarak literatiire geciyor olmasi bu
alandaki Tiirkce kaynaklarin varligimin 6nemini giin gectikge artirmaktadir. Bu yilizden bu ¢alismada miizik
prodiiksiyonu tarihine 6zet bir bakig gerceklestirilerek ve bununla beraber bazi teknolojik gelismelerden bahsedilerek
kisa bir miizik prodiiksiyonu tarihi g¢aligmasi yapilmak istenmistir. Edison’un icad1 fonograftan baslayarak miizik
prodiiksiyonu alanindaki teknolojik gelismelerden bahsedilmis ve buna bagli olarak miizik sektoriiniin nasil
sekillendigine de deginilmistir. Bu siirecte gramofon, flat disc, manyetik bant kayit cihaz1 ve dijital kayit teknoloji
alanindaki icatlara da deginilmistir. Keza mikrofon teknolojilerinin nasil bir gelisim gosterdigi ve mikrofon
teknolojilerinin miizik prodiiksiyonu hangi agilardan etkiledigi tizerine de ¢aligilmistir. Seneler iginde teknolojinin
prodiiktorliik, miizisyenlik ve ses mithendisligi mesleklerini nasil etkiledigi ve bu mesleklerdeki insanlarin ne gibi
imkanlarla ve imkansizliklarla karsilastigi lizerine de diistiniilmiistiir. Bunlarin yam sira miizik prodiiksiyonundaki
teknolojik gelismelerin sosyo-ekonomik gelismelere bagli ne gibi etkilesimlerinin olabilecegi {izerine de fikir
yiriitilmistiir. Tarihsel gelismelere ek olarak ekonomi politik bir perspektifle sanatsal {iretimlere sosyolojik bir bakis
gerceklestirilmistir. Bunlara ek olarak miizik teknolojilerinin, miizik sektoriiniin pandemiyle miicadele siirecine nasil
etkileri olabilecegi konusuna da deginilmistir. Sonug olarak Tiirkge literatiirde miizik prodiiksiyonu ve teknolojileri
lizerine pek kaynak olmamasi goz 6niinde bulundurularak, bu alandaki boslugu nispeten de olsa doldurma niyetinde
bir calisma yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik prodiiksiyonu tarihi, miizik teknolojileri, miizik sektorii, kayit teknolojileri, ekonomi
politik.

ABSTRACT

Because the works in music production and technologies which are written in Turkish are relatively few compared to
other essays about the music field, and especially the literature about these fields mostly in English; In this work, the
history of music production and some improvements about music technologies are explained briefly for contributing
to the Turkish literature about these fields. From the invention of the phonograph by Edison, the inventions and
important improvements in the music production history are tried to be explained. In this timeline, this essay covers
the improvements in the invention of the gramophone, flat disc, magnetic tape recorder, and so on. On the other hand, the
technological improvements in the microphones-record industry and their effects on the music production traditions are
covered. Additionally, the effects of technological improvements on producers, audio engineers, and musicians are tried to be
examined. And a dispute about the socio -economic aspects of music production; Earnings and loss caused by sociological
events which music production sector is affected are tried to be covered as much as possible. Additionally to historical events,
this work covers a sociological debate using a political-economical scope. Lastly, this essay covers small ideation about how
technological facilities can help to music sector to fight a global pandemic. Considering that there are deficiencies in Turkish
literature about music production and technologies, this essay is written in the intention of fill this gap as much as possible.
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1.  GIRIS

Bakis acgisina bagl olarak ses ve miizik, insanlik tarihi ile yasit olgulardir. Bilim ve sanatla ilgili her
alanda oldugu gibi miizik de kayit altina alinabilmek i¢in birtakim teknolojik ve sosyolojik gelismeleri
beklemek zorunda kalmistir. Bu noktada miizigin kayit altina alinmasii ya da gelecek nesillere
aktarilabilmesi i¢in elzem olan aksiyonlari ii¢ ana baglikta diislinmenin gerekliligi vuku bulmaktadir.
Birincisi miizigin isitsel ve oral yolla aktarilmasi, ikincisi miizigin herhangi bir notasyon sistemiyle yazi
altina alinmasi, tiglinciisii ise miizigin oldugu gibi bir materyale kayit edilmesi ve bu materyalden tekrar
dinlenebilmesidir.

Miizik tarihine sOyle bir listiinkorii baktigimizda yukarida bahsedilen {i¢ agamanin hem sirasiyla hem
birbiriyle iligkili bir bigimde gergeklestigini gormek ¢ok zor olmayacaktir. Bu ¢alismada bu asamalardan
iciinciisti, kayit prodiiksiyonu ya da daha genel baglamda miizik prodiiksiyonu ile ilgili bilgilere ve
fikirlere yer verilecektir. Boyle bir ¢alismay1 miimkiin kilabilmek i¢in miizik prodiiksiyonu tarihindeki
bazi donlim noktalarina deginmek gerekecektir. Bu noktalar arasinda fonografin ve gramofonun icadi,
vinil ve Lp plaklarin sektore girisi, bu teknolojik gelismelerle beraber diinya savasi gibi bazi sosyolojik
ve siyasi olaylarin miizik sektoriine etkileri, radyo kanallariyla plak sirketleri arasindaki ¢ekismeler,
manyetik kaset kayitlari, mikrofon teknolojileri ve bunlara benzer diger gelismeler yer almaktadir.

Miizik prodiiksiyon tarihini teknolojik gelismelerin yani sira sosyo-ekonomik vecheleriyle de incelemek
bu ¢aligmanin bir diger amacini olusturmaktadir. Miizik sektoriiniin 6zellikle 1999°daki ekonomik
hacminin zirveye ulagsmasi ve takriben bir diisiis periyoduna gegmesi, bunun nedenleri ve gelecekle ilgili
projeksiyonlar miizik prodiiksiyonu tarihinden ayri diisiiniilmemesi gereken unsurlardir. Internetten
miizik dinleyebilmek, miizik prodiiksiyonu ile ilgili ekipmanlarin ucuzlamasi ve daha erisilebilir hale
gelmesi ve buna benzer miizik i¢i ve dis1 her gelisme, giiniin sonunda miizigin nasil yapilacagini ve nasil
paylasilacagini her zaman etkilemistir. Bu ve yukarida bahsedilen diger sebeplere bagli olarak, bu
calismada miizik prodiiksiyon tarihi, gorece inter-disipliner bir bakis acis1 ve bilgi birikimiyle
incelenmeye ve yorumlanmaya ¢alisiimistir.

2. TARIHSEL GELIiSMELER
2.1. Thomas Edison ve Fonografin icadi

Thomas Edison, 1877°de telefon goriismelerini kayit altina alabilmek adina “Tinfoil Phonograph” (Sekil
1.1) adli bir alet icat etmistir. Bu alet tinfoil yani aliiminyum folyo ismini sesi kaydettigi materyal
iizerinden almistir. Tamamen mekanik bir yapiya sahip bu alet, ancak bir operatdr yardimiyla kayit
alabiliyordur. Aletin iki yanindaki tekerleklerle aletin ortasindaki bir silindir kendi etrafinda
dondiiriilebiliyordur. Bu silindirin iistiine aliiminyum folyo bir plak yerlestiriliyor ve bu silindire bakan
bir aparatin i¢indeki diyafram yardimiyla, ses dalgalar1 aliiminyum plaga bir igne araciligi ile
kaydediliyordur. Bu bilinen en eski kayit yontemi tahmin edilebilecegi iizerine ziyadesiyle diisiik kalite
bir kayit aliyordur. Fakat donemin sartlarina gore sesi kaydedebilen ve hatta bu kayit edilmis sesi “Geri
Calma” (Playback) 6zelligi olan bir makine devrim niteliginde olmustur (National Museum of American
History, 2018).

Sekil 1.1 Tinfoil Phonograph (Aliminyum Folyo Fonograf), Kaynak: (Rutgers University, 2016), URL1

Edison’un fonografinin ilk versiyonu aliiminyuma kayit aldigi icin teknik sikintilar yarattigi
diisiiniilebilir. Daha iyi bir malzemeye kayit alinmasi kayit ve geri ¢alma 6zelligini iyilestirecektir. Bu
noktada, aliiminyum folyo fonografin icadindan birka¢ sene sonra, 1886 Mayis ayinda, Volta
Graphophone sirketi fonografin bir baska versiyonu grafofonun patentini alacaktir (Burgess, 2014).
Grafofon (Sekil 1.4), aliiminyum folyo fonograftan farkli olarak; bir ¢esit balmumu malzemesi olarak
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diislinebilecegimiz ozoserit denilen bir maddeye kayit aliyordur, ayakla kontrol edilebilecek bir
mekanizmaya sahip ve bunlarla beraber daha fazla geri ¢calma imkanina sahiptir. Fakat Edison’un bu
gelismeye karsi cevabi ¢ok uzun siirmeden gelecektir. Grafofonun teknik imkanlarmi gelistirerek
“Perfected Phonograph” (Miikemmellestirilmis Fonograf) olarak adlandirdigi Balmumu Silindirli
Fonografi (Sekil 1.3) tanitir. 1888 Nature dergisinde de hakkinda yazilan bu bulusta Edison, aliiminyum
folyo yerine balmumu silindiri kullanan ve geri ¢alma imkanlar1 gelistirilmis, bunlarla beraber de
mekanik aksamlar1 daha stabil ¢alisabilen daha gelismis ve kullanigh bir fonograf modelini kullanima
sunmustur (Nature, 1888).

Sekil 1.2 Edison’un Fonografla Bir Fotografi, Kaynak: Library of Congress Prints and Photographs Division,
Brady-Handy Photograph Collection, URL 2.

Sekil 1.3 Balmumu Silindirli Fonograf, -Sekil 1.4 Gréfofén Hh’istrasyonu,r
Kaynak: URL 3 Kaynak: URL 4

2.2.  Gramofonun icadi ve Emile Berliner

Emile Berliner, 1888’de gramofon adini verdigi icadint Amerika’da tanitmistir. Berliner’in makinesi
“Flat Disc” (Sekil 1.5) denilen diskler vasitasiyla miizigi ¢aliyordu. Giiniimiizdeki plaklarin atasi olarak
kabul edilebilecek bu disklerin oluklarindan enformasyonu okuyan bir igne vasitasiyla ses dinleyicilere
ulastyordur. Emile Berliner bu diskleri “kayitlar” ve bazen “master diskleri” olarak anmistir. Berliner’in
bu adlandirmasinin bir 6énemi de bu disklerin kitlesel {iretiminin Onciiliigiinii yapacak nitelige sahip
olmalaridir. Edison’un fonografinin aksine gramofon, miizigin kitlelere ulasabilmesi ve bir miizik
endiistrisinin olusabilmesi 6nemli bir doniim noktasin1 temsil etmektedir. Disklerin ses kalitesinin
gelistirilmesi zaman alsa da gramofon ve disklerin etkisi miizik endiistrisinde uzun seneler 6nemini
korumustur (Burgess, 2014).
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Sekil 1.5 Berliner Disc 1897, Kaynak: URL 5
2.3. Miizik Prodiiktorlerinin Dogusu

Miizik tarihinde teknolojiyle beraber miizige bagli meslek kollarmin da gelistigi ve degistigi
gbzlemlenebilir. Teknolojik olarak miizigin kaydedilebilmeye baslanmasi da beraberinde bu kayit
siirecini organize edecek ya da daha dogrusu yonetecek insanlarin varligini gerekli kilmaya baslamistir.
Fakat bu noktada prodiiktorligii glinimiizdekinden daha farkli disiinmemizde fayda olacaktir.
Giiniimiizdeki gelismis teknoloji sayesinde prodiiktorler ve aranjorler stiidyoya bile gitmeden miizigin
bliylik bir kismini kaydedebiliyor ve duyurabiliyor. Bunun aksine 19. yy.’mn sonu ve 20. yy.’in basina
karsilik gelen siirecte kayit teknikleri fonografin ve gramofonun sunduklarindan ¢ok da 6teye gidebilmis
durumda degildir. Bu da beraberinde miizik prodiiksiyonu i¢in hem iyi bir organizasyon hem de iyi bir
icra gerektiriyordur. Ciinkii giiniimiizdeki gibi neredeyse sinirsiz geri ¢alma ve yeniden kayit etme
tekniklerinin ¢ok uzaginda olan teknolojiden otiirii her girisim yiiksek maliyetler dogurabiliyordur.

Bilinen ilk miizik prodiiktdrlerinden biri olarak Frederick (Fred) William Gaisberg’i 6rnek verebiliriz.
Genglik zamanlarinda Washington’da John Phillip Sousa ile tanisip korosunda sarki séylemistir. John
Yorke AtLee ile Columbia Fonograf Sirketi’nden 6diing aldig1 fonograflarla kayitlar alarak prodiiksiyon
siirecleri yonetmistir. Bunlara ek olarak eslikcilik, kayitgilik, makinalarin operasyonu ve genel
anlamiyla miizigin son haline gelisine kadarki tiim agamalarda orada bulunmustur (Burgess, 2014).
Gaisberg, kendisini asla dyle tanitmamis olsa da déneminin ilk miizik prodiiktérlerinden biri olarak
miizikle ilgili yeni bir meslek kolunun kurulusuna katkida bulunmustur.

2.4. Miizikte “Dogruluk” (Fidelity) Arayisi

Fonografin kayit mekanizmasi bir orkestranin beraber ¢aldig1 miizigin duyulmasini saglasa da miizikle
ilgili ayrintilar1 ve hacmi tamamiyla yansitmaktan uzaktir. Bunun sebebi de kayitlarin sadece akustik
bir boru vasitasiyla ve belirli bir frekans araligini kapsayabilecek kapasitede yapiliyor olmasidir. Erken
donem caz kayitlarinda bu sikinti ¢oklukla vuku bulmustur, ¢iinkii var olan kayit teknolojisi bas
frekanslar yakalamakta giicliik cektigi i¢in bas davullar ve trampetler kayitlarda sikint1 ¢ikartmaktadir.
Hatta Original Dixieland Jazz Band’in trombonisti Eddie Edwards bir davulcuya stiidyoda bas davullar
ve trampeti kullanmamasini, sadece kayitta karisiklik yaratmayacak zilleri ve benzeri ekipmanlari
kullanmasini bile sdylemistir (Katz, 2010). Buna ek olarak 1930 yilindaki bir makalesinde besteci R.
Raven-Hart stiidyoya bas davullarin getirilmemesini salik vermis, buna ek olarak da trampeti “tamamen
kullanigsiz” addetmistir. Bu teknik aksakliklar 1950’lere kadar miizik prodiiksiyonunda var olmustur
(Katz, 2010).

Miizikte dogruluk (Fidelity) arayisinin bizi gotiirecegi en Onemli yerlerden biri de mikrofon
teknolojileridir. Alexander Graham Bell’in 1876’da patentini aldig1 ilk mikrofondan bu yana mikrofon
teknolojileri kayda deger bir ilerleme gerceklestirmistir. Ik mikrofonlar telefonculuk igin kullanildig1
i¢in, cevap verdikleri frekans aralig1 insan konusma sesini hedeflemistir. Insanlarin duyma esigi
ortalama 20-20.000 Hz olarak belirtilirken, insan konusmalarinin yer aldig1 standart frekans araligi 300—
3.400 Hz arasinda degismektedir. Tabi ki bu rakamlar kaba taslak olmakla beraber istisnalar1 goz ardi
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eden verilerdir. Mikrofon teknolojilerinin 20-20.000 Hz araligin1 kaydedebilecek noktaya gelmesi ise
20 yy.’mn ikinci yarisinda miimkiin olmustur.

19 yy.’in sonlarma dogru iiretilen mikrofonlar 380—2.000 Hz araliginin digina pek ¢ikamasa da uzun
yillar kullanilmaya devam edilmistirler (Eargle, 2012). Miizik prodiiksiyonunda daha genis bir frekans
aralig1 daha temiz bir sekilde kaydedebilmek i¢in kayit ve mikrofon teknolojilerinin daha genis bir
frekans araligi kaydedebilmeye baglamasi gerekmistir. Bu noktada “Condenser” (Kapasitif)
mikrofonlarin da icadiyla ve 1920’lerin ortasindan itibaren elektrik kayit teknolojilerinin gelismeye
baglamasiyla prodiiktorlerin ve miizisyenlerin imkanlari daha da iyilesmistir. Hatta Hochheiser (1992,
aktaran Bir, 2019) ve Schmidt Horning’e gore (2013, aktaran Bir, 2019) kapasitif mikrofonlar; stiidyo
igerisinde miizisyenlerin daha rahat konumlandirilabilme imkani ile beraber, oda akustiginin kayda daha
fazla yansimasindan 6tiirii bununla ilgili tetkiklerin de daha hassas yapilmasi gerekliligini dogurmustur.

2.5. Manyetik Kayit Cihazlan

II. Diinya Savasi sonrasina kadar miizik prodiiksiyon endiistrisi fonografin ve o dénemki mikrofon
teknolojilerinin izin verdigi 6l¢iide gelisebilmisti. Miizik prodiiksiyonunu teknolojik olarak bir sonraki
asamaya tagiyacak Onemli gelismeler 1940’lardan sonra gerceklesmistir. Richard James Burgess’in
(2014) kitabinda belirttigine gbére miizik prodiiksiyonu igin II. Diinya Savasi’ndan sonraki ti¢ 6nemli
teknolojik gelisme; ilk olarak manyetik bant kayit teknolojisinin icat edilmesi, ikinci olarak
“Microgroove LP”nin (Uzungalar) icadi ve son olarak “Overdubbing” (Bir kaydin lizerine ekstradan
kanal veya ses kaydedilme isleminin ismi) imkanlarinin geligsmesidir.

Sekil 1.6 AEG Magnetophon Me:ﬂyetik Bant KayIt Ei_ha21, Kaynak: URL 6

Manyetik bant kayitlarinin ve “Overdubbing” tekniginin kullanilabilmesinin énemi, prodiiktorlere ve
miizisyenlere daha fazla hareket alaninin saglanabilmesinden ileri gelmektedir. Fonograf ve ona bagl
teknolojilerin hakim oldugu zamanlarda miizisyenler, akustik bir borunun oniinde konuslanarak
miiziklerini icra etmektelerdi ve bu prodiiksiyon i¢in kisitlayici bir durum olusturmaktaydi. Bunlarla
beraber kayit i¢in tek ve sorunsuz performansa ihtiya¢ duyuluyordu. Akustik kayit yontemlerine gore
daha steril bir imkan saglayan manyetik bant kayit cihazlari, ses kalitesi diginda “Overdubbing”
teknigini de daha miimkiin kildiklari i¢in, prodiiksiyonlarda parca parca ve {ist iiste kayit alma imkanlar
gelismeye baslamistir. Bu imkanlar giiniimiiz sartlarinda bize ¢ok basit gelecek olsa da o donem igin
devrim niteligindedir. Keza 1980’lerde dijital kayit programlarinin devreye girmesine kadar, manyetik
bant ile ilintili kayit teknikleri ve aligkanliklar1 -6zellikle “multi-track recordig” (cok kanalli kayit)
imkanlarinin da devreye girmesiyle- miizik sektoriinde basat bir alan kaplayacaktir.

2.6. Sinyal Islemciler

Miizik prodiiksiyonunda kayit teknolojileri her ne kadar ¢cok onemli bir belirleyen olsa da bununla
beraber kayit sonrasi mix ve mastering siireclerinde etkili olan araglar da ortaya c¢ikacak miizigin
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kalitesini ve yetkinligini yiiksek oranda belirlemektedir. Miizikte post-prodiiksiyon agamalarindan
bahsettigimizde de sinyal islemcilerine deginmemiz gerekmektedir. Ufuk Onen, Ses Kayit ve Miizik
Teknolojileri kitabinda sinyal islemcileri soyle tanimlamistir:

Sinyal islemciler, Ingilizcede kullanilan terimi ile signal processors, sinyali degistiren, isleyen
cihaz, devre ve bilgisayar yazilmlaridir. Bilgisayar teknolojisinin  gelismesi ve
yvayginlagmasindan once bu islemciler sadece dis tinite, diger bir deyisle cihaz veya devre olarak
vardi. Outboard processors veya outboard gear olarak adlandirilan bu cihazlar analog ve
dijital (DSP — Digital Signal Processor) olmak iizere ikiye ayrilir (Onen, 2019, s. 185).

Teknolojik imkanlar ne kadar geliskin veya ilkel olsa da icra edilen performanslar dijital veya analog
bir materyale kaydedilmektedir. Bunu ii¢ boyutlu bir nesnenin iki boyutlu bir diizleme aktarilmasi gibi
diistinebiliriz. Bu yiizden kaydedilmis ses sinyallerinin tekrardan canliligini ve hacmini kazanmasi
gerekmektedir. Iste bu yiizden sinyal islemcilerinin kalitesi ile miizik prodiiksiyonunun niteligi arasinda
gbbekten bir bag oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. Katz’in de (2010) belirttigi gibi; sinyal
islemciler, manyetik bant kayit cihazlarin sundugu imkanlari olumlu anlamda genisletmis, miizisyenlere
melodik ve ritmik olarak daha kusursuz prodiiksiyonlar ¢ikartabilmeleri i¢in verimli bir ¢aligma alani
sunmustur.

2.7. Dijital Ses Calisma Sistemleri (Digital Audio Workstations -DAW’s-)

1977°de Soundstream adli firmanin g¢ikardigi ilk DAW, giiniimiizde basat hale gelmis bir ses kayit
geleneginin baslangicini olusturmustur. Manyetik bant kayit cihazlariyla yiiriiyen miizik sektoriinde
bilgisayarlarin igin i¢ine dahil olmas1 akillarda soru isaretlerini de beraberinde getirmistir. Fakat 1991°de
Pro Tools’un piyasaya siirilmesi ve bir endiistri standardi haline gelmesiyle beraber miizik
prodiiksiyonunda koklii bir degisimin fitili ateslenmistir (Onen, 2019). Tabi ki koca bir sektoriin aniden
bilgisayarlara adapte olmasi ve eski aliskanliklari bir kenara birakmasi pek kolay olmamuistir. Bir yandan
da dijital ortamda yapilan islemlerin analog ortamda yapilanlara nazaran ne kadar kaliteli oldugu da ¢ok
tartisilmistir ve hala giinlimiizde bile tartigilmaktadir. Ama DAW’larin miizik prodiiksiyonunda yer alan
insanlara sundugu imkanlar da g6z ardi edilecek kadar kiigiik degildir.

DAW’larin kullanima girmesine kadar ses {izerinde yapilan islemler geri dondiriilemez nitelikte
olmaktadir. Ozellikle edit (diizenleme) islemleri mekanik olarak bantlar iizerinde yapildig1 igin ufacik
hatalar bile biiyiik maliyetlere sebebiyet vermektedir. Ciinkii analog sistemlerde nondestructive editing
imkani1 bulunmamaktadir. DAW’larin oyunun kurallarin1 yeniden belirledigi noktada da tam olarak bu
alanda vuku bulmustur. Post-prodiiksiyonda ses, nondestructive editing ile, yani ses dosyasinin orijinali
tizerinde bir tahribata ya da degisiklige neden olmadan islenebilmeye baslanmustir. Bu da neredeyse
sonsuz kere geri alma imkan1 ve birden fazla opsiyonu deneyebilme sansini prodiiktorlere ve ses
miihendislerine tanimistir. Keza edit disinda kayit, sinyal iglemleri, miks-mastering agsamalarinda da bu
imkanlarin baki kaldigini diisiindiigiimiizde, DAW’larin miizik prodiiksiyonunda énemli bir déniim
noktasini isaret ettigini gérmek pek de zor olmayacaktir.

DAW’larin zaman igerisinde bilgisayar islemcilerinin de gliglenmesiyle yapabilirlikleri iyice artmistir.
Bu yapabilirlikler giiniimiizde 6yle bir noktaya gelmistir ki, artik bir bilgisayar herhangi bir harici
ekipmana ihtiya¢ duymadan bagindan sonuna kadar bir miizik prodiiksiyonunu bitirmeye yetkin bir hale
gelmistir. Ciinkli eskiden analog ekipmanlarla gerceklestirilen tiim sinyal islemlerinin dijital
versiyonlari, bu programlarin i¢ine peyderpey adapte edilmistir. Bundan otuz sene dnce birisi dijital ses
istasyonlarini kullaniyor olsaydi bile, harici analog ekipmanlar olmadan prodiiksiyon siirecini bitirmesi
imkansiz bir isti. Fakat glinlimiizde bir DAW igerisinde basindan sonuna kadar tiim miizik
prodiiksiyonun endiistriyel standartlarda gerceklestirmek ve dinleyicilerle paylasmak miimkiin hale
gelmistir. Bu tarzda yapilan isler i¢in de “in The Box” terimi kullanilmaktadir. Bu imkanlarla
prodiiktorlere ve miizisyenlere yaraticilik i¢in daha verimli ve genis bir alanda {iretim yapma imkan1
dogmustur. Maliyetlerin kisitlayici olmaktan gorece uzaklagsmasi, beraberinde niceliksel ve niteliksel
olarak miizik {iretimlerini olumlu etkilemistir.

3. EKONOMI POLITIK BiR BAKIS

Ekonomi politik genellikle sosyolojik, ekonomik ve siyasi alanlarda karsimiza ¢ikacak bir kavramdir.
Sadece miizik degil, diger giizel sanat dallar1 da genellikle ekonomik ve siyasi mercekler kullanilirken
gorece transparan kalabilmektedir. Bunun giiclii bir nedeninin, sanat eserinin miibadele degerinin ve art1
degerinin tespit edilmesinin marketteki diger metalara nazaran biraz daha zor olmasindan ileri geldigi
diistiniilmektedir. Bu durum bir nebze de sanatcilarin ve sanat eserlerinin tarih boyunca net bir sinifsal
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konumlanisa sahip olmakta giicliikk ¢cekmesinden de ileri gelmektedir. Miizik 6zelinde konusulacak
olunursa; Miizisyenleri is¢i sinifi, orta sinif, burjuvazi ya da kapitalist olarak adlandirmak ve bu
konseptler altinda incelemeye ¢alismak, her senaryoda karsimiza bazi uyusmazliklar ¢ikartacaktir.

Yasam ve ekonomik pratikleri tizerinden miizik sektorii ¢alisanlarini diisiindiigiimiizde, sosyo—kiiltiirel
olarak melez bir karaktere sahip olduklarinmi iddia etmek ok absiirt olmayacaktir. Bunun kuvvetli
nedenlerinden biri, kapitalist ve neoliberal sosyo-kiiltiirel yapilarin marjinallestirdigi topluluklari bile
degisik bir bigimde biinyesine katmaya yonelik tavri, bir digeri de ekonomik iliskiler agisindan
miizisyenlerin sermayesinin ve iirettigi iiriinlerin ekonomik degerinin muglakligidir. Marx’in 1844°teki
el yazmalarina (Paris Manuscripts) referansla diisiinecek olursak, herhangi bir ekonomik degeri olan
irlin —meta, is¢inin emeginin bu tiriin i¢inde kristallegsmesi yoluyla markete kazandirilmaktadir. Ama bu
tarzda bir diislince beraberinde bir igveren—patron, iiretim araglari, sermaye gibi diger bilinmeyenlerin
de doldurulmasi gerekliligini getirir. Bu denklemi bir ayakkabi iiretim zinciri igin diisiinmek ve
kurgulamak gayet kolay olacaktir, fakat sanatsal lretimlerde bu denklemi her seferinde olgusal
diizlemde tartigsma yaratmayacak bir sekilde doldurmak pek miimkiin olmayacaktir. Ciinkii, yine miizik
sektorii ¢aliganlar 6zelinde diisiinecek olursak, bu sektor igerisinde ¢alisan insanlarin bazen isci bazen
isveren bazen sermaye sahibi olabildigini gérebilmekteyiz ve bunlara ek olarak {iretim araglar1 sadece
fiziki olarak elde edilebilecek iiriinlerden ibaret degildir.

Yukaridaki fikirlere ek olarak, ekonomi politik bir elestiri yapilacaksa, kapitalizmin de seneler
igerisindeki dinamizmini goz ardi etmeden bir galisma yapmakta fayda olacaktir. Yine yukarida
belirtildigi gibi daha ¢ok ekonomik ve siyasi iliskiler i¢in kullanilan bu kavramlarin konumuzla daha
ilintili olmaya basladig1 zamanlar gérece 1970’lerden sonrasina tekabiil etmektedir. Ciinki kapitalizmin
toplumsal yapilara daha da derinden islemesi ve kemiklesmesi seneler icerisinde gerceklesebilecektir.
Ya da bagka bir agidan bakacak olursak, kapitalizmin ve kapitalizme bagli sosyo-ekonomik kurumlarin,
tarihsel olarak varligin1 koruyabilmek igin defalarca krizler atlatmasi ve kabuk degistirmesi
gerekecektir. Bu kabuk degisimlerinden birini de neoliberallesme siireci olarak gorebiliriz. Taylor’in
(2015) Music and Capitalism: A History of Present adli kitabinda Foucault’ya referansla soyledigi gibi,
neoliberalizm zaman igerisinde sadece ekonomi politik bir tercih olmanin 6tesinde, tamamaiyla bir olus
ve diisiiniis sekline donlismeye baslamistir. Bu sosyolojik gelismeler giindelik hayati etkiledikleri gibi
sanat iiretim stireglerini de dogal olarak etkilemistir.

Neoliberallasme ile beraber devletin gorece regiilator bir pozisyona gegmesiyle, sirketler ve sivil toplum
kuruluslarina daha genis ve rahat bir hareket alaninin acildig1 iddia edilebilir. Bu aksiyon alaninda
sanatsal aktivitelere de yer bulmak zor olmayacaktir. Sanatsal aktiviteleri devletin tekelden organize
etmesindense 6zel girisimlerin bu rolii tistlenmesinin, sanatsal faaliyetlerin niceliksel ve niteliksel
mabhiyetini olumlu y6ne etkileyebilecegi de sdylenebilir. Ciinkii neoliberal argiimanlarin en temelinde,
Ledén’un (2014) Harvey’den (2007) alintiladig1 gibi, serbest piyasanin sadece ekonomik agilardan degil
sosyo-kiiltiirel acilardan da en iyi secenek oldugu 6n kabulii barinmaktadir. Leén’un makalesinde
degindigi bir baska konu da yukarida da bahsedildigi gibi, miizigin ve miizisyenlerin ekonomik {iretim
ve degisim siirecleri acisindan her zaman 6zgiin bir konuma sahip olmasidir. Bunun bir sebebi, sanat
eserlerinin kullanim degerini 6l¢menin marketteki diger {iriinlerle karsilastirildiginda gorece zor veya
bazen olanaksiz olmasidir. Bir gitar iiretmek ekonomik olarak kafa karisiklig1 yaratacak bir eylem
olmasa da gitarla miizik yapmak, bu eylemin ekonomik siireclerdeki kesin yerini belirleme noktasinda
kafa karigikliklarina sebebiyet verebilmektedir.

Bu noktada son olarak plak sirketlerinin de sosyo-ekonomik gelismeler dogrultusunda, ekonomi politik
bir ¢ergeveden miizik prodiiksiyon sektoriinii nasil etkiledigi veya etkileyebilecegini konugsmak uygun
olacaktir. Sirket yapilari ve genel ekonomik egilimler, neoliberallesme siireglerinde kiigiik kapitalistleri
ya da kiiciik isletmeleri cesaretlendirici bazi gelismeleri gorece miimkiin kilmistir. Tekelci ekonominin
kotiilendigi bir atmosferde, plak sirketleri arasinda da indie, alternative olarak adlandirilan gorece
underground miizikleri destekleyen organizasyonlarin varligini daha rahat siirdiirebilmesi anlagilabilir
bir gelisme olacaktir. Cesitliligin ve “Ozgiirliigiin” giizellendigi bir ekonomik atmosfer tabi ki
sanatgilarin da tiretim aligkanliklarini etkilemistir. Eskiden hit ¢ikarma baskisiyla plak sirketleriyle
anlagsma yapmak durumunda kalan sanatgilar, alternatif plak sirketlerinin varligi ile gorece nis
prodiiksiyonlarint markete sunabilir hale gelmiglerdir. Hatta zamanla, bir 6nceki ciimlede nis oldugunu
soyledigimiz isler ve tiirler, kiimiilatif etkinin de sayesinde mainstream iiretimler haline bile gelmeye
baglamiglardir. Hatta Burgess’in (2014) Nielson SoundScan’in 2014 Ocak raporundan aktardig: {lizere;
bagimsiz miizikler, miizik prodiiksiyon sektoriiniin yiizde 34,6’sim1 olusturarak ciddi bir hacme
ulagmiglardir.
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Ekonomi politik bir bakis agisiyla baktigimizda, derin ve detayl bir incelemeye girmeden bile, sosyo-
ekonomik gelismelerin miizik sektoriiniin degisiminde ve gelisiminde etkili oldugunu sdylemek yanlig
olmayacaktir. Her ne kadar ekonomik olarak degisim degeri tespit edilmesi zor olsa da sanat eserleri ve
icralari, Oyle veya boyle kapitalist ya da giincel haliyle neoliberal ekonomik iligkilere eklemlendigi
siirece, bu sistemlerden azade degil, bilakis bu sistemlere bagli bir sekilde gelismeye ve evrilmeye
mecbur kalmaktadir. Bu durum bakis agisina gére olumlu veya olumsuz addedilebilir, yoruma agiktir.

4. SONUC

1980’lerden itibaren miizik prodiiksiyonunda dijitallesme, CD’lerin piyasaya c¢ikisi ve senelerce
birikmis prodiiksiyon bilgisinin meyvelerini vermesiyle beraber miizik sektorii ciddi bir genislemeye
dogru gitmistir. Hatta bu genisleme zirve noktas:t 1999°da Amerika’da 14,6 milyar dolar hacme kadar
genislemistir (Burgess, 2014). Fakat bu noktadan sonra internet ve korsan miizigin yayginlagmasi ile
beraber miizik sektoriiniin enerjisi takip edilemeyen ya da takip etmesi gii¢ alanlara dogru dagilmaya
baslamistir. 2000’lerin basinda iTunes’un internetten sarki satimi yapmaya baslamasi, Napster’in
bundan 6nceki zaman diliminde sundugu online paylasim olanaklariyla korsan miizigin yayginlagmasi,
bir de bunlarin iizerine Spotify gibi Stream servislerinin kurulup miizik sektdriinde neredeyse
tekellesmiscesine bir etki kuvvetine ulagmalari sonrasinda hicbir sey eskisi gibi olmamak {izere
degismistir.

Teknolojinin gelismesinin hem miizigi iiretenler igin hem de tiiketenler i¢in olumlu ve olumsuz etkilere
sebebiyet verdigi sOylenebilir. Miizigin daha kolay ve daha ucuz fiyatlara ulasilabilir olmasi ya da
miizigi liretmek ve kaydetmek igin gerekli ekipmanlarin-teknolojilerin ucuzlamig olmasindan 6tiirii
gorece ulagilabilir olmasi pozitif addedebilecegimiz seylerdir. Bu ulasilabilirlikle beraber bagimsiz
miizisyenlerin kendilerini markette ifade edebilmeleri igin daha fazla imkan olmasi, miizikte ¢esitlilik
adina da olumlu bir gelisme olarak gosterilebilir. Fakat her ne kadar gorece esitlik¢i bir atmosfer varmis
gibi goziikse de hala biiyiik plak sirketlerinin piyasa {izerinde hakimiyetinin ve etki alaninin oldugunu
da gozden kagirmamak gerekir.

Miizigin bu kadar kolay ve ucuz bir sekilde ulasilabilir olmasi beraberinde yiiksek bir liretimi de
getirmistir. Bu {iretim de miizisyenler i¢in hem bir firsat hem de gériiniir olmak igin bir zorluk anlamina
gelmektedir. Bir miizik eserini piyasaya ¢ikartmak ne kadar kolaysa, dinleyicilerin ilgisini ve odagini o
par¢ada tutmak o kadar zor. Dinleyicilerin de {izerine yagmur gibi yagan parcalar arasinda hangilerini
dinleyecekleri ya da bu konu hakkinda ne diisiindiikleri-hissettikleri tabi ki baska bir arastirmanin
konusudur, fakat incelemeye deger oldugunu sdylemeden de gegmemek gerekir.

Teknoloji ile miizik prodiiksiyonun iligkisini diisiinerek, miizik prodiiksiyonu tarihinde olan gelismelere
baktigimizda en temel olarak gorebilecegimiz seyin karsiliklilik oldugunu sdyleyebiliriz. Teknolojik
imkanlar nasil prodiiksiyona dahil olan insanlari yonlendiriyorsa, bu sektoér igindeki insanlarin
ihtiyaclarinin da teknolojiyi sekillendirdigini gorebiliriz. Ciinkii giinlin sonunda hangi sektor ile ilgili
olursa olsun, ekonomik sistemin iizerine kuruldugu arz talep dengesinin miizik sektorii icinde gecerli
oldugunu sdyleyebiliriz. Buna 6rnek olarak gramofondan miizik dinleyen insanlarin manyetik kasetlerin
piyasaya sunulmasiyla beraber, daha iyi bir miizik kalitesi icin ya da sirf modaya uymak i¢in evdeki
miizik dinleme ekipmanlarini degistirmesini gosterebiliriz. Bu dinamizm bireysel ve sektorel olsun her
olgekte gerceklesmektedir. Berliner’in ilk flat disc’lerinden miizik dinleyen insanlar neredeyse yiiz yil
icerisinde Spotify hesaplar1 agip ceplerinde tasidiklar telefonlardan istedikleri miizige diledikleri gibi
ulasabilir hale gelmistir.

Deginmemiz gereken bir baska konu da miizik sektoriiniin Covid-19 viriisii yiiziinden yasadig1 zorluklar
olmalidir. Daha dogrusu teknolojik olanaklarin, miizik sektoriiniin pandemi kaynakli sikintilarla bas
etme noktasinda bir faydasinin olup olmadigi iizerine fikir yiiriitiilmesi gerekliligi daha dogru bir ifade
olacaktir. Pandemi dncesinde teknolojik gelisimlerin bazi noktalarda miizik sektoriine ve miizisyenlere
zarar da verebildigi iizerine yukarida konusulmustur. Fakat bagka bir perspektiften bakildiginda,
pandemi siiresince miizik sektoriiniin dijital mecralar disinda bir hareket alaninin kalmamasi da bu
noktada bize dijitallesmesinin bazi noktalarda faydali zeminler de yaratabildigini gostermistir. Tabi ki
bu dijital alandaki faaliyetlerden dogan kapitalin ne kadar hakkaniyetle miizisyenlere dagildigi
aragtirtlmaya degerdir ve yine baska bir ¢alismanin konusudur.

Sonug olarak bu c¢alisma, miizik prodiiksiyonu tarihindeki énemli doniim noktalarma deginmek ve
bunlarla ilgili birtakim yorumlar yapmak iizerine kurulmustur. Yukarida bahsi gecen siirecler daha
ayrintil1 bir sekilde niceliksel verilerle giiclendirilip genisletilebilecek niteliktedirler. Tiirkce literatiirde



Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

miizik prodiiksiyonu tarihi ile ilgili pek kaynak olmadig1 géz 6niinde bulunduruldugunda, bu ve bunun
gibi caligmalarin miizik prodiiksiyon siireclerinde halihazirda aktivite gosteren ya da gelecekte
gosterecek insanlar i¢in degerli ve yararh olacagi diigiiniilmektedir.
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