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OZET

Modern sanatin bigimci arayislart igerisinde soyut disavurumcu sanatgilarin ¢ogulcu yaklasimlari, soyutun bigim
dilinin ¢esitlenmesine bilyiik katkilar saglamistir. Soyut sanatin bi¢im anlayiginin gelisim evrelerinde ortaya ¢ikan s6z
konusu yaklasimlar, non-figiiratif resmin hangi sartlarda soyutlagsmaya basladigini, bir digerine gére daha fazla
belirleme egilimi gostermistir.

Sanatgcilarin bigim arayislarindaki yaraticilik, bilgi arayislarindaki birikimlerle birlikte soyut sanat konusunda daha
belirleyici ilkeleri meydana getirir. Bu noktada kimi sanat¢ilarin yaklagimlarindaki yaraticilik, soyutun bi¢im dilini
daha farkli boyutlarda destekleyerek bir bakima sanatin bilim dili haline ¢evirir. Dolayisiyla bigim dilinin bilim dili
haline gelmesi, sanatsal yaklasimdaki korelatif bagintilar1 e zamanl olarak yaratir.

Bu dogrultuda makalede, non-figiiratif bicimci yaklagimlarin 6nemli temsilcilerinden biri olan Amerika’li sanatgi
Franz Kline’1n “Monotip Soyut” olarak adlandirilabilecek bicim anlayisi; soyut sanatin bilimsel temelleri bakimindan
incelenmeye caligilarak, sanatgiya 6zgii bicimlenme anlayisinin nasil bir “gdstergeye” doniistiigii, kavramsal bir dil
ile analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Soyut, Bi¢im, Analiz, Sentez, Tiimdengelim, Tiimevarim, Dinamik, Yapi.

ABSTRACT

The pluralistic approaches of abstract expressionist artists within the formalist pursuits of modern art have contributed
greatly to the diversification of the abstract's formal language. The aforementioned approaches, which emerged in the
developmental stages of the form understanding of abstract art, tended to determine the conditions under which non-
figurative painting began to become abstract more than the other.

The creativity of the artists in their search for form, together with the knowledge in their search for knowledge, creates
more decisive principles in abstract art. At this point, the creativity in the approaches of some artists supports the
formal language of the abstract in different dimensions and turns it into a scientific language of art. Therefore, the fact
that the language of form becomes the language of science simultaneously creates the correlative relations in the
artistic approach.

In this direction, in this article, the understanding of form, which can be called "Monotype Abstract", of the American
artist Franz Kline, one of the important representatives of non-figurative formalist approaches; By trying to examine
abstract art in terms of its scientific foundations, it will be analyzed with a conceptual language how the understanding of
shaping unique to the artist turns into a "sign"
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1. GIRIS
Soyutlama egilimi, modernizmin gelisim siireci icerisinde sanatta etkinlesmeye baslayan en 6nemli
faktorlerden biridir. Soyutlama egilimi soyutlagsma egilimini kapsamina alan tiimel bir kavramdir. Bir

timdengelim sistemi olarak soyutlagsmanin bi¢imsel asamalari, bir tiimevarim sistemi olarak
soyutlamanin bi¢cimsel asamalarinin daha ileri bir diizeyde ele alinmasiyla baglar.

Fakat soyutlama egiliminin ydontem ve uygulamalari ile, soyutlasma egiliminin yontem ve uygulamalar
sistemik olarak birbirlerine bagli olmakla birlikte, sistem disinda bagimsiz olarak da ele alinabilir. Yani
soyutun kavrayis prensibi olan tiimdengelim yontemi ile soyutlamanin kavrayis prensibi olan tlimevarim
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yontemi kimi zaman birbiriyle iliskilenerek ele alinabilecegi gibi, kim zaman da birbirlerinden bagimsiz
olarak ele alinabilir.

“Soyutlama egiliminin kendisine nesne edindigi doga, dolayisiyla dogal bicim sanat felsefesi agisindan
modern egilimlere kadar ¢esitli bigimlerde agiklanmaya calisilmistir. Modern baglamda soyutlayici
egilimlerin, sanatin kesfetmek istedigi yeni agilimlar bakimindan belirlendigi anlam; "birbirinden son
derece farkli nesneleri "ara¢” edinme gergekligini hemen hemen donemde siirdiirmiistiir. Soyutlama
konusunda bigimsel ifade agisindan ¢ogunlukla, sanatin ve bilimin kullandig1 "araglar” somut olan
nesneler bakimindan her ne kadar birbirine benzer nitelikler tasisa da, "amacin” sonucu degistirmesi
konusunda nesnenin asil arag olarak kullanilmasi ger¢egi hicbir zaman degismemistir. Dolayisiyla ifade
edilecek nesnenin se¢imi, bir "igerik ve bigim” sorunu olarak, betimlenecek nesnenin asal kimligini
belirlemesi agisindan son derece énemlidir’’(Ozderin,2009:60).

“Soyutlamanin taniminda, nesnel gercekligin agilmasiyla elde edilen bigimsel zihinsellik, 6znenin
kavramsal diinyaya gecis asamasinda yararlanacagi 6zii belirler. Kavramsal tiretim bilgilerinin zihinsel
yontemlerle kullaniligi, soyutun anlamiyla birlikte kaynagini1 da gosterir. Zihinsel iiretim nedeninin
kaynagi belli olduktan sonra soyutun nesnel igerigi, kavramlarin belirledigi anlamlarin gorsel
tanimlamalara doniismesini saglar. Zihinsel yetilerin kavramsal tiriinlere doniisme yontemi olan "soyut”,
Rudolf Arnheim'e gore duyusal deneyime bagli olmadigi igin zihinsel yogunlagmaya dayanan
"sozciiklerle gergeklestigi varsayilir” (1). Soyutun bu anlamda var olmasi, belirledigi bigimlerin ya da
kavramlarin artik somut alana da gegmesini saglar. Burada "soyut’lagtirilmis "sey” ayni zamanda
somutlastirilmis "sey”i de ifade eder (2)”(Ozderin,2009:63).

“Sanatta soyutlama, yiizyil iginde farkli dalgalardan etkilenmistir; ancak soyutlamanin degismeyen
Ozelligi, 6zii yansitma c¢abasinin siirmesi olmustur”’(Y1lmaz,2014:35). Soyut sanatin yayginlagmasiyla,
soyutun kuramsal yoniiyle ilgili teorik ¢aligmalar da elbette yapilmistir.

“Cagin basinda Wilhelm Worringer tiim sanat yaratmalari i¢in iki kavram saptamak ister. "Bu iki
kavram, iki temel i¢ tepiyi iki psikolojik fenomeni karsilar. Bunlardan biri, biitlin natiiralist egilimli
sanat anlayiglarinin dayandigi 6zdesleyim (Eintiihlung) igtepisi, Obiirii de tiim antinatiiralist, soyut
egilimli sanat anlayislarinin dayandig1 soyutlama i¢ tepisidir (1)”(Sentiirk,1999:9)

Soyutlasma olgusu, icerigi geregi diisiince formlarindan tiiretilen bir biling kavrayisi olarak sanat eserine
yansidig1 i¢in, soyutun kavramsal yonii ister istemez felsefenin de konusu olur. Bu nedenle soyut sanatin
sanat konusundaki amaci elbette felsefi diisiincenin ele alidig1 konular arasindadir. Bu gergevede “her
tiirli ussal etkinlik diistinmedir. Diisiinme araciligiyla fikirler 6nce analiz edilir, sonra da birbiriyle
karsilastirilip bir senteze ulasilir. Bu sentez aracilifiyla da akil yiriitiiliip bir yargiya varilir. Bu akil
ylriitme, bir nesne bir sanat yapit1 seklinde de olabilir bunlar iizerine yapilan bir elestiri bi¢iminde de”
(Ering,2004:45).

Bu ¢ervede ilgili kuramcilarin diisiincelerinden bir érnek vermek gerekirse; Ingiliz felsefeci “Paul
Crowther, soyut ¢alismalarin mahiyetini agiklamak igin ihtiyag duyulan ara bulucu terimin ancak
fenomenoloji ile karsilanabilecegini soyler. (1) Modern sanatta soyutlama egilimi gdsteren sanatcilar,
nesnel betimlemeyi yadsiyan soyut bigimle birlikte fiziksel diinyay1 ‘ayrac icine alarak’ sanatsal pratigi
fenomenolojik bir etkinlige ¢evirmistir’(Colak,2016:98).

“Fenomen bir seyin agiga ¢ikmasi, kapali kalmamasi kendisini gdstermesi demektir. Bugiiniin ontolojisi
icin, insan tarafindan meydana getirilen seyler, var olan seylerdir ve bu “var olanlar”1 incelemek i¢in
onun fenomenlerinden hareket etmek gerekir”(Eren,2005:13).

Soyutlugun sanat ve felsefeyle olan iligkisinin fenomenolojik 6zellikler tagimasindan dolay1, fenomenal
kavrayis her iki alan i¢in de incelenmesi gereken bir olgu haline doniisiir.

Sanatin varliginda bulunan soyutluk ile felsefenin varliginda bulunan soyutluk, varligin 6zii olarak
adlandirilan eidos kavraminda birlesir ki, buna gore de “6z temel varlik, derinlik duyusal degil, metafizik
bir diinyadir. “Yaratici giiciin gotiirdigii derinlik salt ruhsal alanlari asar ve tinsel-metafizik bir diinyada
spontan olarak kavranir (1)”’(Tunal1,1989:147).

“Bugiin bilinen anlamiyla fenomenolojinin kurucusu olarak kabul edilen Husserl’in temel problemi su
sekilde 6zetlenebilir: Insan kendisine askin veya baska bir ifade ile bilince i¢kin olarak verilmemis bir
nesneye iligkin yargilarmin dogrulugundan nasil emin olabilir? Husserl’in amaci felsefenin kendine ait
bir ¢aligma alani icerisinde hareket etmek suretiyle kesinlik iddiasinda bulunmasi ve bir bilim statiisiine
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yiikselmesidir. Bu agidan Husserl ve genel olarak tiim fenomenologlarin, kendisini mutlak olarak var
eden ve bu sebeple her kosulda sarsilmaz bir mahiyette olan1 kavramaya calistig1 sdylenebilir (2)”
(Colak,2016:98).

“Bu sebeple soyut sanat ve Husserl fenomenolojisi arasinda kurulan ilk ortaklik, saf ve zorunlu olani
kesfetme arzusudur. Bu agidan onlar ayn1 amacin tezahiirii olarak goriilebilir. Bu amag, diinyanin
rastlantisalligina ragmen, 6ziin zorunlulugunda temellenir. Gerek soyut sanat, gerek fenomenoloji
apacik olanin kesfi hususunda yeni bir gérme yontemi gelistirmistir”(Colak,2016:99). Husserl
baglaminda, “eidoslar” yani bicimsellikle ilgili kavramsal algilamalar tartigmalar “kdkensel sezgiyle
kavranabilir ki, bicimbilim baglaminda eidetik yasalar dogal varligin 6ziinii (essence) olustururlar”
(Lyotard, gev. Birkan,2007:21).

Bilindigi gibi felsefe tarihinde, varligin 6zii vaktiyle, Aristoteles tarafindan benzer bir yaklagimla
belirlenmistir ki, “varlikla 6ziin iligkisinde Aristoteles’in ¢ikis noktasi bireysel varlikti, yani duyu
nesnesi, bes duyumuzla algiladigimiz nesne”(Sozer,1992:33).

Soyutlama ve soyutlasma egilimleriyle elde edilen bigimler, bu sistemlerin temel ¢alisma prensibi olan
timevarim ve tiimdengelim iligkileri kapsaminda ele alinarak ¢oziimlenir. Bu baglamda soyut ve
soyutlama kavramlar1 arasindaki igerik farki da, bu yontemlerin ¢aligsma prensiplerinin farkli bigimlerde
kullanilmasindan kaynaklanir.

Bir bakima soyutlama islemleri, daha rasyonel bir igerige dayanirken, soyutlagsma islemleri daha
irrasyonel bir igerige dayanabilir. Yani soyutlamadan farkli olarak soyutlasma kavrayisi; daha karmasik
iligkileri daha zor kosullarda ele alip ¢ozliimlemeye odaklanan bir diisiince bi¢imi oldugu igin,
irrasyonalite soyutlasmanin kendi dogasinda var olan kozmopolit bir 6zelliktir.

“Soyutun bi¢imlendirilmis bir gosterge olarak ifade edilebilmesi, yaratici bilincin nesnesizlik alaninda
iiretecegi diisiince nesnelerine baghidir ve bu alanda salt olarak diisiince iiretilir. Nesnesizlik alani,
diisiincenin hi¢bir somut veriyi kendisine malzeme edinmeksizin diisiince irettigi salt zihinsel bir
alandir. Ozellikle yasadigimiz 21. yiizyilda soyut sanat ayn1 zamanda diisiincelerin "dilsel ve gorsel”
olarak anlamlandirilmasinin sanati da olmak zorundadir. Ciinkii goriintiisel gostergelerin sanat degeri
tagiyabilmeleri, onlarin mutlak suretle dilsel olarak ifade edilmelerini de gerektirmektedir. Soyutun
betimlenme gereksinimi oncelikle tinsel-zihinsel bir ihtiyag olarak baslar ve yukaridaki bilimsel bilgi
alanlarina bagl icerik ve bigim iliskilerinin olusturulmasiyla devam eder”’(Ozderin,2008:82).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda sanat eserlerinin derinlik seviyeleri, igerik ve bigim iliskilerinin hangi
yonde ele alindigiyla dogrudan ilgilidir. Bu derinlik seviyesinin soyut resme yansima bigimi ise,
irrasyonel kavrayisin yansimasi olabilecek bicim anlayisinin igerigin bilgisi ile Ortiisme seviyesine
baglidir. Burada igerige ait bilginin karsiligi bi¢im {izerinde okunabilmelidir, veya bi¢imin sanatsal
yaraticilik seviyesi igerigin seviyesini tasiyabilecek bir diizeyde olabilmelidir.

Soyutlasma seviyelerinin gostergesi olan irrasyonalite, icerik olarak bicim iizerinde kendi varliginm
gosterebilmeli, kendisini ifade edebilmelidir. Bu irrasyonel yaklasimla goriintiisel gosterge olarak
doniistiiriilen soyut, bigimlendirme kavrayisini temsil eden zihinsel bir sonugtur.

Bu noktada irrasyonel iceriklerin zihinsel yaraticilik seviyesi, soyutun soyutlagma evrelerini belirleyen
en Onemli gostergelerden biridir. Dolayisiyla irrasyonalite agisindan soyutun bi¢im dili bilginin zihin
dili, soyutun zihin dili gériingiiniin bi¢cim dilidir. Soyutun sanata yansima yontemlerini anlamak, icerik
olarak zihin diliyle goriingii dili arasinda doniistiiriilen unsurlar1 kavramaktir. Bu ¢er¢evede soyutun
gorsel dili bicim ve bigimlendirme kavraminin doniistiiriilen dilidir.

Siirsiz diizeyde olan bu bi¢im dilinin sanata yansima bi¢imi sanat¢inin tiim bunlari anlama ve
anlamlandirma becerisiyle dogrudan ilgilidir. Bir bakima soyut sanatin meydana getirecegi eserlerin
istlinliik degeri, esasen sanat¢inin diisiincelerindeki yaraticiliginin tUstilinliik degeridir. Soyut sanat,
soyut bigim zihni bilginin gorsel bilgiye donlisme yOntemidir. Sanatginin soyutlagsma kavramiyla
ilgilenmesinin anlami1 ve nedeni de iste budur.

Soyutun kavramsal bilinci, “dis diinyaya diisiinceler yoluyla iletilir. Burada dil sayesinde diistiniir,
hatirlar, hayal eder ve en sonunda olgular evrenini kavrariz. Seyleri tarif eder, iliskilerini ortaya koyar,

akil yiirlitme olarak bilinen sembollestirme siirecini kurgular ve siirdiiriiriiz’(Langer, ¢ev. Korur,
2012:22).
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Sanat¢inin bi¢im dili, soyutlagmanin sanat¢1 iizerinde meydana getirdigi bilginin zihin dilidir. Bu
nedenle soyutlagsmanin bilgi ve bigim dili sinirsiz dlgiide olabilme kabiliyeti olan bir goriinti dilidir.
Burada bahsedilen siirsizlik, her kaliba giren ve sorgulanmayan bir rastlantisallik dili degildir. Soyut
asla rastlantisal ve Olgeksiz bir bicimde ortaya ¢ikmaz. Tam tersine, tiim yiinleriyle sorgulanabilir,
Olciilebilir ve tasarlanabilir.

Sanatg1 soyutu nasil tanimliyor nasil bulguluyorsa bunu, o yontemle ¢6ziimledigini ispat ederek ortaya
koymak zorundadir ki, bunu ispat edemiyorsa eger, iste 0 zaman soyut oldugu sdylenen unsur ya da
unsurlar tam anlamiyla rastlantisal olur. Baglami igerisinde soyut, rastlantisal veya her kosulda kabul
edilebilecek Sl¢lilemeyen bir unsur degildir.

Soyutun bir sanat eseri 6zelligi tagiyabilmesi igin tiim bunlarin iist diizey bir yaraticilik seviyesinde ele
alinmasi1 gerekir ki, burada zor ve her zaman miimkiin olmayan asil sey de budur. Bu yiizden soyut
sanatla ugrasmaya karar veren sanatgilar, gercekten ¢ok 6zel nedenlerden dolayi soyut sanatla ugrasma
egilimde olan kisilerdir. Soyut, herhangi bir nedene dayanmaksizin dylesine ilgilenilebilecek bir sanat
tiirti kesinlikle degildir.

Soyutlasmanin zihnen sanatlagmasi, sanat¢inin ruhen soyutlagmasiyla miimkiin olur. Yani sanatgi
soyutu gercek anlamda kesfedip olusturabilmek i¢in, zihinsellesmenin yani sira ruhen de
soyutlagmalidir.

Soyut, zihin ve ruh arasinda kurulan bir denge ve iletisim igerisinde meydana gelir. Sanat¢i bu dengeyi
en yaratict bir bi¢imde kurgulayabiliyorsa soyutlasma konusunda ger¢ek anlamda s6z sahibi olabilir.
Tersi asla miimkiin degildir ve soyutun kimligi bu degerler {izerinden sorgulanir.

Bu makalede, Franz Kline resimleri kapsaminda ele alinacak olan “monotip soyut” bigim ve
bigimlendirme ydntemleri ise, soyutlasmanin sistem teorisi olan tiimdengelim kavrayisi igerisinde
incelenecektir.

Soyutlagsma egiliminin ¢ok ¢esitli bigimlerde dile getirilmesi, zaman igerisinde sanatsal niteliklerin
sanat¢ilar tarafindan benimsenmesine ve “yaratict uygulamalarla” daha fazla ¢esitlenmesine neden
olmustur. Bu baglamda, “19. yiizyil sonunda izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyanin gercekliginden asama, asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir
sanat¢iya ya da akima atfedilemeyecek bu kopusu, dis diinya yerine sanatin kendi 6z gergekligine
odaklanan pek ¢ok sanatciyla birlikte gergeklestirilmistir (1)”(Dinger,2014:2).

Bilindigi gibi; soyut disavurumcu sanat “aksiyon painting, post painterly abstraction, color field ve
tacheism olarak adlandirilan kategorilerde, 1940’11 yillardan sonra New York'ta yasayan bir grup
sanat¢cinin, goriinen gergeklige ait olan tiim nesneleri resmin ana konusu olmaktan tamamen
cikarmasiyla, aslinda daha 6nceden baslamis olan ve giderek hiz kazanan potansiyel bir birikimi
harekete gegirmistir.

Soyutlama eyleminin hareket noktast olan nesne, “duyusal olarak kavranan gerceklik veya deneysel
varliktir. Buna karsilik nesnenin anlami, duyularimizla kavradigimiz bir varlik olmayip, bir biling varligi
olarak bizim nesneye yiikledigimiz diistinsel varliktir. Bundan dolay1, nesne duyusal bir gercekliktir ve
nesnenin anlami ise soyut diislinsel bir varliktir. Nesneye degil, onun anlamina yonelen sanat duyusal
gerceklige karsit bir varliktir. Paul Klee'nin sodyledigi gibi: "Sanat artik, goriinebilir olan seyi
tekrarlamaz aksine goriiniir kilar." Bu goriiniir kilinacak sey ise, duyularla kavranan nesneler degil
onlarin anlami ve soyut diisiinsel varligidir”(Sezer,1997:7).

Dolayisiyla, goriinen diinyanin 6tesine ¢ikilarak nesnelerin agilmasi, sanatsal yaraticiligin soyutun zihin
diinyasina taginmasiyla miimkiin olur ki, bu baglamda soyutun gorsel anlami yaraticiligin diistinsel
kavramidir. Soyutlagsmayla birlikte goriinenin 6tesine ulasmak, zihinsellesmeyle birlikte diisiincenin
gorilintiisline ulagmaktir.

Yukaridaki saptamalar dogrultusunda su bilgileri bir kez daha hatirlamakta fayda var ki, “Soyut sanata
kadar alisilagelen bigim anlayisi, nesnelerin bigimlerine dayaniyordu. Soyut resim, nesnelerin diinyasini
birakmak durumundaydi. Nesne, artik dnemli degildi, iistelik, sanat i¢in artik yoktu. Onemli olan,
evrenin varligin sahip oldugu duyusal olarak kavranamayan bi¢im ilkesini, varlifin dayandigi tiimel
yasay1 kavramakti1”(Sezer,1997:18).

“Soyutlama yoniindeki ¢esitli egilimleri biinyesinde barindirmasina karsin soyut sanat, esas olarak
soyutlamanin da 6tesinde bulunan bir ifade arayisinin sonucudur. Bu agidan bakildiginda, dis diinyadaki
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bir goriiniimden soyutlanarak gerceklestirilen yapitlarla, herhangi bir dis gerceklige gondermede
bulunmadan Kant’¢1 anlamda salt bir tiir kendinde sey olarak ortaya ¢ikan soyut yapitlar1 birbirinden
ayirmak gerekir”(Antmen,2008:80).

Soyutun kendi nesnesini kendi mekanizmasiyla yaratmasi, dis gergekligin varligindan bagimsiz olarak
hareket etme ilkesiyle miimkiin olur ki, bu ilke soyutun salt formunu, soyutlamanin salt olmayan
formundan ayiran en 6nemli stratejidir.

Dolayisiyla soyut baglamda, sanat¢inin bigimlendirmeyi kavrayis dili, soyutun kendi nesnesini kendi
mekanizmasiyla yaratma bigiminin anlayig dilidir. Soyutun yaraticilik seviyesi sanat¢inin bu dili
kavrayis seviyesiyle belirlenir. Burada bi¢cimin somut dili, sanat¢ilar arasindaki yaratici bigimlendirme
farklarin1 ifade eden ve aslinda soyutun bi¢im dilinin basarisin1 dogrudan ortaya koyan en onemli
faktordiir.

Simdi, yukarida verilen bilgiler dogrultusunda, soyutun bilgi dili, sanat¢ilarin bi¢im dilini meydana
getiren tarihi siireci soyut disavurumcu sanat kapsaminda ele alir. Bu noktada, aslinda Avrupa’da
temellenen soyut sanat, disavurumcu da olsa, Amerikan sanat kiiltiiri baglaminda Avrupa’da
oldugundan ¢ok daha farkli boyutlar ve farkli 6zellikler kazanir. Bu yiiniiyle soyut disavurumcu sanat,
Avrupa temelli soyut sanat1 degil, Amerika temelli ve disavurumcu sanatin soyut dilini temsil eder.

Amerikan sanat kiiltiirii kapsaminda kategorize edilen bigimiyle; Aksiyon painting grubunda, Jackson
Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline. Post painterly abstraction grubunda; Hans Hofmann,
Ellsworth Kelly, Robert Motherwell, Barnet Newman Jules Olitsky, Mark Rothko, Mark Tobey,
Clyfford Still, Frank Stella, Kenneth Noland. Color field grubunda, Helen Frankenthaler, Morris Louis,
Kenneth Noland ve Tacheism grubunda; Karel Appel, Jean Dubuffet, Jean Fautrier, Lucio Fontana,
Hans Hartung, Sam Francis, Paul Jenkins, Nicolas de Stael gibi sanatgilar, soyut sanatin bigim egilimleri
konusunda birbirinden ¢ok farkli yaklasimlarda bulunmuslardir.

Sanatta soyutlasma egilimlerinin meydana getirdigi degisimci yaklagimlarin hemen hemen tamami,
referans olarak izlenimcilikle doniisen boya ressamligina kadar uzanan iliskisel bir agin parcasidir. Bir
bakima tarih boyunca sanatin ara¢ olarak nesne edindigi tiim unsurlar sanat¢inin bakis agilart da dikkate
alinarak, kendi aidiyetleri bakimindan sorgulanir. Bu baglamda bi¢im; igerigin yansimasi olarak daima
islenmek istenen ana temanin veya temel stratejinin oncii temsilcisidir.

Dolayisiyla resmin araci olan konu, resmin amaci olan konuyla ayrilmaz bir biitiinliik igerisindedir. Oysa
soyut disavurumcu resim anlayisinda; resim sanatinin “bir konuyu ara¢ edinmesindeki” geleneksel
iligkisellik, mutlak bir zorunluluk sartlanmasi1 olmaktan ¢ikarilir. Yani baska bir deyisle, resmin bigim
nesnesi dis diinyanin varligindan tamamen siyrilarak, zihnin bigimbilim nesnesi haline getirilir ki, bu
baglamda; soyutun disavurumu zihinsel olarak bilginin disavurumudur.

Sanatsal edimlerden kaynaklanan bu elestirel strateji, soz konusu geleneksel iliskiselligin kaynaklik
noktalarini bilimsel bir yaklasimla analiz eder. Burada, insanin iginde yasadig: fiziki diinyadan elde
ettigi verileri neden kullanmak zorunda oldugunu farkli agilardan inceler. Sanat ediminin yaratici edime
donilismesinin katma degeri iste boyle ortaya ¢ikar. Bagka bir deyisle sanat ediminin bilimsel bir tavirla
ele alinmasi bu degerler manzumesindeki “muhakeme tavrinin amacini” esasen soyutlasma ilkeleri
bakimindan temellendirir.

Bu yaklasimla, soyutlasma bilimsellesme gereksinimi ile i¢ ige girer. Yaratacag: {ist degerin sanatsal
oldugu kadar bilimsel sartlarini belirleyen bir tavir olarak resim, “...neden insan zihninin verileri
arasinda bilinen, tanidik bir tematik konu vasitasiyla meydana gelir...” sorusuna yanit vermeye calisir.

Burada bu soruya yanit vermeden Once, sanatta soyutlasma gereksiniminin neden kaynaklandig:
sorusuna yanit vermek daha oncelikli olmahdir. Bu konuda kisaca sunlar sdylenebilir: Izlenimcilikle
birlikte resmin “renk ve boya alternatifleriyle zenginlesmesi”; sanatin zihinsel bir nesne diinyasina
acilmasini doga kaynakli olma temelinden adim adim uzaklagtirarak, ayni zamanda nesnesi kendi
kendisi olan bir bilgi diinyasina yonelmesini saglar.

Sanat insanoglunun ilkel donemlerinden beri yasamsal bir gereksinim olarak var olurken ayni zamanda
bilgi temeline dayanan bir gergeklik olarak da var olur. Burada kuskusuz sanat felsefesi bakimindan,
insanin sanata egilim gostermesindeki giliclerden biri olan “taklit etme (mimesis) olgusu sanatin
nesnesinin bilinir ve goriinlir diinyadan hareket etmesinin iggiidiisel bir egilim olmasindan
kaynaklanmaktadir. Sanatin bilinen en eski ve ilk nesnesi, dig diinyanin bilinebilirligiyle birlikte hareket
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etmesinden dogar. Dolayisiyla sanatin gerekliligi insanin var oldugu diinyanin gerekliligiyle aym
biitiinliik igerisindedir. Bu baglamda sanat “insanin ilk toplu yasama doneminde doganin gizli giiciine
kars1 insanin en biiylik silah1ydi. Sanat baglangicinda hemen hemen din ve bilim ile ayn1 seydi”(Fischer,
¢ev. Capan,1990:199).

Sanat bir bilgi kaynagi olarak, insanin bilme ediminin yansidig1 bir diisinme edimidir. Baska bir deyisle
sanatin ne oldugu sorusu cevaplandirilmaya basladigindan beri bu soru onun iglevinin ne oldugu
sorusuyla birlikte sorulmaya baglanmistir. Bu sorulara verilen ilk cevaplar Platon ve Aristoteles’e gore
de sanatin bir gesit bilgi oldugu yoniindedir”(Eren,2006:7). Goriildigi gibi gesitli kaynaklardan
alinabilecek bilgilere gore de sanat, kiiltlir tarihi bakimindan da goriinenin 6tesinde derin bir bilgi
kaynagi olarak insanin hayatinda daima yer alan “iist” bir deger olagelmistir.

Avrupa kitasinda yasanan disavurumcu sanat hareketleri ve birtakim sosyo-politik etkenlerden sonra,
1945’1lere dogru sanatin Paris’ten New York’a kayan ana ekseni, soyut disavurumcu sanatcilarin ilk
yapitlariyla birlikte diinya sanatinin dikkatini bir bagka boyuta tasimistir. “Bu sanat akiminin
savunucusu ve onun ortaya konmasina onciililk eden ve uluslararasi boyuta taginmasina neden olan
elestirmen Clement Greenberg’dir. Greenberg, Kant’tan etkilenerek, Kant’in goriisleri dogrultusunda
saf sanat kavramii ortaya atmis ve bu sanat hareketinin dlgiilerini de ortaya koymustur”(Unsal,
2017:217).

“Clemenet Greenberg’e gére savunusunu yaptigi saf sanat anlayisinin baglica temsilcileri, Amerikan
modernistleri, baska bir deyisle New York Okulu ressamlaridir. Her biri kendi 6zgiin tislubuyla, saf bir
resimsel dile yonelmis, ama her biri bu dili kendi bagimsiz soyut disavurumcu arayislarla ortaya
koymustur”’(Antmen,2008:149).

“Greenberg icin resim ve heykel, ekonomik toplumsal ya da siyasal ger¢eklere gonderme yapmadan
kendi bigimsel giiclerini irdelemeliydi. Greenberg sanatgilarin, dogrudan sanatsal malzemelerle
ilgilenmeleri gerektigine inaniyordu (1)”(Atakan,2008:20).

Ressam “Mark Tobey, Amerika'nin bati kiyilarindaki Seattle'da yasamis ve yapitlarimi bu kentte
vermisti; ancak onun tiim ¢alismalart New York'ta da biliniyordu. S6z konusu onciilerin digerleri New
York'luydu. Bu sanat¢ilarin hi¢biri geng degildi. Soyut Ekspresyonizmin en 6nemli yil1 olan 1948'de
ortalama yaslar1 kirkin tizerindeydi: Mark Tobey 58, Mark Rothko 45, Willem de Kooning ve Clyfford
Still 44, Arshile Gorky ve Barnet Newman 43, Franz Kline 38, Jackson Pollock ve Robert Motherwell
35 yasindaydilar. Gorky, de Kooning ve Rothko birer gogmendi. De Kooning iilkeye 6grenim gormiis
bir ressam olarak, yirmi yaslarindayken gelmisti. Diger ikisi ise daha kiigiik yasta Amerika'ya gog
etmislerdi. Amerika'nin yerlileri olanlardan Tobey ve Motherwell, kozmopolit kimselerdi. Motherwell,
Fransiz siirini ve estetigini ¢ok iyi bilen bir sanat¢iydi. Pollock ve de Kooning, Soyut Ekspresyonizm’in
‘Action Painting’ (Eylem, resmi) ad1 verilen kanadinin 6nciileri olarak kabul edildi. De Kooning’in bir
arkadas1 olan Franz Kline, bir yi1l igerisinde gercekei resimlerden soyut ekspresyonist resimlere, doniis
yapt1. Siyah boya kullanarak kagit {izerine kiigiik fir¢ayla yapilan ve zaman zaman biraz Dogulu karakter
tagiyan resimler; ayni seyin daha biiyiik tuvaller lizerinde ve badana fir¢alarinin kullanilarak da
yapilabilecegini diisiindiirdii. Bu tarz resimlerin etkisi son derece giiclii olabiliyordu: Ideografik bir
simge ifade eden ¢arpici bir goriiniimleri vardi ve aynen bir Pollock resmi gibi, bunlari da ‘g6zle goriiniir
hale gelmis bir eylem’ olarak okumak miimkiindii. Biiyiik firca izlerini birer birer izleyerek, seyirci bu
eylemi paylasiyor ve onun enerjisini tadabiliyordu”(erisim, Bayraktar,2015).

“Pollock ve de Kooning’in oOnciiliigiinde gelisen Action Painting, soyut disavurumculugun
gercekiistiiciiliikten aldigi “cagrisimlar ve Ozdevinim” ilkelerinden kaynaklanmis ve 1950’lerde
ABD’de soyut disavurumculugun iki ayr1 dogrultuda gelismeye baslamasi sonucunda olusmustur.
Action Painting terimi, ilk kez Amerikali elestirmen Harold Rosenberg tarafindan 1952 yilinda
kullanilmstir. Terim, kullanimimin ardindan New York Okulu elestirmenlerinin estetik perspektifinin
yOniinil degistirici bir etkide bulunmustur. (1) Bu akimda 6nemli olan yapitlarin bir 6n tasarim olmadan,
cagrisimlarin  olusturdugu diisiinceler neticesinde meydana getirilmesidir. Bu nedenle resmin
tamamlanmis halinden ¢ok resmin olusum siireci 6nem kazanir”’(Gokduman,2018:238).

Franz Kline Pennsylvania Eyaletinde Wilkes Barre’da dogdu. 13 Mayis 1962°de New York’ta oldii.
Sanatc1 1940’lara kadar figiiratif resimle ugragmis, 1950’lere dogru ise New York’ta yasayan Willem
de Kooning gibi ressamlardan etkilenerek biiyiik tuvaller iizerine siyah ve beyaz renkler kullandigi
birtakim resimler iiretmistir.
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Kline’in bu dénemde yapmis oldugu resimlerde uyguladig1 bi¢cim anlayisi; sanatginin tipik bir sekilde
duygularinin disavurumu degil, minimalist eserler iireten Donald Judd, Richard Serra gibi heykel
sanat¢ilarinin eserlerinden aldigi izlenimlerin resim diline yansitilmasina dayanmaktaydi.

Kuskusuz minimalizmin o zaman ki eserleri, daha derli toplu ve sadelestirilmis bir takim nesnesel
tasarilara dayansa da, Klein’in resimlerinde kullandig1 bigimsel anlay1s; soyut resmin bigimle ilgili daha
farkli noktalara ulagan yonleri hakkinda daha kavramsal hatta bilimsel bir takim 6zellikler icermektedir.

Burada esasen makalenin ana temasina girmek gerekirse; sanatginin, kendi ¢agdaslarindan esinlenerek
meydana getirdigi bigim anlayisinin 6ziinde, o zamana kadar resim dilinde ¢ok kullanilmamis ve ayni
zamanda sorgulanmamis bir yaklasimin denenmesi s6z konusuydu. Kline’in bigimsel arastirmalarina en
yakin sanat¢i ise Robert Motherwell idi. Motherwell’in resimlerindeki bi¢im arastirmalart da monotip
soyutun bigim kavrami yoniindeydi.

Sanatginin eserlerinde sorgulanmak istenen sey, “bi¢imsel olusumun”, sahip oldugu i¢ ve disg dinamik
yapilarin tanimlanmasiyla ilgilidir. Yani basta soyut sanatin ve bu dogrultuda da Kline’in bigimsel
arayiglari aslinda temel anlamda bi¢imbilimin analizi kapsaminda var olan arayislardi.

Sanatsal bulgular dogrultusunda bigimbilimin analiz edilebilmesi i¢in, onun 6ziindeki felsefenin
anlagilmasi1 gerekir. Bu baglamda bi¢imbilim insan zihninin kavramsal diinyasini sadece sanat
bakimindan belirlemez, bigimbilimin yoneldigi alan sorunu; insan aklinin kendi var olusunu kendi bilimi
bakimindan belirlemesine yoneliktir.

Bi¢imbilim daha ¢ok dilin yapisal arastirmalari konusunda ele alinan bir kavramdir. Dilin kavradigi
bigimbilim; bir s6zciigiin ait oldugu anlam ve anlam grubunun tiim y6nlerden analiz edilmesini ve tim
analiz bilgilerinin algoritmatik olarak siniflandirilmasini ifade eder. Dilin bigimbilimsel islevi, bu ve
benzeri islemlerin bir amaca gore ayristirilmasi, siniflandirtlmasidir. Siniflandirilabilen her parametrik
birim “bi¢imbirim” olarak adlandirilir.

“Dil, ylizyillardan beri 6zgiil bir diisiince konusu olmasina karsin, dilbilim ¢ok yeni bir 20. yiizyil bilim
dalidir. Dilbilimin ortaya koydugu sistem, yapi, kod, mesaj, gosterge, gosterilen, dizim, dizi,
gostergebilim, baglam gibi kavramlar heniiz genis halk kitlelerine mal olmamaistir, ama bugiin salonlarda
tartisildign da yadsinamaz. Bugiin felsefeciler, toplumbilimciler, edebiyat elestirmenleri, sanat
elestirmenleri bu bilime biiyiik ilgi duymaktadir”(Kiran,1990:4).

Bu kapsamda, “bi¢imbilimsel ¢6ziimleme, bir sdzcliglin yapisinin bilgisayarlar tarafindan otomatik
olarak ¢6ziimlenmesi islemidir. Bigimbilimsel ¢oziimleme islemi sonucunda bir sozciigiin en kiigiik
anlamli birimleri olan morfemlerin (bigimbirimlerin) bulunmasi ve sozciik yapisinin ¢éziimlenmesi
hedeflenmektedir. Ornegin “arabalar” sdzciigiiniin gdvdesinin “araba” oldugu ve bu sézciigiin ¢ogul eki
almis bir isim oldugunun otomatik olarak belirlenmesi bir bigimbilimsel ¢oziimleme islemidir. islem
sirasinda, s6zciigii olusturan morfemlerin birbirlerinden ayrilmasindan yola ¢ikilarak, bu isleme ayni
zamanda bi¢imbilimsel ayristirma adi da verilmektedir. Birgok dogal dilde, bir sdzciigiin goriilebilecegi
farkli bigimleri ve bu bicimlerin yap1 bilgilerini listeleyerek, gerektiginde kullanmak bir bigimbilimsel
¢oziimleme iglemi olarak yeterli kabul edilebilir’(Eryigit,2016:34).

Analizin bilgisayar dilinde yapilmasinin amaci, hedeflenen tiim siniflandirmalarin algoritmatik seviyede
belirlenmis olmasi i¢indir. Bunun sanat ve diisiince alanindaki karsiligi ise, sanat¢inin zihnindeki
yaraticilik performansinin ““algoritmatik™ benzerlikte kullanilabilmesi anlamina gelmektedir. Yani,
benzer bir deyisle analitik simiflandirma, sanat¢inin yaraticilik algoritmasiyla iliskilidir.

Dile dair yapisal yaklasimlar elbette diisiinceye dair yaklasimlart da beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla bigimbilimsel agidan dil olgusuyla baslayan, diisiinme dogal olarak sanat ve yaraticilik
alanina da elbette uzanacaktir. Bu baglamda, konuya sadece dil agisindan bakilmasa bile, dil ve dile dair
tiim olgular, diistinme ve diisiince araciligtyla, sanata dair olgular1 dogal olarak bi¢imbilimin konusu
haline getirecektir. Bu dogrultuda elbette soyutlasma gibi, sanatsal konulara ait meseleler de dogal
olarak bi¢imbilimin konular1 arasindadir.

Bu kapsamda ana igerik paralelinde, konuya sanati ve yaraticilig ilgilendiren agilardan bakildiginda,
bi¢imbilim; insanin bilimsel bilgi diinyasindaki bi¢gimlerin formlarin zihni bilimidir.

Dil ve diisiinceye ait olgularin yani sira, 6rnegin matematik veya matematiksel kavramlar da bi¢imbilimi
temsil eden bilgi ve zihin alanlarindan biridir. Bu noktada gorsel ve diisiinsel agidan, bigimbilim ile
matematik arasindaki bagmtiy1 tanimlamak gerekirse; matematik, bi¢imbilimin sayisal iliskiler yoniinii
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temsil eder fakat, bu baglamda bi¢imbilim sadece sayisal iligkiler ile sinirli olan matematiksel bir alan
da degildir. Yani, dil ile iligkili olmanin yan1 sira, bigimbilim ve sayisal iliskiler arsindaki baginti,
diisiincelerle ilgili bagintilart da igine alir ki, matematiksel iliskiler ayn1 zamanda tiim bu unsurlar
diisiinmeye, yorumlamaya ve ¢ozmeye dayali iligkilerdir.

Bir bagka ifadeyle bi¢cimbilim; sayisal olan ve olmayan 0lgiilerde, zihnin bilgi formlarii karmasik ama
sistematik bir bigimde kullanma becerisidir. Bigimbilim ve zihin arasindaki iligki; bilginin yaratici bir
bi¢cimde kullanilabilmesini saglayan zihinsel yeteneklerin fiziksel yeteneklerle iliskisinin bilimidir. Bu
yeteneklere sahip olmak, bi¢imbilimin kullanilmasiyla elde edilebilecek bilgileri, yokluk alanindan
varlik alanma dogru ¢ikarmak, burada yeniden insa edip anlamlandirmak demektir. iste bu yiizden,
sanatsal ve bilimsel bilgi konusundaki yaraticilik, bilinen en énemli zihinsel ve ruhsal degerleri meydana
getirir.

Sanat, insanin zihinsel diinyasinda isledigi bilgileri, goriingiiler diinyasinda bi¢imlendirdigi itkisel ve
tepkisel bir olgudur. Bu baglamda soyut sanat zihinsel itkilerin zihinsel tepkilerle hareket ettigi,
reaksiyonel faktorlerin en yogun ve en karmasik bir bigimde yasandig1 bi¢imbilimsel bir alandir. Sanat
edimi, sanat¢inin bilincinde potansiyel olarak var olan etki, tepki ve itki ¢atigmalari arasinda olusur ve
kendisini orada meydana getirir. Bu nedenle soyutun kavranmasinda temel hareket noktasi olan asil
unsurlar, bi¢gimbilimin alanini olusturan en temel ve en genel unsurlardir.

Sanat bilinci, soyutun goriingiiler diinyasindaki kimligini belirlerken, bi¢imbilimin alanina soyutun
bigim dilini ¢6zebildigi 6l¢lide adim atabilir. Yani, sanat goriingiiler diinyasim kesfedebildigi oranda,
bigimbilim ile iligki kurabilir. Dolayisiyla burada bigimbilim, sanatin varligini da igine alabilen hakim
bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Sanat bilincinin soyutlasmis bigime hakim olmasi, ayn1 zamanda bu bilincin
bigimbilime hakim olabilmesiyle ayni seydir.

Bi¢imbilim evreninde yer alan tiim goriintiiler hem i¢ hem de dig dinamikler agisindan yapilandirilir.
Cisimsel ozellikler tagisin veya tasimasin, gosterge niteligi tasiyan tiim varliklarin evrensel bosluk
tarafindan kusatilmig olmasi, bigimsel olarak var olmanin en temel ve kaginilmaz sonucudur. Burada
bahsedilen sekliyle, soyutlasma baglaminda i¢ ve dis dinamikler olarak adlandirilan “bi¢imlenme
versiyonlarinin sayisal olasilig1”, soyut bi¢imin kimligini belirleyen bi¢imbilimin algoritmik analizinin
olasiligidir. Yani bu ¢eregvede, soyutun bigimbilimsel olasiliklarinin analizi, bigimbilimin algoritmatik
olasiliklarmin kapsami igerisinde yer alir.

Bir bagka ifade ile bigimlenme eylemi; kendisini tanimlayan fiziki 6zelliklerin i¢ ve dis noktalarda
belirlenmesiyle ortaya ¢ikan bir goriintiisel gostergeler sisteminin yansimasidir. Onu meydana getiren
ayrintilar es zamanli olarak mevcuttur ve bu ayrintilar, evrensel ortamda birbirine karsi diyalektik bir
iliski igerisindedir. Bigimlenme, bu diyalektigin verdigi sonuglarla somut bir ger¢eklik kazanir. Bu
baglamda Kline’in resimlerini ona 6zgii kilan asil sey; bigimlerin soyutlasirken, i¢ ve dis dinamik yapilar
arasinda diyalektik ve es zamanli olarak ¢6ziimlenmesidir. Bigimbilim kapsaminda i¢ ve dis dinamik
yap1 kavraminin igleyis bi¢imi 6zetle budur.

Franz Kline yasadig: yillarda, bi¢im anlayisini minimalizmden esinlenerek temellendirmis olsa da,
yarattig1 kendine 6zgii bigim dili elbette yukarida belirtilen baglamda evrensel bir bi¢imbilim sorunsali
acisindan algoritmatik bir bi¢imde ele alinmasi gerekir. Ciinkii soyutlasma adina ortaya koyulan tiim
big¢imsel yaklasimlar, bigimin bir biling dahilinde mi yoksa, herhangi bir biling faktorii olmadan mi, ele
aliip alinmadigini ortaya koymalidir. Yoksa, i¢i bos bigimlendirmelerin dogal olarak anlami yoktur.
Soyutlagsmaya seviyesine erismis bi¢cim, dogal olarak bi¢cimbilimsel kriterlere erigsmis bigimdir.

Burada biling konusundaki ayrim, soyut sanatin temel varliginin bir deger ihtiva edip etmemesi
yoOniinde, bir gecerlilik sinavindan ge¢mek zorundadir. Bu anlamda, bi¢im adina uygulanan tiim
yaklagimlar, soyutun bi¢im dili konusunda gegerli 6zellikler tasimiyor olabilir ki, bu olasilik hemen her
kosulda miimkiindiir.

Ornegin anlamsizca temellendirilmis bir bigim uygulamasi, soyut sanatin bigim anlayistyla herhangi bir
bicimbilimsel iliski icerisinde elbette olamaz. Tersine, bu tip yaklasimlar hicbir degeri olmayan
uydurmalardan baska bir sey degildir. Fakat, sanat tarihinde ve glincel sanat ortaminda bu tip ornekler,
ne yazik ki hatir1 sayilir bir miktarda mevcuttur. Bu nedenlerden dolayi, soyut sanatin zihni felsefesinin
kaynagini buldugu bi¢imbilim; soyutun olusum kriterlerini, “bu kriterleri hicbir sekilde tagimayan
bigimsel olusumlardan” taban tabana ayirma prensibiyle hareket eder.
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“Soyutlama egiliminin kendisine nesne edindigi doga, dogal bi¢im sanat felsefesi agisindan modern
egilimlere kadar ¢esitli bicimlerde agiklanmaya calisilmigtir. Modern baglamda soyutlayici egilimlerin,
sanatin kesfetmek istedigi yeni ag¢ilimlar bakimindan belirlendigi anlam; "birbirinden son derece farkli
nesneleri "ara¢” edinme gergekligini, hemen her donemde siirdliirmiistiir. Soyutlama konusunda bigimsel
ifade agisindan ¢ogunlukla, sanatin ve bilimin kullandig1 araglar somut olan nesneler bakimindan her ne
kadar birbirine benzer nitelikler tasisa da, amacin, sonucu degistirmesi konusunda, nesnenin asil arag
olarak kullanilmasi gergegi hi¢ bir zaman degismemistir. Dolayisiyla ifade edilecek nesnenin segimi,
bir "igerik ve bi¢im” sorunu olarak, betimlenecek nesnenin asal kimligini belirlemesi acgisindan son
derece dnemlidir’(Ozderin,2009:60).

Yenilesme konusunda “kaliplar1 yikmaya yonelen modern sanat; ¢esitli sanat anlayislar1 ve kuramlartyla
yeni bir gerceklik olusturma, akimlari, kuramlart ve egilimleri kendi i¢inde eritme ve entegre etme
cabasini igermektedir. Sanat alanindaki izmler kendilerine has ifadelerini olusturarak 6znel deneyimlere
ve yorumlamalara yonelmislerdir. Bu da, sanatta yeni ve modern anlayiglarin ortaya ¢ikigina dnciiliik
etmigtir”(Siizen,2018:20).

2. FRANZ KILINE RESIMLERINDE BiCiM KAVRAMI: (Monotip Soyut)

Makalenin ana temasi, Franz Kline’in resimlerindeki bi¢imlendirme kavrayiginin analizi olsa da,
eserlerle ilgili detaylara gegmeden Once, teorik agidan soyut sanatin kavram yoniiyle ilgili temellerin
belirlenmesi gerekiyordu. Bu kapsamda, makalede incelendigi sekliyle Franz Kline resimleri, soyutun
kavram bi¢imlendirmeleri kapsaminda ele alinmasi gereken 6zel bir igerige sahiptir.

Soyut disavurum konusunda birgok sanatgi gibi, Kline’in eserlerinin hareket noktasi da, sanat adina daha
once pek denenmemis bir bigim dilini yaratici bir bigimde resim diline ¢evirme ¢abalariyla ilgiliydi.
Ayni zamanda sanatsal yaraticilik adina bir felsefe olan bu tiir ¢abalar, planlar, her ne kadar Avrupa
sanatinda 1915’lerden itibaren bir¢ok sanat¢i tarafindan gesitli eserlere yansitilmaya calisilmis olsa da,
Amerikan kiltiiriiniin yarattigi post pentiirel modernizmin erismek istedigi soyutluk anlayisi,
yaraticiligin 6nemini yeniden ele almakla birlikte soyutun kavramsal dilini daha kapsamli ve daha ileri
bir seviyeye tasima 6ngoriisiine dayaniyordu.

Yeni arayislarla ilgili olarak, “Amerikan Soyut Ekspresyonist sanat¢ilarinin yaptiklari farkli girisimlerde
en ¢ok dikkati ¢eken, onlarin artik Avrupa modernizminin disinda olan yeni bir yolda yiiriimek
istediklerini belirtmeleridir (1)”’(Karabas ve Y1ldi1z,2016:353).

Disavurumcu sanatin soyutluk kavrayisini daha gesitlendirilmis bir seviyeye ulastirma gabasi, 1960’11
yillarda postmodernizm kavramini olusturacak olan Amerikan sanatindaki 6zgiirliik ve yenilik
arayislarinin dogal ve kagmnilmaz sonuglari arasindadir. Kapitalizmin yeni Amerikan toplumunun
yaratma siireci, tim gelismelerle birlikte sanatin ruhunu da ciddi anlamda degistirmistir. Soyut
disavurumcu sanatin estetik anlayisindan sonra, Postmodernizm, postmodern sanat bu ruhsal degisimin
somut sonucudur.

Post pentiirel modernizmin 6zgiirliigii daha yaratici1 ve daha yeni bir ¢er¢evede ele almasi, donemin
sanatcilar1 arasinda bigim yaratma yaraticilig1 konusunda ciddi bir rekabete neden olmustur. New York
Okulunun yogun rekabet ortami iginde, Franz Kline, minimalizmden de etkilenerek siyah ve beyazi
agirlikl olarak kullandigi tuvallerinde, firga izleriyle pozitif ve negatif dinamik alanlar olusturdugu bir
bicim dilini genis ylizeyler {izerine uyguladi.
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Gorsel-1, Franz Kline Eserleri, Tuval Uzeri Uygulama.

Gorsel-1’deki eserde, firca hareketleriyle olusturulan siyah beyaz renkteki pozitif ve negatif alanlar,
basit bir bicimde boyanmig hatta yarim birakilmis taslak bir zemin gibi gériinmektedir. Burada, siyah
ve beyaz alanlarin meydana getirdigi i¢ ve dis dinamiklerin pozitif ve negatif iliskiler olusturmasi
“monotip soyut” olarak adlandirilan zihinsel kavrayis1 ve gorsel algilamay1 meydana getirir.

Monotip soyut, i¢ ve dis dinamik bi¢im iligkilerinin tek tip renklerle ifade edilmesi anlamina
gelmektedir. Bir bakima mono bi¢im, tek tip renkle ayrilmak suretiyle yalinlagtirilmig bigimi temsil
etmektedir. Monotip soyut, monotip bi¢cimlendirme eyleminin kendisine anlam yiiklenmis olan bir
formudur. Kline’in tarzini olusturan bu bigimlendirme anlayisi, soyut resmin temeline inen en yalin
anlayis1 temsil etmektedir.

Bi¢imlendirme karakteri agisindan basitmis gibi algilanan bu i¢ ve dis dinamik alanlar, aslinda
bigimbilim kavraminin en 6nemli i¢ evrensel kurali iizerinde olusur. Yukarida verilen bilgilerde
deginildigi gibi, sanat agisindan bi¢gimbilim; insanin yaratici yeteneklerinin zihinsel niteliklere gére ele
alimmasini temsil etmektedir. Tiim yaratici bigimlendirmeler, yeni yontem ve uygulamalar bigimbilim
kavramiyla analiz edilip ancak bu kavramla agiklanabilir.

Bic¢imbilim, sanatin gorsel varligini olusturan tiim uygulamalar1 tepeden tirnaga tasarlayan, goriingiiler
diinyasinin temel bilimidir. Sanatin gorsel dili bigimbilimin yaraticit dilidir. Dolayisiyla zihinsel
ozelliklerle birlikte, teknik bilgi ve uygulama acisindan bigimbilimin de kendi yasalar1 evrensel kurallari
elbette mevcuttur.

Dil ve diisiince boyutunda, sanat¢inin bigimbilimin evrensel yasalarini anlamasi ve bu yasalari bilimsel
olarak yaratici bir bigimde doniistiirerek ifade etmesi, soyut sanatin en temel ve en énemli 6zelligidir.
Sanat¢i, bigimbilimin yontemleriyle dil ve diisiince arasinda soyut sanatin diinyasina adim atabilir.
Soyut sanatta yaraticiligin karsiligi olan bigimbilim, soyutlasmanin yansidigi asil evrensel bilimdir.
Dolayisiyla soyutlagsma yoniinde bigimbilim evreninin de kendine 6zgii analitik kurallar1 vardir.

Bicimbilime Gore, Goriingiiler Diinyasinin Temel Yapisini Olusturan Birinci Evrensel Kural:

Uzay boslugu manasina gelen “alan formu”, herhangi bir gorsel veya yapisal boyuta sahip olarak
bi¢imbilimin bigimlendirme kuraminin ilk adimi ve ilk temel yasasidir. Birinci evrensel kurala gore alan
formu; goriintii olusturabilecek tiim dl¢iilerde iki veya ii¢ boyutlu olarak mevcut olabilir. Bir alan formu,
yapis1 itibartyla bigimlendirme disiincesiyle “bir anlamin belirlenmesine yonelik” matematik ve
geometrik iligkiler icerisindedir.

Bu nedenle makalenin giris boliimiinde 6zellikle agiklandigi gibi, soyutun zihinsel formuna ait “salt
bilginin karsilig1”, soyutun gorsel biitlinliigline yansiyan salt zihinsel bilginin” bi¢imbilimsel
kargiligidir. Bu kapsamda Alan formu; bigim verme eylemlerinin, bir algoritmik bir sistem igerisinde
hareket ettigi “evrensel temel varlik” ve “evrensel biitiinliiktiir.” Alan formu, tiim fiziki olasiliklar
matematiksel ve geometrik olarak kavrayip icerisinde barindirarak onlari tiim yonleriyle kusatan
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bigimbilimsel bir varlik alanidir. Alan formu bigimlenme yasalarinin temeli olarak bigimlendirme
yasalariyla birlikte bicimlendirme yasalarinin yonetimini saglar.

Alan formunun kapsayici biiyiikliigii, alan formu igerisinde yer alabilecek goriingiiler diinyasinin
Olgeklenebilirligini de biitiiniiyle yonetir ve bu kapsamda alan formu ortaminda insanin 6l¢ii ve oran
algilamalar1 da belirlenebilir. Ornegin altin oran kavrami alan formunun ¢ekirdek yapisindaki ideal oran
ve Olgiileri yansitan matematik ve geometrik bir denge kavrayisidir. Bir baska deyisle, altin oran
kavrami, bir yoniilyle bi¢imbilimin oran ve oranti kavramidir.

Bicimbilime Gére, Goriingiiler Diinyasinin Temel Yapisin1 Olusturan ikinci Evrensel Kural:

Alan formu iizerinde hareket eden ve alan formuyla matematik ve geometrik olarak iliskilenerek;
bicimlenmenin alt ve {ist sinirlarini olusturan asil “bigim verme” eylemini yansitan yonetici kuraldir.
“Bigm verme” eylemi olan ikinci evrensel kural; bigimi bizzat olusturan somut fiziki eylem oldugu i¢in,
sanat¢inin zihinsel yapisiyla dogrudan iligkilidir ki, bu baglamda zihinsel yaraticiligin yonetildigi asil
mekanizmadir. ikinci evrensel kural ile bicimbilim arasindaki iliski, bigimin stratejik olarak nasil bir
gorsel kimlige sahip olacaginin belirlenmesini saglayan eylemsel iligkidir.

Yaratic1 yetenekler, kavramsal diisiinceleri lireten zihinsel bilgiler, sanatin 6zgiinliigiinii olusturan kesfe
dair secilmis yaklagimlar ve bunlara bagh diger iist diizey ruhsal igerikler, bigimbilimin ikinci kurali
icerisinde yer alir ve bu yaratici mekanizma tarafindan yonetilir.

Soyutun eser iizerindeki basarisi; tiim bu 6zelliklerin sanat¢i tarafindan ortaya koyulma becerisiyle
dogrudan ilgilidir ki, bigimbilimin bi¢im verme eylemi; sanatginin soyutu bi¢imlendirme becerisinin
asil eylemidir. I¢ ve dis dinamiklerin bigim hareketleri ikinci evrensel kuralin denetiminde belirlenir.

Ikinci evrensel kural dahilinde “bicim verme” eylemini yonetmek, bi¢imin karakteristik imaj1 igin en
Oonemli agsamadir.

Bicimbilime Gore, Goriingiiler Diinyasinin Temel Yapisini1 Olusturan Uciincii Evrensel Kural:

Birinci ve ikinci evrensel kurallarin isleyisini, liglincli asamada tamamlayan ve gerekli degisikliklerin
yapilmasini saglayan uygulayic1 kuraldir. Ugiincii evrensel kural, asil bicim verme kurali olan ikinci
kuralin belirlendigi stratejiyi ve icerigin amacini yOnetir. Bu stratejilerle ilgili gerekli diizenlemelerin
yapilmasini saglar ve bunlari, ikinci kuralda olmayan sekliyle kendi 6ngoriisti dogrultusunda diizenler.
Yani {igiincii evrensel kural, birinci ve ikinci evrensel kurallarin yonetilmesinin sonucunu belirleyen son
tamamlayici kuraldir. Bu isleviyle, tgiincii evrensel kural, “bigim yoOnetimi” kurali olarak
adlandirilabilir. Bu kapsamda bigimbilimin tiim kurallari, birbirleriyle ¢ok giiclii iliskiler i¢erisinde olup,
bir dnceki ve bir sonraki asamada birbirlerini dogrudan etkileme giiciine sahiptirler.

Gorsel-2, Franz Kline Eserleri, Kagit Uzeri Uygulama.
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Ornegin, Gorsel-2’deki eserde siyah alanlarm beyaz alanlara kars1 toplam hangi miktarda olacagina
bicimbilimin ii¢lincii kuralina gore karar verilir ve bu baglamda bi¢im nesnesinin fiziki agirligi bu
kuralin stratejilerine gore diizenlenir. Ugiincii evrensel kuralin ad1 olan “bigimsel yonetim” ilkesiyle, i¢
ve dis dinamik yapilart meydana getiren gorsel miktarlarin bigimbilimsel tasarim1 yonetilir.

Merkezi yapilanma acisindan herhangi bir yerde herhangi bir bigimde verilen bdlgesel miktarlar
kendilerini olusturan i¢ ve dig dinamik yapilarin tasarimini, bunlar da, bagli olduklar: diger bolgelerdeki
miktarlarin i¢ ve dig dinamik yapilarinin tasarimini belirler.

Gorsel-2’de ki eserde, ortada, sol alt kisimda ve st kisimda yer alan siyah ve beyaz alanlarla
bicimlenerek i¢ ve disg dinamikleri meydana getiren tiim miktarlar, bicimbilimin {i¢ evrensel yasasinin
kurallarina gore yapilanarak sonugta bdyle bir zihinsel, gorsel ve duyumsal dil meydana getirmistir.
Eserin i¢ yapisinda goriilen siyah beyaz tiim bi¢imler tam anlamiyla geometrik bir matematiksel denge
tizerinde olusturulmustur. Pozitif ve negatif alanlarin birbiriyle olan iligkileri, bu eserin geometrik
kimligini meydana getirmekte ve soyutun algilanma dili bu geometrik yapi {lizerinden kimlik
kazanmaktadir. Sanatginin diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserde de verilmek istenen zihinsel deger;
gorsel olusumun verdigi duyumsal degere karsilik gelen duygusal degerdir.

Zihinsel gabalar1 temsil ettigi sekliyle; soyutun diisiinsel dili, aym1 zamanda zihinsel 6ngériilerin duyusal
ve duygusal dilidir. Doniisen asamalarda hep zihin diliyle kavranan unsurlar doniisiim somutlastiktan
sonra bir bagka yonde artik duyumlarla olusan “duygunun” diliyle kavranir ve soyut sanatin insana
verecegi gergek degere ulasilir.

Elde edilebiliyorsa, hissedilebiliyorsa veya somut olarak goriilebiliyorsa, iste 0 zaman soyut sanatin
degeri zihinsel, duyumsal ve duygusal olarak alinabilir. Bu asamada tiim soyut eserler birbirinden
bambaska bir gorsel varlik seviyesinden olacagi i¢in, tiim bunlarin anlami ve iletecegi duyumlar,
duygular da bir o kadar birbirinden ¢ok farkli degerlerde olacaktir. Soyut sanatin yaraticiligindaki
cesitlilik ve zenginlik de zaten buradadir.

Yukaridaki ag¢iklamalarda gorildigi gibi, bosluk igerisinde evrensel varligi ifade eden tim
bigimlendirmeler big¢imbilim denetimi ve yoOnetiminde miimkiin olabilir ki, bigimbilim, tim
bigimlendirmelerin evrensel karsiligidir. Sanat adina yapilan tim bigimlendirmeler dahil, soyutlasma
adina Franz Kline resimleri de elbette bigimbilim agisindan bu baglam igerisinde yer alir ve bigimbilimin
evrensel yasalarina gore degerlendirilir. Soyutlasma adina sanatin yaraticiligini yansitmay1 amaglayan
tiim gorsel igerikler bi¢imbilimi dogrudan ilgilendirir.

Gorsel-3, Franz Kline Eserleri, Kagit Uzeri Uygulama.

Gorsel-3’teki eserde de aynmi 6zellikler mevcut olmakla birlikte resmin altyapisi, alan formu iizerinde
dengeli iki parcaya boliinmiis, sol parca iizerinde, parga sinirlari igerisinde lokal bir bi¢cimlendirme
yapilarak, diger parcanin tam orta bolgesinde degil, ama 6n simmirinda yapilan daha az miktardaki i¢
girinti bigimlenmeyle birlikte gorsel olarak tamamlanmustir.
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Sag bloktaki parganin sinirlarinda yapilan i¢ girinti, sol par¢anin iizerinde icra edilen bicimlendirme
alaninin tamamlayici pargast gibi gorlinmektedir ki, asimetrik dengeyi saglamak i¢in sag parcadaki
minimum hareket bu amagla meydana getirilmistir. Sonraki asamada ise, sagdaki, siyah uzun girinti
bicimle birlikte asimetrik bir denge meydana getirilip resme baska bir geometrik kimlik kazandirilmistr.
Eserin alt kisminda yer alan siyah alanlarin yayilma bigimi ise, iist boliimiin yapisina kars1 zitlarin
dengesi olusturmaktadir. Zaten bicimbilimin evrensel yasalarinda i¢ ve dis dinamik yapilar arasinda
olusan bigimler, karsitlarin birliginden biiylik 6lgiide destek alarak meydana gelir ki, bu noktada; zit
hareketlerin veya karsit unsurlarin birligi geometrinin temel olusum 6zelliklerinin baginda gelmektedir.

Kline’in eserlerinde parcalar ve pargalar arasi hiyerarsik iliskiler olduk¢a 6nemli bir bi¢im verme
stratejisidir. Tiim bu hiyerarsik iligkiler igerisinde yer alan tiim pargalar, 6nce kendi i¢ ve dig dinamik
iligkilerini meydana getirir, sonra da bu parcalar kendi digindaki bdlgelerin i¢ ve dis dinamikleriyle
gorsel iligkiler meydana getirerek, kimi zaman tiimevarim etkisi olusturmak suretiyle merkez digina
dogru ilerleyerek biitiine ulasir, kimi zaman da tam tersine, timden gelip merkeze dogru hareket ederek,
biitiinii merkezle veya merkezi alanlarla iliskilendirir.

Sanatginin eserlerinde meydana getirdigi bicimlendirmeler monotip kavrayisa gore her seferinde tam
anlamiyla ¢0ziilmiis ya da en ideal sekliyle tamamlanmis kompozisyonlar elbette degildir. Bazi
eserlerinde bigimbilime gore hatali uygulamalar mevcut olabilir. Bu baglamda hatali, eksik veya fazla
olan bir bigimlendirmede bile, ¢dziim yine bigimbilimin kurallarina goére bulunur ve uygulanir. Onemli
olan, bunu bilgi ve deneyim gergevesinde en iyi sekilde ortaya koyabilmektir.

Bi¢imbilim konusunda yapilabilecek tiim yorumlar ¢6ziim noktalarini icerdigi gibi, ¢dziimiin
bulunmadig noktalar1 da icerir. Bilgi, tiim bulgulari hem olumlu hem de olumsuz ydnde yine bilgiyle
ortaya koyar. Basari ise, tiim bunlar1 gérebilme ve yonetebilme becerisinde gizlidir. Bu anlamda higbir
sanat eserinden, miikkemmellik seviyesinde olmasi beklenmemekle birlikte, eserde bazi konularda higbir
hataya yer verilmemesi de bi¢imbilim kurallarina gore mutlaka istenmelidir. Yani, hatalarin kabulii ve
reddi konusunda bir tolerans orani olmalidir. Yoksa, higbir kuralin 6l¢iiniin kriterin olmadigi bir yerde,
hi¢bir nitelikli bilgi ve elestiri de ortaya ¢ikmaz.

En iyi, en basarili eserde bile bir takim kiiciik hatalar eksiklikler veya fazlaliklar olabilir. Onemli olan,
eserin sanat adina savundugu unsurlari en etkili sekilde dile getirmeye ¢alismasi ve bunu istikrarlt bir
bi¢imde siirdiirmesidir.

Sanat eserlerine bakis agisinin da bu yiinde olmas1 gerekmektedir. Gorsel agidan bu stratejik planlar da
elbette bigimbilimin matematiksel ve geometrik yontemlerinin uygulama ozellikleridir. Tiim bu
resimlerde temel ilke, parca biitiin iliskileri arasinda meydana getirilen i¢ ve dig dinamikleri, her
seferinde farkli izlenimler yaratacak oOlgiide degisiklie ugratma becerisini ortaya koyabilmektir.
Soyutun varligindaki gizem de, bu yaraticiligi ortaya ¢ikarabilme becerisine dogrudan baglidir ki, tiim
yaratici bicimlendirmeler tiim yaratici gizemleri de beraberinde getirir.

Gorsel-4, Franz Kline Eserleri, Tuval Uzeri Uygulama.
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Gorsel-4’teki eserde ise, yine alan formu tizerinde, resmin sol sinirinda sag sinirina dogru egimle uzanan
bir hat iizerinde, zitlarin birliginden olusan i¢ ve dis dinamik bi¢im hareketleri meydana getirilmistir.
Soldan saga hareket edip egimle baglanan ana hattin {izerinde insa edilen i¢ ve dig dinamik
bigimlendirmeler, ana bigim hattinin alt ve {ist tarafinda kalan ve resmin dahilinde olan alanlari, bu
alanlar iizerinde yaratilan bigimlerle hareketlendirerek resmin biitiinliigiinii tamamlamistir. Boylece
resim alaninin ne alt, ne de {ist kismi resmin ana hatt1 olan bélgeden kopmamus, bilakis onun hareketini
tamamlayici anlamda desteklemistir. Burada aslinda incelenmesi gereken temel husus sudur ki:

Temel alan formu ilizerinde baslangi¢ta ne yonde nasil hareket ediliyorsa, sonraki bigimlendirme
hamlelerinin devami, bu ilk baglama hareketine hiyerarsik olarak bagl kalir. Yani her zaman bu
hiyerarside, bir sonraki hareket, bir 6nceki hareketin sonucu olarak ortaya ¢ikar. O ylizden ilk hareket
ilk bigimlendirme stratejisi, sonuca dogru hangi basar1 Ol¢iitiiyle gidilecegi konusunda ¢ok ama ¢ok
onemli bir gostergedir.

Gorsel-4’deki eserde, soldan saga dogru kusanan ana bi¢im hatti, ilk adimin ana karakterini dogrudan
belirledigine gore, artik bundan sonraki bigim hareketleri bu belirgin ana hatti fazla zorlamadan olugsmak
durumundadir ki, aksi takdirde herhangi bir gorsel rekabet durumunda, bu sefer ana hattin karakteri,
verilis bi¢cimi nedeniyle diger bigimlerle uyusmazlhiga diiserek resmin gorsel biitiinliigi tiimden
bozulacaktir. Bu ana hattin karakteri, bigimleme eylemi devam ederken bozulursa eger, o zaman neden
bdyle bir bigim karakteri olusturuldu sorusu ortaya ¢ikacaktir. Oyleyse buradan ¢ikan sonuca gore; son
bigim hareketi daima, kendisinden Once gelen ilk bigim hareketiyle uyumlu olmak ve onun sundugu
sartlara gore bigimlenmek durumundadir. Tiim bigimler bagindan sonuna kadar bu hiyerarsiye uyarak
olusursa, soyutun nihai sonuca da eserin biitiinliigii agisindan basariya ulasir.

Yukarida, sanat¢inin bazi eserlerinde bigimbilim agisindan kimi hatalarin mevcut olabileceginden
bahsedilmisti ki, bu noktada, Gorsel-4’teki eserin sol alt boliimiinde yapilan bigimlendirmenin y6niiniin
aslinda yanlis olabileceginden bahsedilebilir. Yani, sag tist boliimde yer alan bigimlendirmeler zaten
egimi sag bolim yodniinde olusturmustu. Sol alt boliimdeki bigim baglantisinin da sagdaki gibi ayni
yonde ve benzer agiyla verilmesi, zitlarin birliginden ortaya ¢ikabilecek daha iyi bir imaja sahip olmasini
biraz engellemis goriiniiyor. Dolayisiyla, bigimbilimin zihin yapisina gore, iki ayni tekrar iki ayn1 yonde
yapilinca aslinda sonug daha etkili bir yonde ¢ikmiyor ki, bilindigi gibi buna; zitlarin birliginden ¢ikan
uyum adi veriliyor.

Monotip bigimlendirmede en 6nemli kurallardan biri, zitlarin birligini en iyi konumda yakalama
becerisine dayaniyor. Monotip bi¢imlendirmede ayni veya benzer olan hareketleri tekrarlamaktan
ziyade, farkli ve benzer olmayan hareketleri aramak ve bulmak gerekiyor. Bu ¢ergevede soyutun
diisiinsel kurallar1, gorsel algilamanin psikolojik kurallariyla ortak noktalara sahiptir. Goérsel psikolojiye
uymayan bircok husus, soyutun ve bigimbilimin diisiinsel kurallarina da ¢gogunlukla uymaz.

Bigimbilim ve monotip soyut arasindaki temel iliskiler, sanat¢inin eserlerinin ana karakterini
olusturmaktadir. Bu agidan Franz Kline resimleri soyut sanatin 6zgiin nitelikli eserleri arasindadir. Bu
baglamda monotip yontemlerle sadelestirilmis bicimler meydana getirilmesinin en ilgi ¢ekici yani, i¢ ve
dis dinamik yapilar olan pozitif ve negatif alanlarin sahip oldugu miktarlarin degistirilmesiyle;
birbirinden ¢ok farkli gérsel sonuglar olusturabilmesidir. Bu, her eserde ¢ok farkli sonuglar yaratabilen
iiretken bir degiskenliktir ki, soyut resmin iireme kabiliyeti; soyut diisiincenin iiretme kabiliyetinden
kaynaklanir.

Diisiincenin ¢oklu seceneklerle birlikte ele alinmasi, bu segenekler arasinda en iyi olanin se¢ilmek
istenmesinden kaynaklanir. Sanatg1 yaratici tavri ile bu segenekleri meydana getirir ve bunlar arasinda
en iyi ve en etkili olan1 segip eseri iizerinde uygulamaya c¢alisir. Burada sonucun basarili olup
olmayacagi onceden tam olarak anlasilmaz. O yiizden secilmis diisiinceleri uygulanabilir 6ngoriilere
doniistiirmek denemenin basarili olmasim daha giiglii hale getirecektir. Soyutun iiretkenligi ilke edinen
zihinsel mekanizmasinin 6nemi de iste burada ortaya ¢ikar. Soyutlagma adina diisiince liretmenin amaci,
yaraticiligl sorgulayan sorunlari ¢6zmek igindir. Sanat¢inin soyuta ulasma amaci da tam olarak budur.
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Gérsel-5, Franz Kline Eserleri, Tuval Uzeri Uygulama.

Franz Kline siyah ve beyazi kullanarak monotip eserler tiretmenin yani sira, kimi resimlerinde renkleri
de kullanmistir. Monotip soyutun kavranisinda, salt bi¢cim ve bi¢im verme amaci 6n plana ¢iksa da bu
tiir bicimlendirmelerde bazi renklerin kullanilmasi da s6z konusu olabilir.

Gorsel-5’teki eserde, 6 farkli renk mevcut olmakla birlikte, monotip bicimlendirme 6zelligi hala belirgin
bir seviyededir. Dolayisiyla renklerin sinirlandirilarak kullanilmasi monotip soyutun bi¢im anlayisini
olumsuz yonde degistirmiyor. Fakat sanat¢1 renkli ¢alismalardan ¢ok siyah beyaz ¢aligmalara agirlik
vermistir. Rengin kullanilmasina karsin siyah beyaz resimler aslinda daha etkili goriinmektedir.

Gorsel-6, Franz Kline Eserleri, Tuval Uzeri Uygulama.

Gorsel-6’daki eserde ise, renklenme miktarmin biraz daha artmis oldugu gériinmektedir. Bu eserde de,
yine pozitif ve negatif bicim alanlarmin meydana getirdigi i¢c ve dis dinamik hareketler monotip
bicimlerin algilanmasim saglamaktadir. Ayrica, siyahin diger renklerle biraz karigim yaparak ara
degerler meydana getirmesi, monotip bicimlerin hacimsel etkilerini bir miktar daha artirmaktadir. Bu
noktada ortaya c¢ikan ara degerler, bi¢cimlerin i¢ ve dig dinamik yapilarina derinlik kazandirmaktadir.
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Yukarida verilen bilgilerde ifade edildigi gibi ana hatlaryla diisiiniildiigiinde, sanat¢inin bi¢im anlayist,
soyutlasma kavrayisinin en temel formunu ifade etmektedir ki, bu noktadaki yalinlik minimalizmin
ozelliklerini de igerir.

Soyut resim konusunda bi¢im iireten her sanatci, kendi arastirmalariyla kendine 6zgii bir bigim dili
kesfetmeye caligir. Soyutun etkili bir dil olabilmesi, bu 6zgiin arastirmalarin gorsel giicline baglidir. Bir
sanat¢1 daha etkili bir bigim dili kesfedebiliyorken, baska bir sanatgi da bundan daha az etkili bir bigim
dili kesfedebilir.

Soyut disavurumcu sanatgilar igerisinde Kline’1n eserlerinin ayr1 bir yere sahip oldugu sdylenebilir, keza
soyut sanat adina birgok ressam birgok eser iiretmistir, fakat bunlarin bazilarinin soyut resimle uzaktan
veya yakinda ilgisi bile bulunmamaktadir: Birgogu anlamsiz, dekoratif seviyede olup higbir zihinsel
diisiinceyi yansitmayan, higbir yaratici uygulamaya dayanmayan bir seviyededir.

Yaratici unsurlar sanat¢ilarin potansiyellerini de ortaya koyar ki, bu da en ciddi imtihan siireclerinden
biridir. Yaratici yeteneklerin en derin oldugu sanat¢i karakterler, en basarili eserler liretmeye aday
olabilecek sanate1 kisiliklerdir.

3. SONUC

Franz Kline eserlerinde monotip bi¢im anlayiginin incelendigi bu makalede, anlagilmasi gereken en
onemli temel; “monotip kavrayisin” esasen soyutlasma teorisi igerisinde yer alan olduk¢a énemli bir
bilgi icerigini temsil etmesidir. Metin igerisinde ayrintilart verildigi gibi, bu bilgi igerigi soyut sanatin
gorsel diinyasini nihai olarak bi¢imbilim kapsaminda ele almaktadir. Bu noktada bi¢imbilim, dil ve
diisiince arasinda yapilanan soyutlagsma kavrayisinin kendisini matematiksel olarak doniistiirdiigii daha
somut bir alan1 temsil eder.

Bi¢imbilim alaninda doniisiimiiniin saglayan diisiince ve buna bagl diger bilgi igerikleri, eser iizerindeki
karsiligini soyuta doniisen bigimler olarak goriir. Dolayisiyla konuya bir igerik ve bigim iliskisi olarak
bakildiginda, soyutun diisiinceleri ilgilendiren bilimsel bilgi dili ile, bunun karsiligi olan gorsel dili,
sanat¢inin yaratict yeteneklerine yansidigi 6lgiide eser iizerindeki basarisini gosterir. Burada basarili bir
doniisiim olabilecegi gibi, basarisiz bir doniisiim de olabilir. Yani, i¢erik ve bi¢im agisindan uyumlu ve
tutarli bir olusumla baslangicta hersey yolunda gitse de, soyutun gorsel kimligine gelindiginde bu
noktada beklenen sonug, basta 6ngorildiigii kadar basarili olmayabilir, veya bu anlamda 6ngoriilen
hi¢bir unsur basarili olmayabilir. O yiizden, sonug¢ bizzat somut olarak goriiliinceye kadar, en iyi
olasiliklarin bile higbir basar1 garantisi yoktur. Zaten soyut sanatla ugrasmanin risk ve sitirprizleri de
genel olarak bunlardir.

Makalede verilen tiim bilgiler goz 6niine alindiginda, sanat¢inin monotip bigimlendirmeleri, “soyutun”
bi¢im yaratma yaraticiligini ¢ok ilgi ¢ekici bir seviyede yansitabilmektedir. Buradaki 6zgiin gorsel dil,
Franz Kline eserleri izleyicinin zihninde kendine 06zgii nitelikleri olan farkli bir kimlik
olusturabilmektedir. Zaman igerisinde, eserlerde daha istikrarli bir bigimde iiretilen bu gorsel kimlik,
izleyici tizerinde yarattig1 imaj1 daha {ist noktalara tagimay1 basarmistir.

Ozgiinliigiin akilda kaliciligy, tarihi siiregte sanatginin ismiyle drtiismesi, bu eserlerin sanatsal oldugu
kadar toplumsal agidan da kitleleri ikna ederek basariya ulastigini gostermektedir. Bir eserin sanatsal
oldugu kadar toplumsa alanda da izleyiciye ulasmakta basarili olmasi, o eser i¢in beklenen en énemli
kriterlerden biridir. Fakat ne yazik ki, sanatsal basarisi olan tiim eserler, toplumsal olarak kitlelerin
farkindaligina kimi zaman ulagamamaktadir. Bunun bir¢ok farkli sebebi olmakla birlikte, sanat¢inin
iiretim ve taninirlik profili de burada 6nemli bir rol oynamaktadir. Franz Kline bu konuda sansl
sanatcilar arasindadir ki, bu taninirlig1 fazlasiyla elde edebilecegi, New York Okulu olarak adlandirilan
son derece aktif bir sanat ortami igerisinde ¢alisma imkani bulmustur.

Rekabetin ciddi anlamda 6n planda oldugu bu yogun sanat ortami igerisinde, soyut resme yeni katkilar
saglamay1 amagclayan baska sanatc¢ilar da elbette mevcuttur, fakat bu sanatgilardan ¢ok azi, Franz Kline
gibi akilda kalici olmay1 basarabilmistir.

Bu baglamda soyut resim konusunda, ortaya sorgulayici bir argiiman koymak, soyutlagmayla ilgili ciddi
bir meseleyi ¢6zmeye calismak son derece zor ve 6zel ilgi duyulmasi gereken karmasik bir istir. Bu
nedenle soyut sanata, soyut resme ilgi duyan ve gergekten merakli olan sanatgi sayisi ¢ok azdir. Resim
sanatiin en zor, en karmagik bilim alani elbette soyut resim ve soyut sanat alanidir.
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Sonug olarak degerlendirildiginde,

Kline’in monotip eserleri soyutlasma biliminin temel yasalari lizerine insa edilen, gelistirilebilir
oOzelliklere sahip bir bigimlendirme kavrayisidir. Bi¢imbilim kapsaminda soyut resmin yaratici
uygulamalar1 bambagka kimliklerde olabilme kabiliyetiyle, bundan sonraki siirecte de sanatcilarin
yaraticiligini gosterebilecegi bir alan olarak var olmaya devam edecektir.

Soyut resimle ilgilenebilecek bir sanat¢inin, soyut sanata gergek anlamda ilgi duymasi neredeyse sarttir.
Aksi takdirde, bundan emin olunmadigi durumlarda, soyut resimle ugrasma adi altinda; hig¢bir anlami
olmayan, i¢i bos gorsel nesneler liretmenin Gtesine gecilemeyecektir.

Agirligini tagiyabilme riskini goze alabiliyorsaniz eger, bu riskin adi soyut sanat soyut resimdir.
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