JOURNAL of SOCIAL and
HUMANITIES SCIENCES RESEARCH
(JSHSR)

Uluslararast Sosyal ve Beseri Bilimler Aragtirma Dergisi

Received/Makale Gelis 08.08.2021
Published /Yayinlanma 29.10.2021

Article Type/Makale Tiirii Research Article

Citation/Almti: Adar, C. & Gozci, S. (2021). III. Selim’in Agir ve Yiiriik semailerinin usil-ar(iz vezni iligkisi yoniinden
incelenmesi. Journal of Social and Humanities Sciences Research, 8(75), 2503-2518.
http://dx.doi.org/10.26450/jshsr.2726

& Doc¢. Dr. Caghan ADAR

https:// 0000-0002-6096-9054

Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari/Tiirk Sanat Miizigi Boliimii, Afyonkarahisar / TURKIYE
Sinem GOZCU

https://0000-0002-4118-5115

IIL. SELIM’IN AGIR VE YURUK SEMAILERININ USUL-ARUZ VEZNi
ILiISKiSi YONUNDEN INCELENMESI

THE ANALYSIS OF THE WORKS WRITTEN IN AGIR AND YURUK SEMAI
FORM OF TURKISH MUSIC COMPOSER III. SELIM’S IN THE ASPECT OF
PATTERN-ARUZ RHYTHM

Issue/Say1: 75

OZET

Bu arastirmada Sultan III. Selim’in s6z Musikisine ait formlarindan Agir ve Yiiriik Semai eserlerini usiil-ariz vezni
iliskisi yoniinden incelenmesi yapilmustir. Sultan III. Selim’in besteledigi giiftelerinde donemin diline gore anlagilirlik
on planda olmustur. Bu arastirmayi gergeklestirmedeki amag; her sanat dalinda gelenege bagli kalmay: ihmal etmeden
yenilikei kisiligi ile ortaya koydugu sozlii eserlerindeki derin anlamlarim, agir ve yiiriik semai formunda besteledigi
eserlerde kullandig1 us@l kaliplarini ortaya ¢ikartmaktir. Eser giiftelerinin aciklamalari ile birlikte eser giiftelerinin
vezin tablolari bu ¢aligmanin igeriginde bulunmaktadir.

Arastirma konusu ile ilgili cesitli yazili kaynaklar taranmis olup, veri toplama araci olarak kaynak taramasi yontemi
uygulanmistir. Bu tarama sonucunda III. Selim’in giiniimiize notasi ile gelebilmis s6zlii eserlerinin timii tablolar
halinde gosterilmistir.

Arastirmada, Tiirk Misikisi tarihinde padisahliginin yani sira usta bir bestekar olarak kabul edilen III. Selim’in terkib
ettigi makamlarin teorik bilgilerine, giifte aciklamalarina yer verilmis olup, agir semai ve yiiriik semai formundaki alt1
adet eserinin ustl-ar(iz vezni iligkisi yoniinden incelemesi yer almaktadir.

Anahtar kelimeler: III. Selim, Agir Semai, Yiirik Semai, Form, Aruz.

ABSTRACT

In this research, the works of Agir and Yuruk Semai, which are the forms of the verbal music of Selim III, were
examined in terms of the usil-prosody meter relationship. In the lyrics composed by Sultan Selim Il1, intelligibility
was at the forefront according to the language of the period. The purpose of carrying out this research; to reveal the
deep meanings of his oral works, which he revealed with his innovative personality, without neglecting to adhere to
the tradition in every branch of art, and the method patterns he used in the works he composed in the form of heavy
and yiirlik semai. Along with the explanations of the lyrics, the meter tables of the lyrics are included in the content of
this study.

Various written sources related to the research subject have been scanned, a literature review has been made as a data
collection tool, and all of the oral works of Selim IIl that have survived to the present day are shown in tables. In the
research, theoretical information and lyrics explanations of the magams composed by Selim I1l, who is accepted as a master
composer as well as his sultanate in the history of Turkish Music, are included, and the examination of six pieces in the form
of heavy semai and yiiriik semai in terms of the method-prosody meter relationship.
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1. GIRIS
Osmanli Imparatorlugu Osman Gazi’nin kurdugu Osmanoglu Hanedaninim hiikiimdarliginda varligim

stirdiirmiis Miisliiman devlet olmustur. Yazili kaynaklarda 1299 yilinda Osmanli Devleti bagimsiz bir
devlet olarak kabul gormiistiir.

Tirk Miusikisi, Sultan III. Selim zamaninda parlak bir donem yasamis ve kuvvetlenmistir.
Geleneklerin korundugu, devlet biinyesinde bir¢ok etkinlikte miisikinin daha fazla yer aldig: kiiltiirel
pargalarin biiyiik bir kism1 miisiki ile doldurulmustur. Tiirk misiki tarihi, Tiirk toplumunun ve devlet
hayatinin 6nemli bir bdélimiinii olugturmaktadir. III. Selim’in miisikiye olan ilgisi, o donemdeki
misikisinaslara deger vermesi, 6n planda tutulmasi misikinin daha ¢ok kabul gérmesi ve yayilmasi
icin biiylik katki saglamistir.

Sultan III. Selim 18. Yy.’da yetismis, ¢ok kiigiik yaslardan itibaren edebiyat ve misiki ile ugragsmaya
baglamistir. Osmanli Imparatorlugu tahtimin otuzuncu padisahi olarak bilinmektedir. Edebi yonii ile
Sultan III. Selim’in siirleri, terkib ettigi makamlari ve masiki alanda bestelemis oldugu eserlerinin
sanata katki sagladigi goriilmektedir. Hassas ve ince ruhu ile hi¢bir sekilde sanat kaygisi olmadan
siirlerini kaleme aldig1 yazdigi siirlerinden anlasilmaktadir. IIT. Selim’in hem sanat hem de siyaset ile
harmanladig1 basari dolu bir hayati olmustur. Bu alanlarda kiiciik yastan itibaren ¢ok iyi bir egitim
almis olmasi1 ve 6grendiklerini gelenege bagh kalarak aktarmasi, asirlardir kendinden soz ettirmesinin
sebebi olmustur.

2. MUZIK TARIHI

““Miizik’” kelimesi Eski Yunanca’ da “‘musike’’ sozciigiinden gelmektedir. Tahmini 200 milyon yillik
geemisi varsayilan insan kavrami, yasadigi doga igerisinde cesitli ses ve ritmik yapi ile i¢ i¢e olup
miizik ile etkilesimi baslamistir.

Ses malzemesinin muhakemesi olgusu, yiizyillarca siiregelen bir tarihi, Miizik Tarihi'ni
sergilemektedir. Bu Oyle bir tarihtir ki, enstriimanlarin, miizik icrd bilincinin, besteleme usullerinin,
misiki formlarinin, miizik akimlarmin ve yazilarimn tarihidir. Insanoglu mazisini bilir, istikbalini
belirler. Mazi ile miistakbel arasindaki yolun idrdkinda olarak ve anlamlandirilarak
degerlendirilmesine tarih bilinci denir. Tarihsel ge¢misi olmayan bir sanat akimi ya da diisiince
yonetimi olamaz. Insanlik tarihi, birbiri {istiinde yiikselen yaraticiliklarin evrensel yiicelisidir. Dolay1si
ile miizik tarihi, kendi diinyasinda evrensel gelisim yasalarinin tarihidir (Say, 1997: 17).

Evren iizerinde miizik insanin var olusu itibari ile kesin bir tarih bilinmemekle birlikte ihtiyagtan
dogmustur. Duygu ve diisiincelerin, aym zamanda inang¢larin ifade edilebilmesi i¢in ritim ve melodi
olusumlar1 baslangic sayilabilmektedir. Ilk insanlik toplumu miizigi dogada kesfetmislerdir. Duygu ve
inanclarini ifade etmeleri gerektigi icin dogadaki sert cisimlerle ritim duygularini; mirildanmalarla ise
melodileri ortaya ¢ikartmislardir. Bu donemde miizik giintimiizdeki gibi eglence amagli degil de dini
torenlerde inang ifadeleri i¢in kullanilmstir.

2.1. Tiirk Miizigi Tarihi

Tirk Musikisi tarihi, Tiirk toplumunun tarih boyunca misiki ile olan ilgileri, hem de Tiirk Musikisi
sistemiyle bu sisteme dahil olan her miizik tiriiniin mésikinin incelenmesi anlamina gelmektedir
(Oztuna, 1987: 39).

Bir ulusun msiki tarihi o ulusun kiiltiir tarihinin, kiltiir tarihi ise medeniyet tarihinin bir alt dalidir.
Bu baglant1 kurulmadan bir ulusun miisiki tarihinin anlagilmasi diisiiniilemez (Ak, 2002: 13).

Islam diinyasinda Tiirk miizigi hakimiyeti ve etkileri ¢ok biiyiiktiir. Balkanlar ve Avrupa’nin
Dogu’sundaki iilkelerde Tiirk Miizigi’nin tesir alanlarindandir. islam diinyasinda en biiyiik etkiler
burada goriilmektedir. Nitekim bu cografya gerek Osmanli Donemi hakimiyeti gerekse de Osmanli
oncesi ve sonrasi donemlerde Tiirk hakimiyetinde kalmistir. Orta Cag’da Balkanlar’da bir¢ok Tiirk
Kavmi kalmig ve 1352°den itibaren bu bolge fethedilmis ve 550 yil bu bolgede kalmistir. Altinordu
Tiirk imparatorlugu (1257-1502) hakimiyeti altindaki Slav toplumlarla kiyaslanamayacak kadar iistiin
medeniyete sahip olup XIII. Yiizyilda Sibirya’dan Katkasya’ya kadar uzanan bir iilke haline gelmistir.
Bunun yerine (1460-1783) yillari arasinda Osmanli imparatorlugu’nun bir parcasi olan Kirtm Hanlig
gecmistir. Bunlar disinda diger Tiirk Kavimleri’nin hakimiyetinde asirlar geciren diger Dogu Avrupa
iilkeleri de Tiirk Miizigi’nden cok etkilenmistir. Bu bolgede gerek Tiirk saz1 gerekse de Tiirk
nagmeleri kullanilmigtir. Yapilan aragtirmalarda Ruslar, Beyaz Ruslar, Ukranlar, Lehler, Cekler ve
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Slovaklar gibi Slav iilkeleri ve Letonlar, Estonlar, Udmurlar, Ceremisler, Maziler gibi Dogu Avrupa
Fin kavimlerinin miiziklerinin Tiirk miiziginden etkilendigi goriilmistiir (Ak, 2002: 14). Dikkat
edilecek olursa Tiirk miizigi, hiikkiim siirdiigii cografyadaki toplumlarin miizik kiiltiirlerine etki yaptig
gibi o cografyanin da miizik kiiltiirlerinden etkilenmis ve kendi 6z miizik kiiltiirii ortaya ¢ikmistir.

Tiirk Masikisi bir olgudur, evrimsel bir olgudur. Mevcut olan bu olgusal biitiin dogrudan veya dolayli
gozlenebilen belli olusum-gelisim, degisim ve doniigiimleri kapsar ve onlara dayanir. Bu 6zelligiyle
algisal ve ¢ikarimsal bir nitelik tagir. Bundan dolay1 Tiirk misikisini nesnel bir anlayis ve yaklagimla
ele almak olanaklidir. Oyleyse, Tiirk misikisinin tarihi evrimini irdelerken misikiyi olgusal boyut,
sinir, kapsam ve asamalariyla bir biitlin olarak irdelemek ve ifade etmek gerekmektedir (Ugan, 2000:
128).

Tiirk Musikisinin kaynakgalar1 irdelenirken, s6z konusu arastirmalara, arastirmalart yapan
aragtirmacilarin hayatlarina ve yazmis olduklar eserlere bakmak gerekecektir. Ciinkii ses sanatimizin
asirlarca islenip gelismesine, matematiksel ve fizik kurallariyla 6riilmiis saglam ve saglikli temellerle
olusturulmasina bu arastirmacilar yardim etmistir. S6z konusu arastirmacilarin basinda Tirk filozofu
Farabi gelmektedir (Ak, 2002: 43).

Tirk Miusikisi tarihinin tarihsel bir akis igerisinde birbiri ardina kurulan Tiirk devletlerinin
merkezlerindeki yasamini siirdiiren kiiltiirel yasam ile dogrudan iligkilidir. 10. Yiizyiln en 6nemli
bilginlerinden olan Farabi’den 17. Yiizyilin en bilyiik bestekar olan Itri’ye kadar siiregelen zamanda
Balasagun, Farab, Kasgar, Gazne, Belh, Herat, Urimiye, Meraga, Bagdat, Konya, Bursa, Edirne ve
Istanbul gibi kiiltiir merkezi olma gorevinden hi¢ sasmayan, sirayla bir sonrakine aktaran kentlerde
yasanmis olmasi tesadiif degildir. Dogudan batiya dogru ilerleyen bu hatt1 izleyen baskentlerin sanat
tarihi acisindan tasidiklar1 oOzellikler, cogunlukla kendileri de sanata diigkiin olan dénem
hiikiimdarlarinin saray yakinlarinda toplandiklari sanatgilar ile birlikte kiiltiir ocagi meydana gelmistir.
Miizikte ¢esitli sanat alanlari igerisindeki bilimsel yonii ile uygulama alani, ortaya koyulan caligmalart
bliytik ihsanlarla ddiillendiren ve kismen bu sebeplerden Gtiirii birbirleri ile rekabet igerisinde olan
sanat ustalar1 vasitasiyla gelistirilmistir (Tanrikorur, 2011: 34).

3.  TURK MUZiGINDE FORMLAR

Tirk Miiziginde ‘form’ kavrami; sekil, bigim, tiir demektir. Miizigin dinden dogmasi sebebi ile form
manevi olarak bilinmektedir. Formun kulakla duyumu olmasa da miizigin tabiatinda olan gergegi
yansitmaktadir. Sunulacak edebi ya da musiki eserlerinin anlagilmasimi saglar. Formlarin olusumunda
bazi kurallar ve uyulmasi gereken kaliplar bulunmaktadir. Biitlin miizik sanatlarinda bestekarlar
uymak durumunda kaldiklar1 bu kurallar dogrultusunda eserlerini bestelemektedirler.

Bu kurallar form kaliplar1 diye adlandirilan tiir ve bigimleri yansitmaktadirlar. Formlarin temel
yapisint Zemin, Meyan, Nakarat denilen bu ii¢ kavram olusturmaktadir. Zemin, Meyan, Nakarat
kisimlarinda edebi hususlardaki dikkat edilen hassasiyet gibi baslangic, gelisme ve karar ¢izgisi olarak
birbirini takip etmektedir. Miizik diisiincelerini disiplin altina alan edebi kompozisyon ve musiki
kompozisyon su sekilde ifade edilmektedir;

Zemin (Girig), Nakarat (Anafikir), Meyan (Gelisme), Nakarat (Anafikir/Sonug) seklindedir. Sonug
denilen boliim aym zamanda Anafikir yani Nakarat boliimii olmaktadir. Tiirk Miiziginde kullanilan
formlar1 Saz Misikisi eser formlar1 ve S6z Misikisi formlar1 olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.

3.1. Saz Miisikisi Formlari

Asagida belirtilen formlar, miisiki icracilar tarafindan gesitli enstriimanlar ile icra edilen Saz Misikisi
formlandir.

Saz Misikisinde yer alan formlar su sekilde siralanabilir;
Taksim, Pesrev, Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun havasi, Bahariye ve Mandra’dir.
3.2. So6z MiisiKkisi Formlari

S6z Misikisi Formlari, bireysel olarak ya da toplulugun olusturdugu masiki icracilar1 tarafindan
enstriimanlar esliginde icra edilen formlardan olusmaktadir. S6z Misikisi formu kendi i¢inde ikiye
ayrilmaktadir. Bunlar; Dini Misikisi Formlar1 ve La Dini Musikisi Formlar1’dir. Dini Misiki Formlar
kendi i¢inde Cami ve Tekke Misikisi Formlari olarak ikiye ayrilmaktadir.
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3.2.1. Agir Seméi Formu

Tirk Mdasikisinde Semai formunun iki seklinden birincisi olmaktadir. Tiirk Miusikisinde Agir
Semailer, klasik takimi olusturan eserler arasinda beste formundan sonra, Yiiriikk Semai formundan
once icra edilmektedir (Cipan, 2001: 60).

Klasik fasilda Beste’den sonra okunur. Ozelligi: ¢ogunlukla Arlizun 4 Mefailiin’lii vezinlerinde
yazilmig gazellerin iki beytinin Aksak Semai, Agir Aksak Semai veya Agir Sengin Semai usulleriyle,
birinci, ikinci ve dordiincli misralarin ayni, liglincii misranin ayri ezgiyle bestelenmesi ve misra
sonlarina Terenniim kisminin eklenmesidir (Tanrikorur, 2011: 50).

Agir Semailerde giifte olarak dort misrali murabba siirler se¢ilmis olup, Murabba ve Nakis olmak
tizere iki ana bigimde farklilik tagiyan yapilar arz etmektedir. Murabba bi¢iminde olan Agir Semailer
de kayda deger farkliliklara rastlanmaz (Yavasga, 2002: 502).

Agir Semadilerde kullanilan usuller: Aksak Semai (10/8), Agir Aksak Semai (10/4), Sengin Semai
(6/4), Agir Sengin Semai’dir (6/2). Agir Semailer, sozel bir tiir olup, terenniim bdlmesini icermesi
yaninda, on zamanli Aksak Semai usuliiniin 10/8 ya da 10/4’1iik tiirevlerinden biriyle bestelenmesi,
tiirii olusturan temel 6gelerdir. Iki ya da dért béliimden olusur. Dort bolmeli Agir Semai, aym Yiiriik
Semai’de oldugu gibi ya dort dizeden ya da ayri iki beyitin ezgilenmesiyle olusmaktadir (Akdogu,
2003: 281).

3.2.2. Yiiriik Semai Formu

Klasik Tirk Miiziginde biiyiik formdaki eserlerin sonunda ¢alinip, sdylenen fasil diizenindeki so6zlii
eserlerin sonunda yer almaktadir. Yiirik Semainin bitisi ile Saz Semadisi c¢alinarak fasil
tamamlanmaktadir. 6 zamanli olmakla birlikte usulii ad1 ile 6l¢iilenmigtir. Yiiriikk Semai yapisi, agir
semai usuliine gore daha hareketli ve canlidir.

Yiriik Semai usuliiniin adindan da anlasilacagi gibi 6/4’liikk usulle yiiriik sekilde bestelenmektedir.
Eser biinyesinde usul geckisi az olmakla birlikte 6/8’lik ile dl¢iilen ¢ok az sayida Yiiriikk Semailer de
vardir. Ritim ve melodik yapinin gidisi agisindan dinamiktir. Murabba ve Nakis olmak {izere 2’ye
ayrilmaktadir. Giifte olarak gazel secilmektedir. Az da olsa iki musra ile yapilan alti misra arasi
degisenler de vardir.

Klasik faslin son sozlii eseri Yiiriik Semai’dir. Yine her bakimdan Beste ve Agir Semai’ye benzer. Tek
farki, Yiirik Semai usulii ile ol¢tilme zaruriyetidir. Anlagildig1 gibi burada usul ismi, ayni zamanda bir
forma isim olmustur. Melodi ve s6z yapisi da tamamen Beste formu gibidir (Ozkan, 1994: 87).

Bu formdaki eserlerin, terenniim boliimii icermesi yaninda muhakkak alti zamanh Yiiriik Semai ya da
Sengin Semai wusullerinden birini kullanmas1 gerekmektedir. Usul 2+4 ya da 442 sekli
kullanilmaktadir. Doért bolmelide, sozlii eserlerde dort dize ve terenniimden olusmaktadir. Her
dizesinden sonra terenniim seslendirilmektedir (Yiicel, 2016: 48).

4. ML SELIiM
4.1. Hayati

Sultan III. Selim Osmanl Imparatorlugu’nun 30. padisahidir. Babasi 29. Osmanh Padisahi III.
Mustafa, annesi ise Mihr-i Sah Valide Sultan’dir. Sultan III. Selim 24 Aralik 1761 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelmistir. Ancak bazi kaynaklar Sultan Selim’in dogum tarihini 24 Ocak 1761 olarak ifade
etmektedir. Sultan III. Selim’in saltanat donemi imparatorlugun kiiltiir ve medeniyet tarihinde doniim
noktas1 olarak ifade edilmektedir. Ozellikle musiki i¢in ¢cok 6nemli ve gok 6zel bir donemdir. Sultan
III. Selim tahta ¢iktiktan kisa bir siire sonra vefat eden Abdiilhalim Aga, Hafiz Seyda, Vardakosta
Seyyid Ahmet Aga, Hac1 Sadullah Aga, Tanburi Isak, Dede Efendi, Sakir Aga, Komiirciizade Hafiz
Efendiler gibi Klasik Tiirk Musikisinin bestekarlar1 bu donemde yasamislardir. Tiim bunlar ve Sultan
III. Selim’in musikiye olan iist diizey ilgisi ile birlesince Sultan’in Tiirk Musikisi i¢in ¢ok biiylik bir
ekol oldugu goniil rahathigiyla ifade edilebilir (Aksiit, 1993: 86).

Sehzade Selim yasinin kiiciik olmasindan dolay1 yerine ondan biiylik amcas1 I. Abdiilhamit tahta
gecmistir. Amcasi, Selim’in kafes hayatinda yasamasini istemistir. Kafes hayati sehzade egitimleri igin
sonradan getirilen bir uygulama olmustur. Kafes hayati boyunca III. Selim 6zgiirce hareket etmis ve
kendisini hem siyasi hem de kiiltiirel anlamda gelistirmistir. Devlet islerinin islerligini gozetlemis ve
hem de konumu geregi saray yasaminin diizeninden uzak kalmamistir. Kiiltiir ve sanat hayatin1 burada
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stirdiirmiistiir. Besteler ve makamlarin ¢ogunu kafes hayatinda icra etmistir. Padisah olacagi zamana
kadar;

II. Selim devlet islerini gézlemlemeyi ihmal etmemistir. Sehzadeligi zamaninda ileride yapacagi
islerde yarar saglamasi i¢in Avrupa ile de belirli temaslarda da bulunmustur (Bor, 2019: 7).

Babasi1 Padisah III. Mustafa oglu III. Selim’in §grenimine 6nem ve ilgi géstermistir. Edebiyat, ilim ve
sanatta bilgi sahibi olmasi ve kendini yetistirebilmesi igin her tiirli imkanm saglamistir. Bilimde
hocalarinin ¢abasini yeterli bulmamis, Sehzade Selim’in devlet islerine yabanci kalmamasi ve bilgi
sahibi olmasi i¢in yOnetimin biitiin inceliklerini 6grenmesi adina yetismesini istemistir. III. Selim bu
yillarda birgok tarihi olay1 gorerek yasamistir. Osmanli imparatorlugunun giinden giine gerilemesine
sahit oldugu i¢in her hususta yenilesme c¢abasi iginde oldugu goriilmiistiir. Edebiyat ve miisiki alaninda
kendini yetistirmis ve bu yillarda daha ¢ok ilgilenmeye, ugras gostermeye baslamstir.

Sultan . Selim, amcasimn oliimii tizerine 1789 yilinda Osmanli tahtina oturmustur. Bu
swrada Avrupa’da sosyal hayatta biiyiik degisiklikler olmug, Fransiz ihtilali patlamisti. 20 yil
stiren hiikiimdarligi esnasinda, yenilesme yolundaki tesebbiis ve gayretlerinden baska, muSiki
ve siire karsi gostermis oldugu derin ve hararetli ilgiden dolayr edebiyat ve musiki tarihimizde
kendisine miimtaz bir yer ayirmamiz gerekmektedir (AK, 2009: 89).

Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu arasinda her iki devlet birbirini daha yakindan tanimaya
baslamistir. Avrupa’ da sosyal hayatta ¢ok biiyiikk degismeler olmustur. Avrupa iilkeleri ve Rusya
Osmanli Imparatorlugunu ¢okiise ugratma fikri ile Osmanli topraklarma yénelmislerdir. Yeni diizen
anlam1 tasiyan Nizam-1 Cedid adini verdigi, askeri birliklerin olustugu bu orduyu kurmustur.
Istanbul’un Uskiidar ilgesinde bulunan, Nizam-1 Cedid askerleri igin insa ettirdigi Selimiye kislasini
yaptirarak gergek askerligi gelistirmek istemistir. Yenigerilerin isyani sonucunda yikilan kigla, yeni
diizenlemesi ile tag ve tugladan II. Mahmud devrinde yeniden insa edilmistir.

III. Selim 1789'da pddisah olduktan sonra 1792 yiuima kadar siiren Osmanli Avusturya ve
Rusya savaginda istedigi neticeyi hi¢cbir zaman alma imkdnt bulamanugstir. Ancak bu savas
onun bir¢ok gergegi ogrenmesine sebep olmug, adeta ona bir mektep olmus ve onun
pdadisahliginin gergevesini belirlemistir.  Pddisah, en basta devletinin giiciinii gordii ve
mecbur kalmadik¢a herhangi bir maceraya atilmadi. Devletini muhtemel dis beldlardan, yine
devietlerarasi esitlik siyaseti giiderek kurtarma usiiliinii benimseyip, Miswr harbi (1798-1802)
sirasinda Ingiltere ve Rusya'vi Fransa'va karsi kullanmistir. Osmanli-Rus harbi icin ayni
siyasetle Fransa'yt devreye sokma ¢alismalart yapilirken tahttan indirilmigtir (Kog, 2003: 10).

III. Selim halk¢t bir yapiya sahiptir. Vakiflarin korunmasi, halka hizmet ve haklarinin
korunmasina dikkat ederdi. Donemin yapisi ve devlet islerindeki riisvetciligin artmasindaki
endiseler karsisinda devlet diizenini saglamak ve iyi devlet adamlari yetigtirmek icin ¢ok
ugrasmistir. Devlet malinin degerini bilen, onu korumak igin elinden gelen her seyi yapan bir
padisah olmustur. Siyasi islerin yiiriitiilmesinde onder olan Ill. Selim, kayirmaciliga karsi hep
durmustur. Devletin islerligine onem verip, herkese esit davranmayi kendisine yol-yordam
edinmigstir. On sekiz yildan fazla padisah kalan III. Selim, yapilan her tiirlii haksizliga gégiis
germistir. Halka karsi yumusak olan ve sevecen yapisiyla ile hep saygi duyulan biri olmustur
(Bor, 2019: 12).

Edebi yonii ile Sultan III. Selim’in gerek siirleri, ortaya koydugu makamlar1 gerekse miisiki alanda
bestelemis oldugu essiz eserlerinin sanat ve kalite olarak sagladigi uyumunun begenilmemesi
beklenilemezdi. III. Selim’in kafes hayatindan, devletlerle yasanilan i¢ isyanlardan, yenilgiler ve
imparatorlugun kotii duruma gitmesi sebebi ile c¢ok fazla etkilendigi goriilmektedir. Bu
yasanilanlardan arda kalan hislerin ne denli oldugu baz siirlerinden de anlasilabilmektedir. Hassas ve
ince ruhu ile higbir sekilde sanat kaygisi olmadan siirlerini kaleme aldig1 goriilmektedir.

Dénemin vardigi nokta ve yenilesme ¢abasi Il Selim’i hallkina hep yaklastrmistir.
Yaptiklarinda temel etken her zaman halkin ruhuna dokunmaktir. Hallkin geri kalmasin
onlemek ve ileriye gitmesini saglamak yegdne emelleri arasindadir. Halkin islahatlara
katilmasinda hep yumusak bir yontem izlemistir. Bu yiizden déneminde devietin icindeki
hiverarsi nedeniyle halki 1slahatlara katma konusunda eksik kalmistir. Omrii vasil oldugu
miiddetce hep halki icin var olmayt istemesine karsin ¢evresindekilerin etkisiyle hep bir adim
geride kalmak mecburiyetinde kalmigtir (Bor, 2019: 12-13).
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III. Selim’in hem siyasetle hem de sanatla harmanladig1 basarili dolu bir hayati olmustur. Asirlardir
kendinden s6z ettirmesinin sebebi de kiigiik yastan itibaren ilgisi olan alanlarda ¢ok iyi bir egitim
almas1 ve dgrendiklerini gelenege bagl kalarak aktarmasidir.

4.2. Sanatc Kimligi

I1I. Selim, 18. yiizy1l Divan Edebiyatinda énemli bir kisilige sahip ender bir sairdir. IlhAmi mahlasi ile
siirler yazan padisah, bir divan1 dolduracak kadar siire sahiptir. Donemin tiim ilimlerine sahip olup,
kafes hayati boyunca siir ve masiki ile ugragmistir. Divan edebiyatinin tasavufi ve rindligine hakim bir
gelenege sahip Selim, doneminin birikimini siirlerinde rahat sekilde aksettirmistir. Hem veliaht hem
de hami olmasi onu déneminde Snemli bir sahsiyet haline getirmistir. Diisiincelerinde 6zgiir bir
sekilde dile getirmesinin yaninda konumu geregi asiriliga kagmamistir. Rindane siirlerinde agir bash
olmasinin yaninda, tasavvufi siirlerinde de dini biitiin davranmistir (Bor, 2019: 22).

Misikiye geng yasinda baglayan III. Selim bu sanatla en ¢ok sehzadeligi zamaninda mesgul olmustur.
I11. Selim’in musiki hocalari, Kirrmli Ahmet Kamil Efendi ve Tanbiri izak Efendi olmustur. Ozellikle
Pesrev ve saz semaileri ile o devrin {inlii bestekarlarindan biri olan Izak’a Ortakdylii kars1 padisahin
fevkalade hiirmet ve tevecciihii vardi. Yanina geldigi zaman ayaga kalktigi sdylenmektedir (Ak, 2009:
89).

Yeni birlesik makamlar terkib etmesiyle gostermis oldugu hassasiyet ile miizik bilgisini ortaya
koymustur. Terkib etmis oldugu birlesik makamlar sunlardir; “‘Isfahanek-i Cedit”, ‘‘Hicazeyn’’,
“Sevk-i Dil”’, ‘‘Arazbar-Biselik’’, “‘Hiiseyni Zemzeme’’, ‘‘Rast-1 Cedit’’, ‘‘Pesendide’’, ‘‘Neva-
kiirdi”’, “‘Gerdaniye-Kiirdi”’, ‘‘Gerdaniye-Kiirdi’’, ‘Suzidilara’, ‘‘Sevkefza’’ dir. Tiirk Musikisinde
teorik olarak inceleme yapan misikisinaslar ve bu sanat ile bag kuranlarla yakindan ilgilenmistir.
Genel olarak hicbir ayrim yapmaksizin sanatla ilgilenen herkesten yararlanma diisiincesinde olmustur.
Bir yandan Hamparsum Limoncuyan’dan bir nota yazisi bulmasini isterken, diger taraftan Ali Nutki
Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede ile dostluk kurmus ve onlardan bu konuda yardim istemistir. Tesvik ve
iltifatlarini esirgememistir. Bu sayede Hamparsum notast bulunarak pek ¢ok degerli musiki eserimiz
unutulmaktan kurtulmustur (Ak, 2009: 89).

4.3. Bestekarhg

Osmanli Imparatorlugu’nun 30. Padisahi olan Sultan III. Selim kendisini miizik ve edebiyata
vermistir. Sultan III. Selim kafes arkasi1 donemi sikintilarini hafifleten ve ruhunu dinlendiren musiki
ile ilgilenmis, yeni makamlar terkib etmis ve eserler bestelemistir (Salgar, 2001: 16).

Bu besteler irdelendigi zaman ayin formundan ilahiye kadar, din dis1 biiyiik formlardan kar’dan
sarkiya kadar sozlii eserler bestelemis olmasi ile birlikte saz miizigi icinde pesrev saz semaisi
besteledigi de goriilmektedir. Bu bestelerin kalip anlayis1 klasik icra beste anlayisidir. Sultan III.
Selim’in Tiirk musikisine katkis1 sadece verdigi eserler degil aym zamanda Hamamizade Ismail Dede
Efendi gibi besteci ve icracilarini da kazandirmasidir (Karakaya, 2011: 600-601).

Sultan III. Selim nazari konularina son derece hakim olmas1 sebebiyle Tiirk musikisinin bu alandaki
eksikliklerini tespit etmis ve donemim miizik adamlarini bu alanda calisma yapmalari konusunda
tesvik etmistir. Hamparsum ‘da bu kisilerden bir tanesidir. Sultan III. Selim ile Hamparsum’un
kargilasmas1 Hamparsum’un sadece nota bulmasi ile ilgili donemde degil dnceden Hamparsum’u
miizisyen olarak tamdig1 sdylenebilir. Ve Sultan III. Selim’in Istanbul’un miizik cevresi ile ilgili de
onemli derecede bilgi sahibi oldugu ifade edilebilir (Karakaya, 2011: 609).

4.4. Sairligi

III. Selim firsatin1 buldukca opera seyreden, mevlevihianeye gidip Mevlevi sohbetlerine katilan ayni
zamanda vakit buldukca Enderun’da Ismail Dede Efendi gibi donemin iistadlar1 ile misiki
sohbetlerine ve icralarina katilan, doneme essiz siirlerini ve musiki eserleri besteleyen bir padisah
olarak anilmaktadir.

Kog¢’un 2003 yilinda yapmis oldugu ¢alismada da Osmanli Padisahlar1 arasinda yogun sekilde 6ne
cikan sairlik yeteneginin Sultan III. Selim nezdinde de kendisini goéstermistir. Donemin ileri
III. Selim ne zaman Galata Dergahina gelse mutlaka Seyh Galip’e hediyeler getirmektedir. Sultan’in
bu ilgisi ve deger vermesi Seyh Galip tarafindan da ¢ok hos karsilanmaktadir. Yine boyle bir ziyaret
esnasinda Sultan Selim, Cevri Dede’nin el yazmasi olan Mesnevi getirmis ve Seyh Galip bunun
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karsisinda siikran kasidesi sdylemistir. Yine ayni ¢aligmada ifade edildigi kadariyla Seyh Galip Sultan
Selim’in kiz kardesi olan Beyhan Sultana gonliini kaptirmis ve

“Mah-1 burc-1 azamet hami-i ehli-i irfan
Mihr-i gerdiin-i himem Hazret-i Beyhan Sultan” beyitini yazmistir (Kog, 2003: 26).

Sanata diiskiinliigli ile bilinen Sultan Selim’in siirlerinin gerek kalite gerekse de sanat yoniinden
begenilmemesi s6z konusu olamazdi. Ayni zamanda Sultanin kafes hayati, Osmanl
Imparatorlugu’nun i¢ isyanlari, dis yenilgileri ile ¢okiise dogru gidisi gibi durumlardan cok
etkilenmektedir. Sultan Selim bu durumlar birgok siirinde ifade etmistir. Hassas yaradiligli ve ince
ruhlu olan III. Selim, kahramanlik, yigitlik, keder, liziintii ile harmanlayarak olusturdugu siirlerini
sanat kaygisi duymadan hissettigi gibi kaleme aldig1 savunulabilir. Sultan Selim’in heniiz veliaht iken
yazdig1 “Divan1” ndan anlasilan kendisinin sade Tiirkge ile igcinden geldigi gibi yazdigidir. Sultan
Selim aruz veya hece vezinlerinden hicbirini dikkate almamis direkt icinden geldigi gibi yazmistir
(Kog, 2003: 26). Sultanin yazdig1 tarz serbest siir tiiriine yakindir.

Sultan Selim’in siirlerinde az sayida hikmet, diislince gibi konularda mevcuttur. Akla ve mantiga daha
uygun olabilecek konular sanat gayesi giitmeden direkt aklina geldigi sekliyle yazmakta ve en iyi
siirlerini “bu siirler ancak akil sayesinde yazilir” seklinde ifade etmektedir (Kog, 2003: 26).

Sultan III. Selim’in siirlerinden 6rnekleri sdyle siralayabiliriz;

Hz. Muhammed (S.A.V.) i¢in yazdigt;

“Vaktini idrak edeydim

Payine ylizler siirerdim

Vech-i pakini géreydim

Ol Muhammed Mustafa”

Ruslarin Kirim isgali sonrasinda;
“Gazaya gidelim oldur mukadder
Ya maglub oluruz, ya galip eyler
Idiib Tlhami 6yle sdyler

Ki ceddim ahi hi¢ kalsin m1 bdyle”

Devlete ve halka hizmet istegini;
“Layik olursa cihanda bana taht-1 sevket

Eylemek mahz-1 safadir bana nasa hizmet”

Kafes arkasi hayatinda yasadig: sikintilar;
“Hayli demdir ki doniip kiilbe-i ahzane kafes

Bais oldu bize bu mertebe ahzane kafes”

Bir diger siirinde;
“Yanarken giise-i hicr igre bu ilhami firakla

Kafesde andelib asa giilistandan 1ragiz biz” diye tamamlamaktadir (Kog, 2003: 27).
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4.5. Selim’ In Terkip Etmis Oldugu Makamlar

III.Selim’in miizige ve siire merakli olusundan, ayn1 zamanda sanata ¢ok fazla 6nem vermesinden
dolay1 Tirk Miizigindeki yerinin ve Oneminin biiyllk oldugu Acem-biselik, evcara, Hicazeyn,
hiiseyni-kiirdi, gerdaniye-kiirdi, dilnevaz, hiizzam-1 cedid, isfahanek, pesendide, muhayyer-siinbiile,
neva buselik, neva-kiirdi, rast-1 cedid, sevk-i dil, stizidilara, sevk-efza, sevk-u tarab ve arazbar-biselik
makamlarini terkib etmistir. Makamlarin dizileri sirasi ile 6rnek teskil etmesi agisindan detayli olarak
aciklanmugtir.

5.  III. SELIM’IN ESERLERI
5.1. Saz Miisikisi Formundaki Eserleri

Tablo 1. III. Selim’in Saz Misiki Formundaki Eserleri

FORM USUL MAKAM
Pesrev Sakil-i Azim Acem
Pesrev Agir Diiyek Arazbar
Pesrev Cenber Biiziirg
Pesrev Devr-i Kebir Evc-buselik
Pesrev Devr-i Kebir Hicaz
Pesrev Devr-i Kebir Hiiseyni
Pegrev Muhammes Suzidil
Pesrev Agir Diiyek Suzidilara
Pesrev Devr-i Kebir Ussak
Pesrev Dilnevaz Fahte
Pesrev Diiyek Evig
Pesrev Agir Diiyek Evig¢ Kiirdi
Pesrev Devr-i Kebir Hicaz-i Rumi
Pesrev Diiyek Isfahanek
Pesrev Fahte Neva
Pesrev Hafif Pesendide
Pesrev Havi Rast
Pesrev Diiyek Rast
Pegrev Fahte Sabi Asiran
Pesrev Hafif Sevki Tarab
Pesrev Agir Diiyek Stizidil
Pesrev Diiyek Suzidilara
Pegrev Devr-i Kebir Sazidilara
Pesrev Diiyek Tarzi Cihan
Saz Semaisi Aksak Semai Arazbar
Saz Semaisi Aksak Semai Biiziirg
Saz Semaisi Aksak Semai Evc-Buselik
Saz Semaisi Aksak Semai Hicaz
Saz Semaisi Aksak Semai Muhayer Siinbiile
Saz Semaisi Yiiriik Semai Nihavend
Saz Semaisi Aksak Semai Saba
Saz Semaisi Aksak Semai Sipihr
Saz Semaisi Aksak Semai Sipihr
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidilara
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidilara
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidilara
Saz Semaisi Aksak Semai Dilnevas
Saz Semaisi Aksak Semai Evig
Saz Semaisi Aksak Semai Evi¢ Kiirdi
Saz Semaisi Aksak Semai Saba Agiran
Saz Semaisi Aksak Semai Rast
Saz Semaisi Aksak Semai Isfahanek
Saz Semaisi Aksak Semai Sevk-u Tarab
Saz Semaisi Aksak Semai Hiiseyni
Saz Semaisi Aksak Semai Hicaz-i Rumi
Saz Semaisi Aksak Semai Tarz-1 Cihan
Saz Semaisi Aksak Seméi Suzidil
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5.2. Soz Misikisi Formundaki Eserleri

Tablo 2. S6z Musikisine Ait Eserler
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ESERIN ADI MAKAM FORM USUL

Abii tab ile bu seb-i hanene canén geliyor Suzidilara Yiiriik Semai Yiiriik Semai

A goniil ciir’a miy1z ka’r1 penah eyleyelim Suzidilara Agir Semai Agir Aksak Semai
Askinla havalandim bi-laneligim gel gor Biiziirg Murabba Beste Hafif

Bezm-i dlemde meserret bana Canan iledir Zavil Beste Cenber

Ceksem o sihu sineye hiilyalarim gibi Rast Maye Beste Hafif

Cini keysusuna zinciri teselsiis dediler Sizidilara Beste Hafif

Gonliim yine bir gonce-i nazik tene diigtit Sevku Tarab Yiiriik Seméi Yiirik Seméi

Her ne dem séki elinde sagar-1 isret gelir Pesendide Beste Agir Cenber
Keman-1 askini ¢gekmek o suhun hayli miiskiilmiis Suzidilara Beste Darbeyn

Lal-i can bahgini sun bezmde ey sith emelim Sevku Tarab Agir Semai Aksak Seméi
Mevc-i atlas-1 felekde ben hevadan gegtim Evcarad Beste Muhammes
Olmus nigan-1 tir-i muhabbet civan iken Zavil Yiiriik Seméi Yiirik Semai
Per¢em-i giil- pisinin yadiyla feryad eyledim Sevku Tarab Beste Zincir

Ziver-i sine idiip ruhi revAnim diyerek Pesendide Agir Semai Agir Aksak Semai

5.3.  Dini Miisiki Formundaki Eserleri
Tablo 3. Dini Eserlerin Listesi
ESERIN ADI MAKAM FORM USUL
Andelib olmak dilersen ol giile Rast [1ahi Nim Evsat
Askin meyine ben kana geldim Sevk-u Tarab [1ahi Muhammes
Cenabindir seh-i Pakize mesreb ya ResulAllah Sevk-u Tarab Tevsih Evsat
Dilberi vii bidili asrar1 mast Stizidilara Ayin Devr-i Revan
Girandir ¢esm-i dilde hab-1 gaflet ya ResulAllah Sevk-u Tarab Na’t-i Serif Durak Evferi
Zahida suret gozetme gir igeru Cane bak Irak i1ahi Diiyek
5.4, Ladini Misiki Formundaki Eserleri
Tablo 4. La Dini Eser Tablosu
ESERIN ADI MAKAM FORM UusUL
Bir gonca-i nevres- fidan Hiizzam Kogekee Aksak
Bir nev civana dil miipteladir Sehnaz Sarki1 Aksak
Bir piir cefd hos dilberdir Buselik Sarki1 Aksak
Bu dil iiftade ol kakiil-i yare Saba Sarki Diiyek
Ciinkii ey sth-i fedai génliimii etti hevai Neva Buselik Sarki1 Diiyek
Dem o demlerdi Ki edip hem dem-i iilfet beni Muhayyer Siinbiile | Sarki Sofyan
Der Sipihr-i Sinem dag-1 muhabbet kevkebet Sevk-u Tarab Kar Hafif
Dinle s6ziim ey Dilriiba Acem Agiran Sarki1 Aksak
Ey géziler yol goriindii yine garip serime Isfahan Sarki1 Devr-i Hindi/Nim Sofyan
Ey gonca-i nazik tenim Muhayyer Siinbiile | Sarki Diiyek
Ey kan-1 piir nakd-i seha Hicazkar Sarki1 Agir Diiyek
Ey serv-i giilzar-1 vefa Sevk Efza Sarki Aksak
Gel acil gonce-dehen zevk edecek giinlerdir Mahur Sarki Devr-i Revan
Gel azmedelim bu gece Goksu’ya Nihavend Sarki Agir Aksak Seméai
Goniil verdim bir civane Hiizzam Sarki1 Aksak
Giilsende yine meclis-i rindane donansin Stizidilara Sarki Aksak Semai
Gizel gel meclise tenha Tahir Buselik Sarki Aksak
Kapildim ben bir civana Sevk-u Tarab Sarki Aksak
Miistak oldum dilber sana Acem Buselik Sarki Agir Diiyek
Ne ararsam sende mevcut Mahur Tavsanca Sofyan
Oldu goniil sana mail Arazbar Sarki Agir Aksak Semai
Sen seh-i hiisn-i behdsin Mahur Sarki Agir Aksak Semai

6. ARASTIRMANIN AMACI

Bu caligmada, Tiirk Mdsikisine damga vurmus olan Sultan III. Selim’in bestelemis oldugu sozlii
eserlerin, agir ve ylirlik semailerinin ustl-ar(iz vezni yoniinden irdelenmesi, makam, giifte agiklamalari
ve vezin sekilleri agisindan analiz edilmesidir. Ek olarak ¢alisma kapsaminda Sultan III. Selim’in
bestelemis oldugu eserlerinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in s6z konusu eserlere genis kapsamli yer
verilmistir.

7.  ARASTIRMANIN ONEMi

II. Selim’in agir ve yiirik semai formunda besteledigi sozlii eserlerindeki makam-giifte, usil
aciklamalart yapilip, sozlii eserlerinde kullandigi vezin kaliplarini nasil islediginin tespit edilmesi
acisindan 6nemli goriilmektedir. Ayrica Sultan III. Selim’in eserlerinin sekil 6zellikleri ve artiz vezni
iligkisi yoniinden incelenmesi a¢isindan énemlidir.
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Yapilan aragtirmanin bir diger 6nemli hususu da Sultan III. Selim’in eserlerinin tek bir ¢aligma altinda
toplanacak olmasi ve bu ¢aligmalarinin beraber incelenme imkaninin saglanacak olmasidir. Sultan III.
Selim’in agir ve yiirik semai formunda bestelemis oldugu eserlerin tek tek vezin kaliplari ve
kullanmis oldugu usil, makam bilgisinin verilmesi agisindan da 6nemli goriilmektedir.

8.  YONTEM
8.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma genel g¢er¢evesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel bir
aragtirmadir. ‘‘Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi,
onceden tutulmus ¢esitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlara vb.)
eski verilere ve alandaki kaynak kisilere bagvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gozlemleri ile
bir sistem iginde biitlinlestirerek yorumlayabilir’> (Karasar, 2019: 109).

8.2.  Verilerin Toplanmasi

Aragtirma siirecinde, konuya iliskin dogru bilgilerin elde edilebilmesi amaciyla ilk olarak yazih
kaynaklardan yararlanilmistir. Ulagilabilen kaynaklardan dogru oldugu eserler dinlenilerek belirlenen
notalar almarak III. Selim’in Agir ve Yiiriik Semailerinin Usil-Arliz Vezni Iliskisi Y®niinden
Incelenmistir.

8.3. Arastirmanimn Evren ve Orneklemi

Evren, aragtirmanin yapilacagi alani genel olarak belirtmek ic¢in kullanilan bir terimdir. Evrende
yapilan arastirmalar genis kapsamli, maliyetli ve zaman kaybina neden olmaktadir. Bu nedenle
aragtirmanin evrenini daha da sinirlandirmak i¢in arastirmanin 6rneklemi ¢ikarilmaktadir.

Orneklem ise arastirmanin evreninin belirli bir bliimiiniin alinip, sadece segilen boliimiin arastirildig
kisimdir. Arastirilmasina imkéan olmayan evrenler kendi i¢inde drneklemlere ayrilirlar ve farkli farkli
incelenebilirler. Orneklem, belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve secildigi evreni temsil
yeterliligi kabul edilen kiigiik kiimedir” (Karasar, 1999:110). Bu tanimlardan yola ¢ikarak,
aragtirmanin evrenini III. Selim’in eserleri olustururken, arastirmanin 6rneklemini ise III. Selim’in agir
ve ylrik semai formunda besteledigi eserleri olusturmaktadir.

9. BULGULAR ve YORUMLAR

Calismanin bu boliimiinde alt problemler dogrultusunda bulgulara yer verilmis ve elde edilen veriler
yorumlanmistir. Bu ¢alismada her eserin kalib1 belirlenip, vezin kalibina gore usul uygun bir sekilde
yerlestirilmistir. Usilil belirtilip, eserin makami ve vezin kalibi agiklanmistir. Bu vezin kaliplar1 ve
ustlii tabloda 6rnek olarak gosterilmistir.

9.1. Siz-i Dilara Agir Semai

Stz-i Dilara makamindaki eserin ritmi yani usulii 10/4” likk mertebede olan Agir Aksak semai usulii ile
Agir Seméi formunda bestelenmistir. Eserin giiftesi, Remel bahrinin FA I LA TUN / FA1LA TUN/
FA 1 LA TUN/FA I LUN kalibinda oldugu gériilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli sdyledir:

Tablo 5. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a tiin Fa i 1a tiin Fa i 1a tiin Fa i liin
A 20 niil cii ra m | yiz ka ri pe nah ey le ye lim
Yi ze cik sin da h1 ya ba ne si néh ey le ye lim
Si ne ye ba ri ha ya len ce ke lim dil da rm
Kurs i a yi ne | mi zZi ha le i méah ey le ye lim

Tablo 6. Usil ve Ar(iz Vezin Tablosu

Fa i 1a tiin Fa i 1a tiin Fa i 1a tiin Fa i liin

Diim te Ka Tek Dim Ka tek tek Dim te ka tek Diim te | ka

(2 (2 2 2 (2 2 (2 (2) @ | @ (2
diim tek te diim diim tek diim
2 2 (2) (2)

*Vay-terenniimii ile tek (2) tek darplar1 eklenerek usil tamamlanmaktadir.
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Sekil Ozellikleri:
Vezin:
1 A goniil ciir’ amiyiz, ka’ r-i penah eyleyelim (15)
_ I N Y S
Yiize ¢iksin da, hiyabane sinah eyleyelim (15)
T AR N B
2 Sineye bari hayalen ¢ekelim dil-(i)darin (14+1)
P S A AN
Kurs-i ayinemizi hale-i mah eyleyelim (15)
_ I A S S
Takdi: 4 |/ 4 |/ 4 3 (15)

Vezin: Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin (Bahr-i Remel)

Anizalar: Kalin yazi ile gosterilmistir. imaleler: A, Cii, Ka, Le, Yii, da, ne bunun gibi imale
olan heceler uzatilip kapatilarak, vezin kaliplarina uygunluklart saglanmistir.

9.2. Sevk-u Tarab Agir Seméi

Bestekar : Sultan I1. Selim
Giiftekar : Enderuni Vasif
Usiilit : Aksak Semai

Sevk-u Tarab makamindaki eser ritmik olarak 10 zamanli Aksak Semai ustliniin 10/8” lik
mertebesiyle yazilmis, fasillarda agir semailerin mecburi iki usiliinden biri olarak bilinen, en fazla saz
semailerde kullanildigina rastlanan Aksak Semai usilii ile, Agir Semai formunda bestelenmistir. Eser
giiftesinin, Remel bahrinin FE I LA TUN / FE i LA TUN / FE I LA TUN / FE i LUN kalibinda
oldugu ve giiftesinin ustle uygun bir sekilde yerlestirildigi goriilmistiir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 7. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fe i 14 tiin Fe i La tiin Fe i 14 tiin Fe i liin
La li can bah sl n sun bez m de ey sth e me lim
Ge ce mem bis i le bin den e me lim dir e me lim
Va sl fa sar ma ga ga yet le sa ril di sev dam
Sa ran ol maz di ye li ol giil i al in ce be lim

Tablo 8. Usil ve Arlz vezin Tablosu

Fe i 1a tiin Fe i 1a tiin Fe i 1a tiin Fe i liin
Diim Diim Diim Ka Tek | Diim Ka Tek | Diim
@ Ka 2) tek @ 2) @ @) 2) @ @) Ka Diim Tek tek
te @ Tek te Diim tek te Dim tek te ) ) )
(2) (2) ()

Sekil Ozellikleri:

Vezin:
1 Lal-i can bahgini sun bezmde ey sth-(i) emelim  (14+1)
Y P S PR
Gegemem bis-i lebinden emelimdir emelim (15)
Y AU A R
2 Vasifa sarmaga gayetle sarildi sev(i)dam (14+1)
Y AU D R
Saran olmaz diyeli ol giil-i al ince belim (15)
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Takdi: 4 [/ 4 /4 /3 (15)
Vezin: Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin (Bahr-i Remel)

Arizalar: (-i), ga, li hecelerinin tiimii imaledir. LA ve VA hecesi ise zihaf> dir. Sth- (i) hecesi
ise medd’ dir.

9.3. Pesendide Agir Seméi
Bestekar : Sultan I11. Selim
Ustli  : Agir Aksak Semai

Pesendide makamindaki eserin ritmi 10 zamanli ve 10/4’ lilkk mertebesi olan Agir Aksak semai
ustliiyle, Agir Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin FA 1 LA TUN / FE i
LA TUN / FE I LA TUN / FE I LUN kalibinda oldugu ve giiftesinin usiille uygun yerlestirildigi
goriilmiistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 9. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 14 tiin Fe i La tiin Fe i 13 tiin Fe i liin
Zi ver -i si ne e diip rah -i re v nim di ye rek
Op sem ol gon ca le bin 13 li ni ci nim di ye rek
Sup ha’ dek ar Z-1 ni yaz et tim 0 fet ta ne bu seb
Sev di gim dil ber- i miim taz -1 ci ha nim di ye rek

Tablo 10. Usil ve Ar(iz Vezin Tablosu

Fa i 13 tiin Fe i 13 tiin Fe i 13 tiin Fe i liin
Ka
. Tek Diim .. Tek Diim .
Diim ) Ka Diim Ka Diim Tek
2 te D(lzl)m t(ele (2) te ) @) t(82|1 (2 te 2 2 @) tek
Sekil Ozellikleri:
Vezin:
1 Ziver-i sine edip riih-i revanim diyerek (15)
Y A RS AR
Opsem ol gonca lebin 1alini cAnim diyerek (15)
_ Y U A B
2 Subha’ dek arz-1 niyaz ettim o fettane bu seb (15)
I S SRR PR
Sevdigim dilber-i miimtaz-1 cihamm diyerek  (15)
I S AU SR
Takdi: 4 [/ 4 / 4 /3 (15)

Vezin: Failitiin / Feilatiin / Feildtiin / Feiliin (Bahr-i Remel)
Arizalar: Ri, si, ha heceleri imaledir. Sem, tim heceleri ise zihaf® dir.

9.4, Siz-i Dilara Nakis Yiiriik Semai
Bestekar: Sultan I11. Selim
Giiftekar: Esad Efendi- Seyhiilislam Mehmet
Usilii . Sengin Semai

Stz-1 Dilara makdmindaki bu eserin ritmi 6 zamanli, 6/4 lik mertebede olan Sengin semai usaliyle,
Nakis Yiriik Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin FATLA TUN/FE I LA
TUN / FE I LA TUN / FE 1 LUN kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:
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Tablo 11. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i la tiin Fe i 1a tiin Fe i 1a tiin Fe i liin
A bii tab i le bu seb ha ne me cd nan ge li yor
Hal vet- i il fe te bir sem’ -i seb -is tan ge li yor
Per cem -i zi ve ri das -i ni ge hi a fet -i has
Dil -i sev da -ze de ye sil si le ciin béan ge li yor
Tablo 12. Usil ve Ariz Vezin Tablosu
Fa i 1a tiin Fe i 14 tiin Fe i 14 tiin Fe i liin
Diim ..
. Tek Diim . Tek . Tek . Tek . Tek . Tek
'[:'ll(( Dim @ tek tek Dim @) Diim tek dim @) Diim tek dim @
Sekil Ozellikleri:
Vezin:
1 Ab i tab ile bu seb haneme canan geliyor (15)
Y P DU
Halvet-i ilfete bir sem’-i seb-istan geliyor (15)
~ I Y
2 Percem-i ziveri das-i nigehi afet-i his (15)
I A S A
Dil-i sevda-zedeye silsile ciinban geliyor (15)
_ N P
Takdi: 4 [ 4 ! 4 /3 (15)

Vezin: Failatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin (Bahr-i Remel)

Arizalar: Tab ile kelimesindeki —bi hecesi, Halvet-i —ti hecesi, sem’-i —se hecesi, Percem-i
ziveri kelimesindeki —mi ve —zi hecesi, diis-i —si hecesi, -hi , —di, -ze hecesi iméledir.

9.5. Sevk-u Tarab Yiiriik Semai

Bestekar: Sultan I11. Selim

Usidlii  : Yiiriik Semai
Sevk-u Tardb makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli Yiiriik Semai usuliiniin, 6/4 liikk mertebede
olan Sengin semai ustlilyle, Yiiriik Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec bahrinin

MEF’ U LU / ME FA 1 LU / ME FA 1 LU / FE U LUN kalibinda yazildig1 gériilmiistiir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 13. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef’ i lii Me fa i lii Me fa i lii Fe 1} liin
Gon lim yi ne bir gon ce -i ni zik -te ne diis ti
Biil biil gi bi sev ki le yo lum giil se ne diis til
Ruh s 11 ni bl set me ge ruh sat bu la maz ken
Ciin hal -i mug be r-i he ve sim ger de ne diis ti
Tablo 14. Usil ve Ariz Vezin Tablosu
Mef’ i lii Me fa i lii Me fa i lii Fe 1} liin
Diim Diim Diim Diim .. Diim Diim
Tek | Tek | Tek | dim Té;‘ Tek | dim T(g;‘ DI | ek | Tek | Tek | dim T(S;‘
tek (2) tek tek (2) tek
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Sekil Ozellikleri:

Vezin:
1 Gonliim yine bir goncei nazik tene diistii (14)
[ e A
Biilbiil gibi sevk ile yolum giilsene diistii (14)
[ e O LV
2 Ruhséarini biisetmege ruhsat bulamazken (14)
I A R A
Ciin hali mugber-i hevesim gerdene diistii (14)
Y Ay Y A
Takdi: 3 / 4 / 4 / 3 (14)
Vezin: Mef” i lii / Me failii / Me failii/ Fe i liim (Bahr-i Hezec)
Anzalar: -Tii hecesi imaledir. -Mug hecesi ise zihaf’dir.
9.6. Zavil Yirik Semai

Bestekar: Sultan I11. Selim
Giiftekar: Siileyman Danis

Usilii  : Sengin Semai

Zavil makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4 lik mertebede olan Sengin semai ustliyle,
Yiiriik Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Miizari bahrinin MEF’> U LU / FA 1 LA TU /
ME FA I LU/ FE U LUN kalibinda oldugu bilgisine ulasilmustir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 15. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef® o li | Fa i 1a tii Me fa i lii Fe R liin
Ol mus ni san -1 t ri mu hab bet Ci van i ken
Ka -1 ke ma n-1 ces m-i ci han peh li van i ken
A hir te ma m-1 et mis e ser Da nis ol me he
Ol mus hi 14 I-i hiis ni le mih r-i Ci héan i ken
Tablo 16. Usil ve Ariiz Vezin Tablosu
Mef® i lii Fa i 1A tii Me fa i lii Fe i liin
Diim
Diim Tek Tek .. Tek .. Tek Diim .. Tek Tek Tek
Tek | dim | 2 | P" | ek | 9™ | @) | ek | ©K T(g‘ Diim dim | @
Sekil Ozellikleri:
Vezin:
Olmus nisan-1 tir-i muhabbet civan iken (14)
R T A A
Kas-1 keman-1 ¢esm-i cihan pehlivan iken (14)
R A P
1 Ahir temam-1 etmis eser danis ol mehe (14)
Y A A
Olmus hilal-i hiisn ile mihr-i cihéan iken (14)
[ e Y A
Takdi: 3 / 4 / 4 / 3 (14
Vezin: Mef’ Gilii/Failati/Mefiilii/Feilin (Bahr-i Miiziri)
Arizalar: -ni, -s1, -me, -he hecesi imaledir. —Bet, -va, -peh, -mis, -nis, -0l, -ha hecesi ise
zihafdir.
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Tablo 17. Agir ve Yiiriik Semai Formunda Bestelenen 6 adet eserin Makam, Form, Vezin ve Bahir Tablosu

MAKAM FORM VEZIN BAHIR
Stz-i Dilara Agir Semai Failatin faila tin faila tin fa i lin Remel
(A goniil...)
Sevk-u Tarab N A A CA C A e
(Lal-i can...) Agir Semai Feila tiin fe 114 tiin fe i 14 tiin fe i lin Remel
Pesendide A@ir Seméi Fa i 14 tiin fe i 14 tiin fe i 13 tin fe i lin Remel
(Ziver-i sine...)
Stiz-i Dilara - A A 1A - CiA -
(Abiitab ...) Nakis Yiirik Semai Failatiin fe i la tiin fe i 14 tiin fe i lin Remel
Sevkcu Tardb Yiirik Semai Mef* 0 1ii me £ 1 i me £3 1 1i fe  liin Hezec
(ah gonliim yine...)
Zavil Yiiriik Seméi Mef" d 1ii fa i 14 tii me fa  lii fe d liin Miizari
(Olmus nigan-1...)
10. SONUC

Bu boliimde arastirmada elde edilen sonuglara yer verilmistir.

Sultan III. Selim’in Suzidilard makaminda besteledigi eserde makam o6zelliklerinin, kullandig1 usil
kaliplarinin vezin kalibi yer almaktadir. Giiftedeki bazi hecelerin vezin kaliplarmna uygunluklari
saglanmistir. Ikinci eseri olan, Sevk-u Tardb makaminda ‘‘LAl-i can bahsin1 sun bezmde’’ adl
bestelemis oldugu eserin Remel bahrinin Feilatiin/ Feilatiin/ Feilatiin/ Feiliin kalibinda olan giiftesinin
uygun bir sekilde yerlestirilmis oldugu sonucuna ulasilmistir.

Pesendide makaminda bestelemis oldugu eserin Agir Semai formuna uygunlugu ve giiftesinin Remel
bahrinin Failatiin/ Feilatiin/ Feilatiin/ Feiliin kalibinda yazildigi sonucuna ulagilmigtir. 15°1i hece
Olciistiniin kullanildigi goriilmektedir. Giiftenin vezindeki arizalarma yer verilmis ve agiklamalari
yapilmigtir. Stizidilara makaminda bestelenmistir. Nakis Yiiriik Semai formunda bestelenmistir. Eser
giiftesinin Remel bahrinin Failatiin/ Feilatiin/ Feilatin/ Feilin kalibinda yazildigi sonucuna
ulasilmistir. 15°1i hece 6lgiisii ile yazildigi ortaya ¢ikarilmigtir.

Diger eseri olan Sevk-u Tardb makaminda ve ritmik olarak 6 zamanli Yiriik Semdi usiliinde
bestelendigi goriilmektedir. Eser giiftesinin Hezec bahrinin Mef’Gli/ Mefaili/ Mefailii/ Fellin
kalibinda yazildig1 sonucuna ulasilmistir. Eser giiftesinin vezin tablosu ve usuliin vezin ile iligkisi her
eserde oldugu gibi bu eserde de tabloda ayrintili olarak gosterilmistir.

Son eseri olan Zavil makaminda besteledigi ‘‘Olmus nisani tiri muhabbet civan iken’’ adli eserinde
ritmik olarak (6/4, Sengin Seméii) 6 zamanli Yiirik Semai formunda bestelemistir. Eser giiftesinin
vezin tablosunda giiftenin usil ile uyum igerisinde oldugu sonucuna ulasilmistir. 14°1i hece olgiisii ile
yazilmistir.

Bu arastirmada 6ncelikli olarak Miizik tarihinden, Tiirk Miizigi tarihi ve Tiirk Miiziginde donemlerle
ilgili bilgilere alt basliklar halinde detayli olarak yer verilmistir. Hazirlik ve Olugsma déneminden
Reform donemine kadar siralanip, igerikleri hakkinda bilgilere yer verilmistir. Miizik formlar1 baslig:
altinda Tirk Miizigindeki Formlar hakkinda bilgiler verilmistir. Agir ve Yirik semdai formlar
hakkinda acgiklamalara yer verilip, III. Selim’in bu formlarda bestelemis oldugu eserlerine, 6rnek teskil
etmesi agisindan orijinal notalarina yer verilmistir. III. Selim’in hayati, sanat¢1 kimligi, bestekarligi,
sairligi ve terkib etmis oldugu makamlar1 hakkinda aciklamalar yapilmistir. Makamlarin teorik
bilgileri yer almaktadir. III. Selim’in Saz Miusikisi formunda bestelemis oldugu eserleri ve S6z
Misikisi formundaki eserleri tablolar halinde gosterilmistir. Bununla birlikte Dini ve L4 Dini Musiki
formundaki eserleri de ayn1 sekilde siralamali olarak tablolarda yer almaktadir. Ek olarak arastirmanin
iceriginde bulunan formlara ait eserlerin, orijinal notalarina yer verilmistir.

Sultan III. Selim’in Agir ve Yirik semai formunda bestelemis oldugu eserlerin usil-ariiz vezin
kaliplar tespit edilmistir. Eserlerinde kullanmis oldugu usil kaliplar1 hakkinda bilgiler yer almaktadir.
Aragtirmanin sonlarina dogru eserlerin giifte agiklamalarina, eser giiftesinin vezin tablolarina, Ustl-
Arliz Vezin tablolarina ve bu eserlerin orijinal notalarina yer verilmistir.

Sultan III. Selim’in eserleri arasinda Agir Semai ve Yiirik Semai formunda besteledigi 6 eser
incelenmistir. Bu eserlerin makam ve usilleri agiklanmis, tablolar halinde gosterilmistir. Giiftenin
vezin tablolar1 ve usll ile vezin uyumu tablo halinde her eser i¢in ayrica 6rneklendirilmistir. Sekil
ozellikleri, vezin agiklamalari, arizalar1 ve giiftelerin agiklamasi yapilmistir.

Incelenen 6 eserde kullanilan makam, form, vezin ve bahirlerini belirten tablo asagida yer almaktadir.
Agir Seméi formunda bestelenen 3 eserinde Remel bahrini, Yiirik Semai formunda bestelemis oldugu
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3 eserinden 1’inde Remel, 2.sinde Hezec ve 3. Eserinde ise Miizari bahrinin kullanildigi sonucuna
ulasilmistir.
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