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THE FUGUE FORM
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OZET

Bu calismanin amaci piyanistlerin hem egitim siireglerinde hem de mesleki kariyerleri sirasinda dnemli bir sorun tegkil
edebilen ezberleme siirecini Fiig ezberi lizerinden incelemek ve ¢oziim Onerileri sunmaktir. Arastirmada konser
performanslarinda ezber calma geleneginin tarihi incelenmis, bu gelenegin egitim siirecinde de genel bir kabul
gormesi ve konser, smav ve yarigmalarda ezber ¢calmanin bir kurala doniismesi ile birlikte piyanistlere getirdigi stres
yiikiine kars1, ezber ¢almanin faydalar ortaya konulmustur. Ezberlemekle ilgili teknik, biyolojik ve psikolojik engeller
tespit edilerek ¢oziim onerileri sunulmustur. Calismada konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmuis diinyada simdiye
kadar miizik ve piyano miizigi ezberi ile ilgili yapilan bazi ¢aligmalar incelenerek Onerilere dahil edilmistir.
Calismanin ezberlenmesi en zor piyano miizigi formlarindan biri olan Fiig ezberi 6zelinde, genel ezber sorunlarinin
azaltilarak ezber problemi yasayan piyanistlerin performans sirasindaki stres yiikiinii de azaltacag: diigiiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Miizik, Piyano, Ezber, Fig.

ABSTRACT

The purpose of this study is to examine the memorization process which can be an important problem both in piano
education and during the professional career of pianists, through Fugue memorization and to offer solutions. In the
study, the history of the tradition of playing from memory in concert performances were examined, and the benefits
of playing from memory were revealed against the stress burden that brought to the pianists with the general
acceptance of this tradition in the education process and in this way the transformation of playing from memory into
a rule in concerts, exams and competitions. Technical, biological and psychological barriers to memorization were
identified and solutions were offered. In the study, the literature on the subject was searched and some studies on
music and piano music memorization in the world were examined and included in the suggestions. It is thought that
by reducing general memorization problems, pianists who have memorization problems will also reduce the stress
burden during performance, especially for Fugue memorization, which is one of the most difficult piano music forms
to memorize.
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1. GIRIS

Klasik miizik alaninda kariyer yapan bir enstriimanistin ya da opera sanatcisinin sahip olmasi gereken
belli dzellikler ve yetenekler vardir. Iyi bir miizik kulagi, giiclii bir biyomekanik teknik (enstriimanina
gore el, kol, bilek, ayak ya da vokal sanatlarda larenksin kulanimi), gelismis psikomotor beceriler, el-
g6z koordinasyonu, miizikalite yetenegi, gelismis bir kas hafizasi!, iyi bir desifre, giiclii bir hafiza,
miizik kiiltiirii, stres yonetimi ve kendine giiven bu 6zellik ve yeteneklerin en 6nemlileridir. Piyano icrasi

! Kas hafizasi, motor 6grenmeyle esanlamli olarak kullanilan, tekrarlama yoluyla belirli bir motor gorevin hafizada birlestirilmesini igeren bir
prosediirel hafiza bigimidir (wikipedia.org).
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s0z konusu oldugunda bu yetenekler arasinda biri, baz1 piyanistler i¢in listesinden gelinmesi gereken
onemli bir sorun olabilmektedir: Bu yetenek “ezber’dir. Piyano, notalarin iki el tarafindan, bazen tiim
parmaklar kullanilarak calindigi, arp ile birlikte en kalabalik nota yazisina sahip enstriimandir. On
parmagin kullanilabilir olmasi, piyano yazisinda 10, bazen 11 sesle kurulan akorlarin ve 5 sesli fiigler
gibi ¢ok partili eserlerin yazilmasina olanak tanir. Bir piyano parcasinda ne kadar ¢ok nota varsa
hafizada tutulmas1 gereken o kadar veri mevcut demektir. Ornek olarak, sadece F. Liszt’in 1. piyano
kongertosunun 1. boliimiinde 2300°den fazla nota vardir. Bu notalarin bir kismi iki elde oktav olarak
ayni1 notalarin ¢alinmasi, bir kismi iki ele boliinmiis tek sesli arpejler, bir kismi da dogaglama seklinde
tek elde calinan siislemeler seklindedir.

Bununla birlikte, nasil bir siir ya da bir diiz yaz1 metin tek tek harfler olarak degil, ciimleler seklinde
ezberleniyorsa, miizik de tiim notalarin tek tek ezberlenmesini gerektirmeyecek motif ve climlelerden
olusan bir yapiya sahiptir. Ancak 6zellikle piyano miiziginde ayni anda ¢alinan notalarin yogunlugu, iki
ele boliinen eslik ve melodi partileri, ezberlemeyi oldukga zorlagtirmaktadir. Ayrica bir unutma
durumunda da eger piyanist ¢ok 6zel bir dogaglama yetenegine sahip degilse par¢canin unutulan kismini
bir dogaglamayla devam ettirmek de miimkiin olmayacaktir.

Bir siiri, kisa bir hikayeyi, bir sarkinin sdzlerini, ya da bir tiyatro oyunundaki replikleri ezberlemek s6z
konusu oldugunda, kelimelerin ve climlelerin zihnimizde bir karsiligi oldugu i¢in, gorsellestirme,
cagrisimlar olusturma gibi yontemlerle bunlar1 hafizaya yerlestirmek, genelde ¢ok biiyiik zorluk teskil
etmemektedir. Miizigin ise zihnimizde bir olay, kavram ya da bir imaj olarak belirli bir karsilig1 yoktur.
Bir baska deyisle miizigin bizim i¢in somut olarak bir anlam1 yoktur. Miizigi ezberlemek i¢in miizigin
yapi taglarina zihnimizde karsiligi olabilecek anlamlar yiiklemek gerekir.

Piyano miizigi icraci i¢in bir anlam ifade etmesi gereken ¢esitli katmanlara asagidaki gibi ayrilabilir.
-Notalar-notalarin olusturdugu melodi ve akorlar.

-Yazili miizigi fiziksel sese doniistiirmek i¢in piyanoda yapilan el-kol-parmak hareketleri.

-Melodi ve armoninin olusturdugu ciimleler, armoni ve form yapisi.

-Niianslar, tempo degisiklikleri, ¢alisa eslik eden viicut hareketleri, jestler.

-Miizigin icracida uyandirdig1 duygular, zihninde ortaya ¢ikardigi imaj ya da olaylar.

Temelde isimler, yiizler, resimler, sayilar gibi gilinliik kavramlarin hafizaya alinmasiyla miizigin
hafizaya alinma prensibi birbirinden farkli degildir. Yalnizca daha once de belirtildigi gibi miizigin
hatirlanmasi i¢in gereken referanslar; ctimleleri, aligveris listelerini, isimleri ya da telefon numaralarini
ezberlemek icin kullanilabilecek 6nceden bilinen somut baglantilardan farkli olarak, miizigin gesitli
unsurlarina karsilik olarak tiretilmesi gereken ve kisiye gore degisen referanslar olacaktir. Miizik
hafizasinin giinliik kullanilan hafizadan farkli bir sistem olup olmadigiyla ilgili Matthew D. Schulkind
bir makalesinde sunlar1 yazmaistir:

“Hem miizikal hem de miizikle ilgili olmayan uyaranlara uygulanabilen hafiza ile ilgili teoriler,
miizik hafizasimin 6zel bir hafiza tiirii olmadigint one siirmektedir. Verilerin ¢cogunluguna ve
arastirmalarin one stirdiigii yaklasimlara ragmen miizik hafizasi kendine 6zel bir hafiza
degildir. Gelecekteki arastirmalar miizigin diger uyaran tirlerinden farkli bir sekilde
hatirlandigini ortaya koyacaktir ¢iinkii miizigin kendisi, bilissel psikoloji laboratuvarlarinda
arastirilan diger uyaran tiirlerinden farklidir. Oncelikle miizik, anlamsiz uyaranlar (herhangi
bir sozdizimsel icerige sahip olmayan) ile kelimeler ve resimler gibi sabit ve somut anlamlara
sahip giinliik uyaranlar arasinda degigen geleneksel hafiza uyaranlarindan ayrilir. Miizik bu iki
u¢ nokta arasinda bir yerde yer alir. Miizikal uyaranlar anlamsiz degildir. Kesin sembollerden
¢cok soyut kavramlar kullanarak da olsa karmasik fikir ve duygulari dinleyiciye iletir. Dahast,
bu iletisim siireci kisiden kisiye, hatta miizikle ne sekilde etkilesime girildigine gore degisiklik
gosterir. Miizigin dinleyiciyle iletisim kurdugu benzersiz yol goz oniine alindiginda, miizik
materyalinin ogrenilme ve hatirlanma seklinin de benzersiz olmamasi ¢ok saswrtict olurdu.”
(Schulkind, 2009: 223).

Hayfa ve Ibrani iiniversitelerinden Karen Banai ve Merav Ahissar’in yaptiklari bir calismada da miizik
egitimi alan ¢ocuklarin miizik egitimi almayan ve miizik kulag1 zayif olan ¢ocuklara gore daha uzun
stireli bir sdzel hafizaya sahip olduklarin1 tespit etmistir (Banai ve Ahissar, 2013: 8).
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Buna gore miizik hafizasiyla giinliik hafizanin ayn1 sey olmasina ek olarak miizikal hafizanin geligimi
giinliik hafizay1 da gelistirmektedir.

Piyanoda ezbere dair en genis kapsamli ¢caligsma ise Grace Rubin-Rabson tarafindan yapilmig ve “The
Journal of Educatiponal Psychology” dergisinde 1939 yilinda yaymlanmigtir. Piyano miizigini
ezberlemenin psikolojisi lizerine ¢aligmalar adli 7 makaleden olusan bu arastirma dizisinde: Biitiinciil
ve pargali yaklagimin bir karsilagtirmasi, Toplu ve boliinmiis ¢calismalarin bir karsilagtirmasi, Tek tarafli
ve koordineli yaklasimlarin bir karsilastirmasi, Tesvigin etkisi, Cesitli uzunluklardaki 6n calisma
periyodlarinin karsilagtirilmasi, Asir1 6grenmenin ii¢ derecesinin karsilagtirilmasi ve Zihinsel provanin
iki tiirii ve klavye asir1 Ogrenmesinin karsilagtirilmasi bagliklariyla piyano miizigi ezberinin tiim
yonleriyle ilgili ayrintili bir arastirma sunulmustur.

2. AMAC

Bu arastirma fiig formundaki eserleri miimkiin oldugunca giivenilir sekilde ezberleme ile ilgili ¢esitli
Oneriler sunmak amacini tagimaktadir. Arastirmada kisa zamanda ezberleme ya da hafizada yillarca
kalacak bir ezber yapmaya odaklanilmamugtir.

3.  KONSERLERDE EZBER CALMA GELENEGINIiN TARIiHi

Konserlerde ezber ¢alma gelenegi Romantik dénem ile birlikte baglamistir. Klasik dénemde W.A.
Mozart gibi besteci ve icracilar miizigi ezbere bilmelerine ragmen performanslari sirasinda 6nlerinde
notay1 bulunduruyorlard: (Valchinova, 2018: 3).

19. ylizyilin baglarinda, ezberden ¢almak, kibirlilik ve gosteris yapmak olarak algilaniyordu.
“Beethoven, icraciy nota lizerindeki miizikalite isaretlerine karsi duyarsizlastiracagini diislinerek ezber
calmay1 onaylamamaktaydi. Bir 6grencisinin, bir noktiirnii ezberden ¢almaya g¢alistigini 6grendiginde
Chopin’in buna sinirlendigi sylenmektedir.” (URL-1).

Ezberin, seyircinin dikkatini besteci ve miizikten uzaklastirarak sanat¢i ve performansina yonlendirdigi
disiiniilmekteydi. Hatta ezber ¢almaya karsi olmak Gyle bir noktadaydi ki, F. Mendelssohn, Londra’da
kendi triolarindan birini seslendirecegi bir konserde piyano partisinin kayboldugunu fark etmis ancak
ezber calmamak i¢in baska bir notay1 6niine koyup yanina da bir sayfa ¢evirici almis ve notadan bakarak
caliyor gibi yapmisti ve “kimsenin ezber ¢aldigimi bilmesine gerek yok™ demisti (URL-2).

1837 yilinda Clara Wieck (Schumann) Beethoven’in op.57, 23 numarali Fa minor piyano sonatini
ezberden caldiginda tabulari yikarak konserlerde ezber ¢alma gelenegini baslatmis oldu. Clara
Schumann'in basarisindan sadece birka¢ yil sonra, Franz Liszt resitallerinin yarisindan fazlasini
ezberden icra etti. Romantik virtiiozite, miizik diinyasini bastan basa sarmistt ve ezberden calmak
seyircide biiyiik bir hayranlik uyandirtyordu. Seyirciler sahnede ezbere ¢alan icraciy1 siiper giiclere sahip
biri gibi gdérmekteydi. 20. yiizyilin baslarinda, enstriimanistlerin ezberden konser vermesi ve
piyanistlerin ezbere solo resitaller yapmasi oldukca yayginlagmisti. Bir piyanistin konserde notaya
bakarak ¢almasi istisnai bir durum haline geldi (Mishra, 2010: 3).

4. EZBER CALMANIN GEREKLILiGi

Ezber calmanin virtuozitenin gdostergelerinden biri olmasi, konservatuvarlarin egitim siirecleri
dahilindeki sinavlarda ve yarismalarda da ezbere ¢alinmasini bir zorunluluk haline getirdi. Her ne kadar
piyanistlere fazladan ¢aligma zamani ve stres yiikil getirse de ezbere ¢almanin pek ¢ok yarar1 vardir.

Ezbere calmak notalara degil miizige odaklanmay1 saglar ve icranin miizikalitesini iist seviyede tutmaya
yardimci1 olur.

Ezbere ¢almak piyanisti enstriimani karsisinda ozgiirlestirir. Seyirci bedensel hareketlerini miizigiyle
biitiinlestiren, jestleriyle miizikal anlatimini destekleyen bir piyanisti, gozleri notaya odaklanmis bir
piyaniste tercih ederler.

Aaron Williams bir arastirmasinda izleyicilerin ezberlenmis performanslari ezberlenmemis olanlara
gore neden tercih ettigi konusunda bilgiler sunmustur.

Arastirmada J.S. Bach'in 1, 2 ve 3. ¢ello siiitleri farkli sekillerde bir ¢ellist tarafindan ¢alinarak videoya
kaydedilmis ve bir deney yapilmistir. S6z konusu eserler ezberlenmis olarak, notadan bakarak,
ezberlenmis ama celistin 6niinde nota sehpas1 varken ve notaya bakarak ancak nota sehpasinin seyirciler
tarafindan goriilmeyecegi sekilde yerlestirildigi 4 ayr diizende ¢alinmistir. Sonuglar su sekilde ortaya
cikmistir:
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e Ezberlenen performanslar icraciya 6zgiirliik sunmustur ancak bu mutlak bir 6zgiirlikk degildir.

e Izleyiciler, icracimin &niinde bir nota sehpasi olup olmadigina bakmaksizin ezberlenmis
performanslart daha yliksek olarak derecelendirmislerdir.

e Ezberlenen performanslarda icraci, 6zellikle miizisyenlerden olusan bir izleyici kitlesi ile daha
ileri diizeyde baglant1 kurmustur.

Sonug olarak ezberlemek i¢in harcanan ekstra zamanin degerli oldugu kanitlanmistir (Valchinova, 2018:
21).

Ezberlemeden ¢almak, siirekli nota takibi gerektirdigi icin ellerin tuglar iizerindeki kontroliinii
zorlastiracaktir.

Ezberlenmemis konser repertuvarinda piyanist, yaninda bir sayfa gevirici bulundurmak zorunda kalacak
ve bu hem sayfa ¢evirene isaret vermek ya da ceviricinin dogru sekilde gevirip ¢eviremeyecegi gibi
endiselerden dolay1 piyanistin konsantrasyonunu bozacak hem de seyirci agisindan gorsel bir rahatsizlik
yaratacaktir.

Ezberlenmemis konser performansi seyirci iizerinde, eserlerin yeterince calisilmadigi, piyanistin
sanatinda yeterince tecriibeli ve usta olmadigi hissi yaratabilir ve piyanist de dogal olarak seyircilerin
bu diisiincelere kapilabilecegini gbz oniine alarak notadan ¢alma performansini gergeklestirecektir. Bu
da performans sirasinda bakarak ¢alinsa da ayr1 bir baski unsuru yaratir.

Her ne kadar piyanistleri konser performanslarinda ezber ¢almaya zorlayan bir prosediir yoksa da,
yukarida sayilan ezbere c¢almanin avantajlari ya da notadan bakarak c¢almanin dezavantajlari,
piyanistlerin ¢ogunu bu zorlu ezber siirecinin {istesinden gelme yoniinde tercih kullanmak durumunda
birakmaktadir.

5.  HAFIZA TURLERI

Miizik ezberi ile ilgili yapilan aragtirmalarin g¢ogunda en az dort g¢esit hafizadan bahsedilmistir
(Valchinova, 2018: 8).

Isitsel hafiza: Bir miizik pargasinin notalarmin seslerini bir ses kaynagina giivenmeden duyma
yetenegidir. Calinan bir pasaji dogru veya yanlis olarak tanima yetenegi de ayni zamanda isitsel bellege
baglidir.

Gorsel hafiza: Notalarin zihinsel bir resmini canlandirma, parmak hareket kaliplarin1 veya bir
enstriimandaki el pozisyonlarini gorsellestirme yetenegidir. Gorsel hafiza genellikle fotografik hafiza
olarak adlandirilir. Ancak gorsel hafizanin kullaniminda bir nota sayfasinin tam 6lgekli bir zihinsel
“fotografi” gerekli degildir.

Kinestetik hafiza, bir parcanin ¢alinmasi sirasinda yapilan el ve parmak hareketlerinin ezberlenmesidir
(URL-3).

6. EZBERLEME SURECI

Bir eseri ezberlemeye basladiginda genellikle her piyanistin ilk odaklandigi miizikal unsurlar, melodi
ve armoninin olusturdugu miizikal yap1 ve bunu piyanoda seslendirmek ic¢in yapilan parmak
hareketleridir. Piyano egitiminin ilk yillarinda &grenciler ezberi daha g¢ok parmak aligkanligina
dayandirirlar. Defalarca yapilan hareketler artik bilingli diisiinceden otomatiklesmeye evrilir.
Otomatiklesen ezber ise parcanin notalar, motifler, ya da ciimleler halinde degil, bir takim hareketler
silsilesi olarak hafizaya yerlesmesi sebebiyle, bir unutma durumunun bir daha geri dondiiriilememesiyle
sonuclanabilir ve bu seyircili bir performansta son derece travmatik bir durum yaratir. Ellerin
hareketlerinin bilingsizce ezberlendigi “parmak hafizas1” ancak parcanin notalari, miizikal ciimleleri,
armoni ve form yapist iyice Ogrenildikten sonra parcanin iyi bir sekilde yorumlanmasina
odaklanabilmek acisindan bir fayda saglayabilir.

Bir eseri ezberlemeye calismak ilk olarak yiiksek sabir gerektirir. Ezber siireci, eserin uzunlugu, nota
yogunlugu, ya da yazildig1 donemin armonik ve bi¢imsel 6zelliklerine gore haftalar hatta aylar siiren bir
zamana yayilabilir. Bu yiizden bu durumun bilincinde olmak ve calisilan pasajlart tek bir calisma
oturumunda tamamen ezberleme beklentisine girmemek gerekir.
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Konsantrasyon da ezber siirecinde ayni derecede Onemlidir. Ortamda, calisan kisinin dikkatini
dagitacak, giiriiltii, 151k durumu, fazla sicak ya da soguk hava kosullari, piyanodaki bir akortsuzluk ya
da ariza gibi unsurlar bulunmamalidir.

Ezberleme calismasi 6ncesinde eserin bakarak calisilip belli bir ¢alma seviyesine getirilmis olmasi
faydali olacaktir. Ezberleme c¢alismasina baglarken tiim parmaklar hangi partileri takip ettiginin
bilincinde olacak ayni1 zamanda ortaya ¢ikan armonilerin de farkinda olunacak kadar eser taninmis ve
analiz edilmis olmalidir. Bunu yapabilmek i¢in temel bir tonalite bilgisi (Akorlar, ¢evrimler, araliklar,
tonun dereceleri...), kontrpuan ve form bilgisine ihtiya¢ vardir. Tonalitenin bilincinde olmak, icraciy1
notalar tek tek diiglinmekten kurtararak caligilan pasajin tonal sablonuna adaptasyonunu, dolayisiyla
ton dig1 tiim notalarin (eserde 6zellikle ton dis1 notalar kullanilmadig: siirece) daha bastan elenmesini
saglar.

Her ne kadar ezberlemeye, parganin belli bir ¢galma seviyesine getirildikten sonra baglanmasi gereken
bir siirec gibi yaklagilsa da daha desifre asamasinda parganin melodik ve armonik yapisinin gostergeleri
hafizaya yerlestirilmeye ¢alisilmalidir. Bu, pargay1 desifre edip teknik zorluklarin tistesinden gelinceye
kadar harcanan vaktin {izerine, ayrica ezber i¢in harcanacak zamanin azaltilmasini saglar.

Bir eserin yazildigi donemin miizikal 6zellikleri, bestecisinin yagsami, parganin tiirli, formu, tonal yapisi
hakkindaki bilgilere hakim olmak da eser ile aramizdaki tanidiklik bagim arttiracak ve ezber siirecine
yardimci1 olacaktir.

Ezber siirecini kolaylastirmak i¢in bir diger adim da ¢alacagimiz eserin kayitlarini dinlemektir. Eserin
notasini okuyarak parcay1 dinlemek parcayla ilgili gorsel-igitsel bagi giiglendirmemizi saglar.

Ezberlemek ile ilgili;

e Isimleri, alisveris listelerindeki nesneleri unutmamak icin bunlar1 kiigiik hikayelere
yerlestirmek,

e Yabanci dildeki bir kelimeyi ezberlemek i¢in benzer bir Tiirk¢e kelimeyle 6zdeslestirmek ya da
kiigiik bir hikaye igerisine katmak,

e Ezberlenecek bilgi ile daha 6nceden bildigimiz nesne veya kavramlari birbirine baglamak,
e Ezberleme ¢alismasinin hemen sonrasinda uyumak,
o Ezberlenecek bilgiyi yazmak ve sonrasinda yiiksek sesle tekrar etmek,

e  “Anmmsatic1” olarak tanimlanan; nesneleri gruplara ayirip bunlarin bas harfleriyle anlamli bir
kelime olusturmak ya da listedeki her nesnenin bas harfleri ile ayni bas harflerine sahip
kelimelerden bir ciimle olusturma teknigi,

e “Hafiza saray1” olarak adlandirilan, 6rnegin bir aligveris listesindeki nesneleri zihnimizde
canlandirdigimiz tanidik bir odaya yerlestirmek ve bu nesneleri hatirlamak i¢in odada sanal bir
gezinti yapma teknigi,

e Hatirlanacak bilgiyi bir sarkiya yerlestirmek gibi yontemler bircok arastirma sonucunda
Onerilmistir. (URL-4)

Bunlarin hepsi bellegimizde o6nceden var olan imajlar, kelimeler, duygular, kavramlarla
desteklenerek bellekte tutmay1 kolaylastiran yontemlerdir. Bunlarin bazilart miizik ezberi icin de
uygulanabilir. Bu da miizigi miimkiin olan tiim katmanlarin1 ve yogun nota verisini gruplayip
bunlari ¢esitli kavramlarla bagdastirarak ezberlemeyi gerektirir.

7.  EZBERLEME iLE iLGILi PSIKOLOJiK PROBLEMLER

Bir piyanistin performans sirasindaki ezber unutma durumu genellikle parcanin yeterince ¢alisilmamis
olmasindan ¢ok, unutma endisesinin yarattig1 strese bagl konsantrasyon kaybindan kaynaklanmaktadir.

Sporda meditasyon teknikleri ile ilgili kitaplar yazmis olan Timothy Gallwey, igimizde “Ben-1" ve
“Ben-2” olarak adlandirabilecegimiz iki diisiince yapisindan bahseder. Ben-1 siirekli olarak gecmisten
veya gelecekten Ornekler vererek ne yapmamiz veya ne yapmamamiz konusunda emirler verir ve
onlimiize engeller c¢ikartir. Ben-2’de ise dogal yeteneklerimiz, becerilerimiz ve her an kolayca
ulagabilecegimiz sinirsiz kaynaklarimiz saklidir (Green ve Gallwey, 2015: 27-28).
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Giivenilir bir ezber i¢in psikolojik temel ¢ok onemlidir. Kisinin kendine giiveni arttik¢a kendisine
engeller ¢ikartan “Ben-1”in listesinden gelmesi kolaylasir. Ancak kendine giivenli olmak, baska
insanlarin hakkinda ne diisiind{iglinii umursamamalk, risk alabilmek gibi 6zellikler kisinin hem dogustan
gelen hem de yetistirilme sekliyle baglantili 6zellikleri oldugu i¢in giivenilir ezbere engel teskil eden bu
ozellikleri kisa zamanda degistirmek oldukca zordur. Psikolojik destekle ezber sorununun altinda yatan
faktorleri tespit edip sorunu ¢6zmek miimkiindiir ancak bu farkli bir arastirma konusu olarak ele
alinabilir.

Ezberin performans sirasindaki giivenilirligi dnemli 6l¢iide ezber ¢aligmasi esnasinda ve ezberi test etme
asamasinda sahne permormansi sirasindaki kosullart olusturmaya baglidir.

Ezberle ilgili problemlerde en temel endise, dinleyenlerin icracit hakkinda basarisiz, yeteneksiz, iyi
hazirlanmadan konsere ¢ikmis gibi olumsuz elestirilerde bulunmasidir. Ev, okul ya da stiidyo gibi bir
ortamda tek basina ¢alisildiginda, ezberi test etmek i¢in yapilan denemelerde seyirci yoktur. Bu durumda
icracinin birka¢ arkadasini ezber provasi i¢in dinlemeye davet etmesi 6nemli bir psikolojik rahatlama
saglayacaktir. Dinleyicileriniz varken heyecana kapiliyorsaniz, bu bir kisi de olsa bin kisi de olsa
farketmeyecektir. Ancak konser Oncesi kendinize prova dinleyicisi olusturmanizin siirdiiriilebirligi
siiphelidir. Dinleyiciye c¢alarak psikolojik rahatlama saglamak bir siire¢ gerektirir ve siirekli sizi
dinleyecek birilerini bulmaniz ¢ok pratik olmayacaktir. Ayrica ezberle ilgili sorunlar1 tam anlamiyla
¢ozmeden dinleyiciye ¢almak, ezber hatasi riskini arttiracak ve bu ezber unutmaya dair endiseyi
arttiracaktir. Bunun alternatifi ise kayit yapmaktir. Kayit yapmak, birilerinin sizi dinledigi hissine yakin
bir psikoloji yaratir. Bu sefer dinleyiciniz kendiniz olacaksiniz. Ancak c¢alarken kaydi birilerine
dinleteceginizi ya da Youtube gibi bir video paylasim sitesine yiikleyeceginizi diisiiniin. Bu sizi konser
sirasindaki stres kosullarina yaklastiracaktir. Yaptigimz kaydi mutlaka dinleyin, ¢alisinizla ilgili notlar
alin. Miimkiinse gorlintiili kayit yapin. Goriintiilii kayit disaridan nasil goriindiigiiniizii, jest ve
mimiklerinizi, bir hata sirasinda nasil tepkiler verdiginizi gérmenizi ve buna gore gerekli 6nlemleri
almanizi1 saglayacaktir.

8. FUG EZBERIi

Michiko Nuki’nin 1984°te Psychology dergisinde yaymlanan arastirmasinda, ezberle ilgili bir deneye
katilan 6grencilerin, ezberlemesi en zor eserleri polifonik eserler olarak tanimladiklari, ikinci en zor
ezberlemenin ise ¢agdas, atonal nitelikte eserler tizerinde oldugu belirtilmistir (Reichling, 1989: 12).

Gergekten de polifonik eserler, 6zellikle de fiig formundaki eserler ayni anda ¢alinan, sayilar 5’e kadar
ulasabilen melodik partileri igerdiklerinden, bunlarin ezberlenmesi oldukg¢a zor olmaktadir. Bir parti
ilerlerken bir digeri baglamakta ve biri bittiginde digeri devam etmektedir. Bu partilerin sayis1 5’¢ kadar
ulagabilmekte ve iki elin tiim parmaklar1 arasinda paylasilmakta, bir tema iki elin tiim parmaklarin
sirayla kullanmay1 gerektirebilmektedir. Bu durum eseri kesin sinirlarla climlelere ayirarak galismay1
da zorlastirmaktadir.

“Fiig, miizik sanatinda o6nemli bir yeri olan, oziinde “imitation” (taklit) sanatina dayali,
armoninin olanaklarindan yararlanilarak kontrpuan teknigi ile yazilmis Barok donem miizik
bicimidir. Geleneksel fiig formu J.S: Bach’in eserlerinde en iistiin ve olgun sanatsal diizeyine
ulasmustir.

Fiigiin yapisini olusturan ogeler soyle ozetlenebilir.
1- Konu (tema ya da dux), ana tema olarak fiigiin temeli ve asil tiiretici 6gesidir.

2- Cevap (va da comes), baska bir ses partisinde ve ayri bir tonda konunun taklidini yapar, ona
cevap Verir.

Karsi konu (contrsujet), cevapla birlikte duyulan ve temanin oteki partilerdeki her girisinde ona
eslik eden melodik ¢izgidir.

Sergi (exposition), konu-cevap-konu-cevap girislerinden olusan yapisal siirecin biitiinii;
boylece, biitiin 6geleriyle sergilenmis olur.

Ara kesitler (divertimentolar), icerigi genelde konu ve karsi konudan ¢ikarilan ciimlecikler,
yineleme noktalarini baglamaya yarayan képriilerdir.

Stretto, fiigiin sonlarina dogru yapilan sikigtirilmis yogun tema girisleridir.
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Pedal, bir ya da birkag ses partisini birkag 6l¢ii uzatarak o swrada hareketini siirdiirmekte olan
oteki partiler iginde esas tonaliteyi vurgular.

Fiig genel olarak ii¢ boliimden olusur. Birinci béliim her partinin en az bir kere duyuruldugu
“Sergi"dir. Onu “Orta boliim” izler. Bu boliim, ¢eken ve alt ¢eken gibi ilgili tonlara gecki yapan
ara kesitleri kapsar. Ugiincii boliim, eserin sona eris kismum icerir. Ana temamin eksen

tonalitesinde duyuruldugu bu son béliimle eser artik en yiiksek noktasina, doruk amina ulasmigs
olur” (Say, 2002: 209-210).

Fiigler dahil her tiir eser i¢in giivenilir bir ezber yapabilmek ile ilgili pek ¢ok arastirma yapilmis ve
cesitli yollar dnerilmistir.

-Sol el iizerine odaklanan ezber yontemi. (Valchinova, 2018)

-Piyanodan uzakta notadan okuyarak ezberleme (Loimusalo ve Huovinen, 2018)

-Notayi, tuslari veya el pozisyon ve hareketlerini zihinde gorsellestirerek ezberleme

-Eserin armonik ve form analizini yaparak ezber destegi

-Piyano olmaksizin elleri havada tutarak ya da bir masa iizerinde ¢almaya ¢aligmak

-Eserin notalarini hafizadan yazmaya ¢aligmak

-Melodiyi mirildanmak ya da eseri zihinde duymaya ¢aligmak

-Rebecca Shockley’in gelistirdigi “Miizigi haritalama” yontemi. (Shockley, 1997) gibi yontemler
bunlardan bazilaridir.

Bu yontemlere genel olarak bakildiginda bunlarin ¢ogunu uygulayabilmek i¢in yapilacak ¢alismanin,
ezberlemenin kendisinden daha zorlayici ve uzun zaman alacagi goriilmektedir. Bu tiir yontemlerin
kullanilabilmesi i¢in, dgrencinin solfej, armoni, form ve miizikal analiz ile ilgili aldig1 egitimlerin
verimli ve yiiksek seviyede olmasi, edinilen bilginin kalicihigmin saglanmasi gereklidir. Ozellikle
piyano egitmenleri, 6grencilerinin ezber ile ilgili sorunlarini egitimin ilk yillarinda tespit edip, piyano
egitim siirecinin icerisine ezber yeteneklerinin artirilmasi ile ilgili yontemleri desteklemelidirler. Bu
egitimi verebilmek i¢in egitimcilerin de ezberleme yoOntemleriyle ilgili ¢alismalar1 takip etmeleri
onemlidir.

Bu ¢alismada Fiig ezberine 6rnek olarak J.S. Bach’in Well-tampered Klavier serisindeki BWV 867, 22
numarali Preliid-Fiigiin 5 sesli fiig boliimii ele alinacaktir. Fiigiin ilk iki 6l¢iisii sag eldeki tek sesli melodi
ile baslamakta ve 3. 6lciide sol eldeki tema giris yapmaktadir. 10. dlgiideki tiglincii tema baslayana kadar
onceki 9 dlciiliik boliim birkag tekrarla ezberlenebilir goriinmektedir. (Sekil 1)
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Sekil 1. BWV 867, 22 Numarah Fiigiin Birinci ve Ikinci Temalar1, Kaynak: URL5

10. Olglide baslayan 3. tema, 12. dlgiide baslayan 4. tema ve 15. 6l¢iide baslayan 5. tema miizige
katildiginda artik karsimizda miikemmel diizene sahip bir miizik ancak ezberlenmek iizere tam bir nota
karmasasi1 bulunmaktadir. (Sekil 2)
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Sekil 2. BWV 867, 22 Numarali Fiigde 3., 4. ve 5. Temanin Girisi, Kaynak: URL5

Fiiglerde genel olarak 3. temanin girisiyle baglayan ve ezberle ilgili sorunlar olugturmaya baslayan ¢ok
partililik ile ilgili ¢esitli stratejiler belirlenmelidir.

Oncelikle ezberlemeye 10. dlciide baslayan yogunluk icerisine girerek baslanmamalidir. Fiig ezberinde
en 6nemli nokta ezberlenmeye ¢aligilan verinin azaltilmasi yani iki elin ayri ¢aligilmasidir.

Ikinci 6nemli nokta ise ¢alismanin miimkiin oldugunca kisa ciimleler iizerine yapilmasidir ¢iinkii nota
sayisi arttik¢a akilda tutma zorlagacaktir. 2°den daha fazla partili fiiglerde, melodilerin yogun sekilde
iist iiste geldigi 4 olgliden daha uzun pasajlar lizerinde ¢alismak, pasaji c¢aldikca ilk basta ¢alinan
notalarin hafizadan siirekli silinmesini beraberinde getirir. Her tekrarda sanki hi¢ ezberlenmemis gibi
bastan baslanir. Bu sekilde uzun pasajlar halinde calisildiginda, pasaj yine de ezberlenecektir ancak bu
ezberi yapmak igin yapilacak tekrarlar ¢ok fazla olacak ve uzun bir vakit alacaktir. Ayrica galisan kisi
stirekli tekrarladigi halde ezberleyemedigi hissine kapilir ve motivasyonu diiser.

Bu ¢alismada 6rnek olarak c¢alisilan BWV 867 numarali fiig iizerinde, 10. 6l¢iideki 3. temanin basladigi
noktadan itibaren en anlamli ve en kisa climle ayrilmalidir. Bu par¢ada uygun béliimleme noktasi 4.
temanin basladig 15. dl¢iidiir. (Sekil 3)

Sekil 3. 3. Temanin Baslangicindan itibaren Uygun Béliimleme Noktasi, Kaynak: URL5

Ezber caligmasi i¢in boliimlenen pasajlar kusursuz bir ezber elde edene kadar siirekli tekrarlanmamalidir
¢linkii bu gereksiz bir yorgunluk ve vakit kaybma yol acar. Kesinlikle hafizayla bir savasa
girilmemelidir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi bu calisma cabuk ezberlemek icin degil giivenilir
ezberleme i¢in yollar 6nermektedir. Her pasajda ezberleme ¢abasi 20 dakika siirdiirtilmeli daha sonra
en az 5 dakika dinlenilmelidir.

Temanin 5. kez geldigi 15. 6l¢ii ile 6. kez geldigi 25. 6l¢ii arasinda 10 6l¢iiliik bir pasaj vardir. 10 6l¢i,
tek el ezberi i¢in de uzun bir pasajdir. Burada uygun boliimleme noktasi melodinin bir re bemol major
akoruna baglandigi 20. 6l¢iiniin basidir. (Sekil 4)
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Sekil 4. 5 Tema Pasajinda Uygun Béliimleme Noktasi, Kaynak: URL5

Biitiin fiig bahsedilen sekilde uygun pasajlara boliinmelidir. Eserin ayrilmig pasajlart ezberlenmeye
calisilirken pasajin bittigi noktadan sonraki 1 Glgliyli ya da Ol¢ii igerisindeki bir-iki vurusu da ezber
caligsmasina almak onemlidir. Ciinkli ayr1 galisilarak ezberlenen pasajlar bir araya getirilirken gelecek
pasajin baslangi¢ noktas: unutulabilir. Pasajlar birbirine bir tiir “kaynak” yapilmalidir. Ornegin
calisilacak pasajlarin 6lgli numaralar1 1-4, 5-8, 9-12, 13-16 ise, ¢alisma 1-5, 5-9, 9-13, 13-16 seklinde
yapilmalidir. Fiig tiiriine 6zgii olarak iki el ayr ¢alismada pasajlara bolme isleminde, 6rnegin sag elde
bir tema baslangici1 ve ciimlenin bitisi anlamli bir parga olustururken ayni pasajin sol eldeki karsiligi
anlamli bir climle yapis1 olusturmayabilir. Bu durumda sol eldeki pasaj da yakin bir tema baslangici ve
climle bitisi arasinda ¢alisilmalidir. Ancak sol elde ¢alisilan pasaj ayni1 bolgede ¢alisilan sag el pasajini
icermelidir. (Sekil 5)

AL

Ve

\Sag el i¢in ezberlenecek pasaj

Sekil 5. Sag Eldeki Temay1 iceren Sol El Calisma Pasaji, Kaynak: URL5
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Piyanoda ezber konusunda ¢alisma yapan uzmanlarin uzun yillardir 6nerdigi bir yontem de “zihinsel
caligma” olarak adlandirilan; piyanodan uzakta notadan okuma, sesleri zihinde canlandirma, notay1
analiz etme, parcanin bir kaydim dinleme, parmak hareketlerini zihinde canlandirma ve notay1 zihinde
gorsellestirme gibi yontemlerin birkac¢i ya da tiimiiniin kullanildigi ¢alisma yontemidir.

Genel olarak miizisyenler iizerindeki deneysel ¢alismalarin sonuglari, zihinsel ¢alismanin sadece klavye
tizerinde ¢caligmaktan daha etkili oldugunu ancak objektif 61¢iimler ve miizikal ifade 6zellikleri agisindan
fiziksel caligma kadar etkili olmadigin1 gosterir. Yine de yalnizca zihinsel ¢alismanin da tekrarlanan
fiziksel ¢alisma ile elde edilen becerinin motor sistemde yaptig1 plastik degisikliklerin aynisina yol
acabildigi de gosterilmistir. (Bernardi, Schories, Jabusch, Colombo ve Altenmiiller, 2013)

Bilim insan1 S. Kovacs 1916 yilinda yaptig1 bir arastirmada piyano lizerinde direkt olarak Ogrenilen
pargalara kiyasla, piyanodan uzakta Ogrenilen pargalarin akilda kaliciliginda biiyiik bir {istiinliik
oldugunu saptamistir. Benzer bir hipotezi test eden bir ¢alismada, G. Rubin-Rabson karsilastirilabilir
sonuglar elde etmistir. Bununla birlikte, hipotez agsagidaki varsayimlarla degistirilmistir:

(1) Yalnizca ¢ok yetenekli kisiler miizigi klavyeden tamamen uzakta dgrenebilirler;
(2) Yetersiz ¢aligma becerileri nedeniyle klavyeden uzakta ¢alismanin faydasi gecersiz sayilabilir;
(3) Cogu 6grenci igin sadece kiigiik parcalar klavyeden uzakta ¢alismayla 6grenilebilir;

(4) Daha uzun deneysel materyallerin gergek bir 6grenme durumuna yaklastigi gosterilmistir. Bu
nedenle, klavye iizerinde 6grenme tamamlanmadan once kisa ama biitiin kompozisyonlar klavyeden
ayni siireler boyunca ¢aligilmisgtir.

Muhtemel c¢alisma becerilerinin eksikliginden dolay1 denegin kendi taslagini hazirladigi ya da hi¢ 6n
calisma yapmadigi, 6grenmeyi sadece klavye iizerine sinirlayan yontemlerin aksine deneysel
yontemlerin biri, parcanin onceden hazirlanmis bir taslagin yardimi ile ¢alisilmasini igermektedir.
Sonuglar bariz bir bicimde 6n ¢alismanin hi¢ yapilmadigi yonteme goére 6n caligma metodunun
kullanildig1 ¢alismalarin lehine olmustur. Hatta denekler tarafindan acemice yapilmis 6n ¢aligmalar bile
direkt olarak klavye {izerinde yapilan 6grenme yontemine gore ustiinliigiinii kanitlamistir. (Kovacs,
1916; akt. Rubin-Rabson, 1939, s.322)

Notalar okunurken miizik zihinde canlandirilmali ve parmak hareketi yaparak desteklenmemelidir. El
ve parmak hareketleri zihni, miizigin notalarinin ezberinden parmak hareketlerinin ezberine dogru
yoOnlendirir. Glivenilir bir ezber, parcanin notalarinin, dolayisiyla miiziginin hafizaya yerlestirilmesiyle
olacaktir. Piyanodan uzakta ezber c¢alismasinda mimkiin olan pasajlarda melodinin notalariyla
sOylenmesi ezber icin destekleyici bir ipucu olusturur. Akorlardan olusan boliimlerde akorlarin
isimlerinin, akorun kok notasini seslendirerek sdylenmesi de akilda kalicilig arttirir. Akorlu boliimlerde
akorlarin tespit edilmesi icin temel bir armonik analiz yapilmasi gerekir. Ilk denemelerde tamamen
imkansiz gibi goriinen piyanodan uzakta ezberleme yontemi, tekrarlar arttikca faydasini gosterecektir.
Yine de daha 6nce de bahsedildigi gibi piyanodan uzaktaki calismada, g¢alisilan pasajlarin piyano
iizerinde ne zaman denenecegi calisan icraciya kalmis bir durumdur. Piyanist kendisini hangi noktada
piyanoda denemeye hazir goriiyorsa o zaman deneyebilir. Partileri bolerek okuma calismasinda her
pasaj istege gore Once sag ya da sol el sonra da iki el birlesik olarak okunmalidir. Piyanoya uygulama
da ayni1 sekilde yapilabilir. Daha sonra pasajlar da birlestirilerek piyano iizerinde ¢alisilir. Eger bir pasaj
icerisinde siirekli hatirlama zorlugu ¢ekilen daha kiigiik motifler varsa sadece bu motifler tekrar edilerek
sorun ¢ozlilmelidir. Ezber ¢alismasinda bir oturum 2 saati gegmemelidir. Bu siireleri gecen ¢aligmalarda
dikkat daginiklig1 olusmakta ve caligsma bosa giden bir ¢abaya doniismektedir. En az iki saatlik bir ara
verilmeli, eger ara verilmeyecekse bu siirede ezber disindaki teknik ya da miizikalite calismalari
yapilmalidir. Her ezber ¢alismasi oturumunda ayn1 prosediir tekrarlanmalidir. Eser uzun siireli hafizaya
yerlestikge ilk ezberleme oturumlarindaki zorluklar kalmayacak ve harcanan zaman biiyiik dlglide
azalacaktir.

Flig ezberine 6zgii olarak, bir unutma durumunda tekrar baslayabilmek i¢in belirli noktalar belirlenebilir
ve bu noktalar numaralandirilir. Bu noktalar; bir temanin belirgin bir sekilde basladigi, miimkiin
oldugunca az partinin bir arada oldugu ya da miimkiinse bir akora denk gelen pasajlardan secilmelidir.
Pasajlarda belirgin motifler bir zihinsel imajla bagdastirilabilir. Yani baslangi¢c noktalarina icracida
cagristirdig1 nesne, olay, bir kisinin ad1 gibi bir tanimlama verilebilir. Bu isimler sagma da olabilir ki,
bu akilda kalicilig1 arttirir. Bu tanimlama yontemi fiig disindaki her form i¢in kullanilabilir. Daha sonra
ezber provasinda rastgele numarali noktalardan baslanarak ezber pekistirilir. Bu yontemin sakincali bir
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yonii de bulunmaktadir. icraci eseri calarken ka¢ numarali baslangic noktasina geldigini diisiinmekten
dolay1 konsantrasyonunu kaybedebilir. Baglangi¢ noktalarinin yerlerinin etkili bir sekilde ezberlenmesi
hangi noktada olunduguyla ilgili siiphenin de azalmasim saglayacaktir.

Beyinde bilgilerin uzun siireli hafizaya gegmesi i¢in bir zamana ihtiya¢ vardir. Miizik ciimlelerini somut
veya soyut kavramlarla tam olarak bagdastiramadigimiz i¢in eserin biitiinliniin de uzun siireli hafizaya
aktarilmasi oldukea zor olacaktir.

9.  SONUC

Cok sesli bir ¢alg1 olan piyano, bu yapisindan dolay1 yogun bir nota yazisina sahiptir ve bu durum ¢ogu
piyanist i¢in ezberleme konusunda bir sorun teskil etmektedir. Arastirmacilar yillarca bu sorun {izerine
pek cok ¢oziim Onerisi veya ezber yontemleri sunmuslardir. Bunlarin bazilart yararli olabilirken bazilari
da yontemi uygulamakla ilgili yeni sorunlar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ¢alismada 6ne siiriilen yontemler
tilkemizdeki genel konservatuvar egitimi sartlar1 géz 6niinde bulundurularak kisisel tecriibeler ve tiim
diinyada arastirmacilar tarafindan one siiriilen bazi yontemlerle birlestirilerek olusturulmustur. Bu
yontemlerin uygulanmasi, hizli ve uzun siire kalic1 olmasa da performans sirasinda gilivenilir bir ezberi
saglamak icin faydali olacaktir. Daha giivenilir bir ezbere sahip olan piyanist adaylar1 ve mesleki
kariyerlerini siirdiiren piyanistler sinav, konser, yarigma gibi etkinliklere katilim konusunda daha az
kaygiya sahip olacaklar ve enstriimanistlik mesleginin ¢ok 6nemli bir pargasi olan sahne performansinin
yarattig1 stresin yasam kalitelerini diigiirmesinin 6niine gegebileceklerdir.

KAYNAKCA

BANAI, K. ve AHISSAR, M. (2013). Musical experience, auditory perception and reading- related
skills in children. Plos One, 8(9), 8. Erisim adresi:
https://journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/journal.pone (Erisim tarihi:04-03-
2021)

BERNARDI, N.F., SCHORIES, A., JABUSCH, H.C., COLOMBO, B. ve ALTENMULLER, E. (2013).
Practice in music memorization: An ecological-empirical study. Music Perception, 30(3), 275-
289. DOI: 10.1525/mp.2012.30.3.275

GREEN, B. ve GALLWEY, T. (2015). Miizigin i¢csel Oyunlari- Sahne basarisini arttirmanin yollari.
(Cev., Belir Tecimer), Ankara: Miizik Egitimi Yayinlari.

LOIMUSALDO, N. J. ve HUOVINEN, E. (2018). Memorizing silently to perform tonal and nontonal
notated music: A mixed-methods study with pianists. American Psychological Association, 28(4),
222-239.

MISHRA, J. (2010). A century of memorization pedagogy. Journal of Historical Research in Music
Education, 32(1), 3-18.

REICHLING, M. (1989). Memorizing piano music: what the research offers teachers. Update:
Applications of Research in Music Education, 8(1), 9-14.

RUBIN-RABSON, G. (1939). Studies in the psychology of memorizing piano music. I.: A comparison
of the unilateral and the coordinated approaches. The Journal of Educational Psychology. 30(5),
321-345.

SAY, A. (Ed.). (2002). Fig. Miizik sozligii i¢inde (1.basim., Cilt 1, s5.209-210) Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlart.

SCHULKIND, M. D. (2009). Is memory for music special? S. Dalla Bella ve digerleri (Ed.), The
Neurosciences and Music Il — Disorders and plasticity icinde (s. 216-224) Boston,
Massachusetts: Blackwell Publishing.

SHOCKLEY, R. (1997). Mapping music: for faster learning and secure memory, a guide for piano
teachers and students. Middleton, Wisconsin: A-R Editions.

VALCHINOVA, D. I. (2018). Memorization: survey and application with special emphasis on the left
hand. Yayimlanmamis doktora tezi, University of Miami, Miami, Florida.


https://journals.plos.org/plosone/article?id=10.1371/journal.pone

Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

URLY1 https://interlude.hk/memory-game/?fbclid=IwAR3FKMVMcJIk9M_bRkDdQCm79rO4dV65
4poh 5e07YsJU8FulojyVxjIXVAk (21.05.2021)

URL2 http://www.theguardian.com/music/2007/apr/20/classicalmusicandoperal (16.04.2021)

URLS3 http://www.researchgate.net/publication/274071835_Correlating_Musical_Memoriation_Styles
_and_Perceptual_Learning_Modalities (04.03.202)

URLA4 https://learningcenter.unc.edu/tips-and-tools/enhancing-your-memory (03-05-2021)
URLS5 https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/95/IMSLP01026-Prefug22.pdf (29.06.2021)


http://www.researchgate.net/publication/274071835_Correlating_Musical_Memoriation_Styles
https://learningcenter.unc.edu/tips-and-tools/enhancing-your-memory
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/95/IMSLP01026-Prefug22.pdf

