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YASAYAN INSAN HAZINEST HAMZA USTUNKAYA VE CALISMALARI*
LIVING HUMAN TREASURE HAMZA USTUNKAYA AND HIS WORKS

OZET

Geleneksel Tiirk el sanatlarmin dnemli bir alani olan ¢ini sanati kiiltlirlimiiziin 6nemli bir pargasini olusturan ve yillar
gectikce o donemin o6zelliklerini iginde barindiran essiz bir sanat dalidir. Cini iiretiminde Iznik ve Kiitahya sehirleri
gecmisten bu giine 6nemli merkezlerdendir. Cini sanatinin bugiin hala ayni dnem ve gelenekler ile devam edebiliyor
olmasinin en Onemli unsurlarindan biri bu kiiltiir igerisinde yetismis ve birikimlerini Ozveri ile aktaran ¢ini
ustalari/sanatgilaridir. Kiitahya’da ¢inicilik sanati konusunda deneyim, bilgi ve becerilerini yeni nesile aktarma ve Kiitahya
¢iniciligini canli tutma ¢abasi ile bugiin hala {iretime devam eden ustalardan, Unesco’nun kistaslarina uygun olarak Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig tarafindan Yasayan insan Hazinesi unvani1 2020 yilinda Hamza Ustiinkaya’ya verilmistir. Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras alanlarindan biri olan el sanatlar1 geleneginin korunmasi ve yasatilabilmesi i¢in en 6nemli noktalardan biri
miras niteligi tagiyan sanatin tespiti, bir digeri ise o sanati icra eden ustalarinin/sanatgilarinin tespitidir. Unesco, miras niteligi
tastyan unsurlar1 yeniden yaratan, yorumlayan ve aktaran bu kisileri “Yasayan Insan Hazineleri” olarak tanimlamaktadir. Bu
tanima gore Somut Olmayan Kiiltiirel Miras unsuru kadar onu yasatan icraci da dnemlidir. Bu baglamda 2020 yilinda
“Yasayan Insan Hazinesi” unvanini almis Kiitahya cini ustas1 Hamza Ustiinkaya’nin hayati ve ¢alismalari tanitilmaya
caligilmugtir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, Cini Sanati, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras, Yasayan Insan Hazinesi, Hamza Ustiinkaya.

ABSTRACT

Tile art, which is an important field of traditional Turkish handicrafts, is a unique art branch that forms an important part of
our culture and contains the characteristics of that period over the years. Iznik and Kiitahya cities are important centers in tile
production from the past to the present. One of the most important elements of the fact that tile art can still continue today
with the same importance and traditions is the tile masters/artists who have grown up in this culture and transfer their
knowledge with devotion. In 2020, Hamza Ustiinkaya was awarded the title of Living Human Treasure by the Ministry of
Culture and Tourism in accordance with Unesco's criteria, among the masters who still continue to produce today with the
effort to transfer their experience, knowledge and skills to the new generation and to keep Kiitahya tile making alive. One of
the most important points for the protection and survival of the handicraft tradition, which is one of the Intangible Cultural
Heritage areas, is the identification of the art that has the characteristics of heritage, and the other is the identification of the
masters/artists who perform that art. Unesco defines these people who recreate, interpret and transmit elements of heritage as
“Living Human Treasures”. According to this definition, the performer who keeps it alive is as important as the Intangible
Cultural Heritage element. In this context, we tried to introduce the life and works of Hamza Ustiinkaya, a Kiitahya tile
master who received the title of “Living Human Treasure” in 2020.

Keywords: Handicrafts, Tile Art, Intangible Cultural Heritage, Living Human Treasure, Hamza Ustiinkaya.

1.  GIRIS

Geleneksel Tiirk Sanatlari alanlar1 igerinde kadim bir gegmise sahip olan ¢ini iiretiminde Iznik ve
Kiitahya sehirleri gegmisten bu giine 6nemli merkezlerdendir. Cini sanatindaki iiretim ve tasarimdaki
donem farkliliklarim iznik ve Kiitahya {iretimlerinden takip edebilmekteyiz. Kiitahya ¢iniciliginin 14.
Yiizyilda Germiyanogullar1 Beyligi ile basladig1 diisiiniilmektedir. Donemin ihtiya¢ halinde olusan
iiretimleri, degisik formlar1 ve renkleri ile iznik ¢inilerinden farklilasan Kiitahya ciniciligi halkinin da
destegi ile yayginlasip sehrin dnemli simgesi haline geldigi goriilmektedir. Ozellikle 1970-1980 yillar

! Bu ¢aligma baslikli 2022 yilinda tamamlanmus, Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Tezli Yiiksek
Lisans tez verilerinden derlenmistir.
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Cumhuriyet doneminde klasik ¢ini motiflerinin yapilmaya baslanmasi, sirin kalinlastirilmasi ve sari
renk eldesi i¢in siilyen kullanmimi gibi gelismeler ile Kiitahya ciniciligi en parlak yillarim yasamstir.
Yine bu yillarda agilan bir¢ok ¢ini fabrikasi ile ¢amur ve sir iiretimi yapan, biskiivi imal eden, sir
atOlyeleri, serigrafi atdlyeleri, baski atolyeleri, kalip atdlyeleri, hazir boya, toz, ¢ini malzemesi satan
firmalar ve atolyeler sayesinde Kiitahya ¢ini alaninda ¢ok iyi yerlere gelmistir (Isik ve Kut, 1998:48-
49°dan akt. Yamik, 2019:3). Oyle ki ¢ini sanat1 on adet iiriin iceren Kiitahya cografi isaretler tescil
listesinde yer almaktadir. Kiitahya ¢inisi 25.04.2005 tarih ve 25796 sayili Resmi Gazetede ilan edildigi
lizere, 555 sayili Cografi Isaretlerin Korunmas1 Hakkindaki Kanun Hiikmiinde Kararname’nin 12 nci
maddesi geregince 25.04.2005 tarihinden gegerli olmak {izere tescil edilmistir (Kiitahya Tic. Od., t.y.).

Cini sanatinin bugiin hala ayni 6nem ve gelenekler ile devam edebiliyor olmasmin en 6nemli
unsurlarindan biri bu kiiltlir igerisinde yetismis ve birikimlerini o6zveri ile aktaran ¢ini
ustalari/sanatgilaridir. Cini ustalar1 ¢iraklarini ¢ini sanatinin her alaninda egitmis ve ¢ini sanatinda
kullanilan belli asamalarda bilgilenmelerini saglamistir. Bugiin fabrikasyon firetimlere ragmen
Kiitahya ciniciligini yeni kusaklara aktarmak icin goniil vermis Mehmet Koger, Mehmet Giirsoy,
Selahattin Uslu, Hamza Ustiinkaya ve kiz1 Giilseren Oztugcu, Sitki Olcar gibi bir¢ok usta Kiitahya’da
iiretimlerine devam etmektedir. Kiitahya’da ¢inicilik sanati konusunda deneyim, bilgi ve becerilerini
yeni nesile aktarma ve Kiitahya ¢iniciligini canli tutma c¢abasi ile bugiin hala iiretime devam eden
ustalardan, Unesco’nun kistaslarina uygun olarak Kiiltiir ve Turizm Bakanlig tarafindan Yasayan
Insan Hazinesi unvan1 2008 yilinda Sitki Olgar’a, daha sonra 2009 yilinda Mehmet Giirsoy’a ve son
olarak 2020 yilinda Hamza Ustiinkaya’ya verilmistir.

Yasayan Insan Hazinesi, Unesco tarafindan; “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin belli unsurlarin
yeniden yaratmak ve yorumlamak agisindan gerekli bilgi ve beceriye yiiksek diizeyde sahip kisileri”;
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ise “Topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel
miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve
bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar1” tanimlamaktadir (Unesco, t.y.). UNESCO’nun
tanimindan yola g¢ikarak sadece bir iiriiniin teknik Gzellikleri ile tanimlanmasi veya ustanin yagam
hikayesinin anlatilmasi yeterli degildir. Ayn1 zamanda miras unsuru olan {iriiniin tiim baglamlar ile
alimmasi ve ek olarak o unsurun yasatilmasi i¢in emek veren ustanin/sanatc¢inin getirdigi yeniliklere de
yer verilmesi gerekmektedir. Konu kapsaminda yapilan literatiir arastirmasinda; ¢ini sanat1 ve Kiitahya
¢iniciligi kapsaminda bir¢ok tez, makale, aragtirma vb. kaynak oldugu tespit edilmistir. Buna ek olarak
Hamza Ustiinkaya ile yasam ve atdlyesinin konu edildigi roportajlarin yapildigi, T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 tarafindan basimi yapilan “Hamza Ustiinkaya Tasarimlariyla Kiitahya Desenleri”
isimli bir katalog yayinlandigi tespit edilmistir. Ancak bu kaynagin bir katalog niteligi tasimas1 nedeni
ile her ne kadar desenlere yer verilmis olsa da tasarimsal O&zelliklerinden bahsedilmedigi
goriilmektedir. Tiim bu kaynaklar tarandiginda Hamza Ustiinkaya’nin Yasayan Insan Hazinesi
kistaslari ile ele alindig1 bir kaynagin olmadig1 goriilmiistiir. Bu baglamda ¢aligmada nitel arastirma
yontemi yiiz ylize goriisme teknigi ile bilgi toplama yontemi kullanilmistir. 30.10.2020 tarihinde yiiz
yiize goriisme yontemi ile Ustiinkaya ile Kiitahya ilindeki kendisine ait atdlyesinde gdriisme
gergeklestirilmis, miisaade ettigi 6lclide tirlin gorselleri ¢ekilerek, tasarimlart da yine ayni sekilde izin
verdigi ol¢ii kadar bilgiler esliginde calismaya aktarilmustir. Calismanin amacini; Yasayan Insan
Hazinesi Hamza Ustiinkaya’nin Kiitahya ¢ini sanati getirdigi yeniliklerin neler oldugunun tespit
edilmesi ve sanati 0grenme ve aktarma bicimlerini olusturan yasam hikayesi ve calismalariin
tamtilmasi olusturmaktadir. Calismanin siirliligimi amaci dogrultunda Yasayan Insan Hazinesi Hamza
Ustiinkaya’nin yasam hikayesi ve ¢aligmalari olusturmaktadir; ¢ini sanati tarihge, teknik ve motifsel
okumalar ile Kiitahya ¢iniciligi i¢cin boliim olusturulmamustir.

2. SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIiRAS ve YASAYAN INSAN HAZINESI

Sozliklerde en ¢ok tanima sahip kavramlardan biri olan kiltiir, Marx’mn tammyla “Doganin
yarattiklarina karsilik, Insanoglunun yarattig: her seydir.” (Giiveng, 2002’den akt. Bostan, 2016:2). Bu
tanim1 agacak olursak Tiirk Dil Kurumu kiiltiirii, “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araclarin biitiindi, hars, ekin” seklinde
tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Bu tanimdan da anlagilacag iizere kiiltiir kavrami, dogdugu
topluma ait unsurlarin zaman igerisindeki degisimine gore yeniden tanimlanmakta hatta
cesitlenmektedir. Bu baglamda devingen ve degisken bir yapiya sahip olan kiiltiir kavramina ait cok
sayida tanim ¢ergevesi ile karsilasilmaktadir. Kavram olarak ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren donemsel
olarak farkli anlamlarda kullanila gelmistir. Ornegin, ilk ortaya ¢iktiginda yerlesik hayata gegisin bir
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simgesi olarak hayvanlarin ve ekinlerin yetistirilmesi (cultivation) anlaminda kullanilmistir (Grisvold,
1994°ten akt. Cagirkan, 2017:148). Islemek, yetistirmek, diizenlemek, onarmak, insa etmek bakim ve
0zen gostermek, ekip bigmek, iyilestirmek, egitmek vb. anlamlar birlikte i¢eren ¢ok zengin bir anlam
icerigine sahip Latince Colere kelimesinden tiireyen kiiltliriin dogusu, insanin yaratilisi ile es
zamanlidir. Bu nedenle kiiltiirlin meydana gelmesinde biitlin insanlarin payir ve yeri vardir.
Milyonlarca yil siiren avcilik-toplayicilik ¢aglar1 sonunda, insanoglunun tarimi 6grenip, hayvanlar
evcillestirmesi, gocebeligi birakip topraga yerlesmesi, beslenme ve yasama ihtiyaglarini iiretmeye
baslamas1 en biiyiik “kiiltir devrimi” olmustur (Ozlem, 2000:153’ten akt. Giiveng, 1997:67).
UNESCO uzmanlarmin kiiltlir tanimi ise su sekildedir;

Kiiltiir, bir insan toplulugunun kendi tarihi gelisim siireci konusunda sahip oldugu bilingtir.
Kiiltiir en genis anlamiyla bir toplumu veya bir sosyal grubu belirleyen maddi ve manevi,
entellektiiel ve duygusal 6zelliklerin biitiiniidiir. Sanat ve edebiyat disinda yasam bigimlerini,
insanin temel haklarini, deger sistemlerini, gelenekleri ve inanglari da igerir (Yildiz, 2005:4).

Bu tanimla UNESCO’nun kiiltiirin toplumlarin kimliklerini belirleneme ve gelisimini saglayan dil,
inang, gelenek, sanat, haklar gibi kiiltiiriin 6gelerini de tanim cercevesinde sunmaktadir. insan
tarafindan tiretilen ve devam ettirilen tiim bu unsurlarin gegmisten bugiine maddi ve manevi degerlere
doniisme bi¢imi ile Kiiltiirel miras olarak tanimlanmaktadir. Bu anlamda “Kiiltiirel Miras” kisaca,
insanin bilinen tiim zaman dilimleri i¢cinde yasayip biriktirdigi ve kendinden sonrakilere aktardig: bir
tiir veriler dizisidir (Aliagaoglu, 2004:19). Kiiltiirel miras, bir toplumun ortak geg¢misini anlatan,
toplumun dayanisma ve birlik duygularin1 giliglendiren, insanlarin tarih boyunca biriktirdikleri
deneyimlerin ve geleneklerin devamliligini saglayan, gelecekteki sekillenmelere yon veren
degerlerdir. Kiiltiirel miras ge¢cmigle bugiin arasinda baglanti kurarak, iginde yasanilan kiiltiire ve
diinyaya bir temel olusturur ve gelecegin olusturulmasinda saglam bir referans verirken manevi
anlamda da insan hayatlarin1 zenginlestirir (Kusguoglu, 2017:60). Kiiltiirel miras, diller, torenler,
inanglar, tarihi yerler ve anitlar, edebiyat, sanat eserleri, arsivler ve kiitiiphaneler gibi hem somut hem
de somut olmayan eserleri igerir (UNESCO, 1982’den akt. Giirbiizlii, 2019:9).

Kiiltiirel mirasin diger kolu olan Somut Olmayan Kiiltiirel Miras su sekilde tanimlanmaktadir;

Topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak
tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve buna iligkin araglar,
gerecler ve kiiltiirel mekanlar anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan
kiiltiirel miras, topluluklarin ve gruplarin g¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine
bagli olarak, siirekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu
verir; boylece kiiltiirel gesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunur
(Oguz, 2016:57).

Somut olmayan kiiltiirel miras terimi, somut kiiltlirel miras ¢alismalarinin dogal bir sonucu olarak
UNESCO’nun “kiiltiir varliklarinin korunmasi” igin yuriittiigli programlar sirasinda dogmustur. 1983
yilinda iilkemizin de taraf oldugu 19 Kasim 1972 yilinda kabul edilen “Diinya Kiiltiirel ve Dogal
Kalitin Korunmas1” sézlesmesinde tarihi yapilar, sit alanlart ve dogal ¢evre korunmasina yonelik
caligsmalar yapilmis ve bu ¢alisma kapsamindaki degerler “Somut Miras” olarak kabul edilmistir. 2003
yilinda ise UNESCO’nun 32. Genel Konferansinda “Somut Olmayan Kiiltiirel Kalitim Korunmasi
Sézlesmesi” imzalanmistir (Celiker, 2015:43). Ilgili s6zlesme uzun bir arayis ve hazirlik siirecinin
sonunda ortaya ¢ikan ve somut olmayan kiiltiirel mirasi korumayi amaclayan bir konu olarak dikkat
¢ekmektedir (Oguz, 2008’den akt. Pelit, 2019:104). Bu sozlesmede yer alan tanima gore somut
olmayan kiiltiirel mirasin 6zelliklerinden olan etkilesim, siirekli iiretim ile gelen devamlilik duygusu,
kiiltiirel ¢esitlilik ogeleri, varliginin devam ettigi tilkenin kimliginin devamlilig1 ve korunmasi igin
o6nemli oldugu kadar, kiiltiirel miras unsurunun tiretimi ve treticisi de dnem kazanmaktadir (Celiker,
2015:43). Bu baglamda UNESCO’nun aldigi onlemlerden biri de miras unsurun icracisi ve
devamliligini saglayan kisileri tespit ederek, bu kisilere “Yasayan Insan Hazinesi” unvanin1 vermektir.

Yasayan Insan Hazineleri, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin belirli unsurlarmin icra edilmesi ve
yeniden yaratilmasi igin gerekli olan bilgi ve becerileri yiiksek derecede haiz olan kisileri ifade
etmektedir. UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 kapsamli bir sekilde koruma
yaklasimindan énce kisa ad1 YIH olan Yasayan Insan Hazineleri (Living Human Treasure) programini
hayata gecirmistir. 1989 yilindaki tavsiye karar1 dogrultusunda Giiney Kore’ nin usta insanlara dikkat
cekmesiyle Yasayan insan Hazineleri Sistemi ortaya ¢ikmistir. Boylelikle somut olmayan kiiltiirel
mirasin iireticisi olan insan merkeze alinacak ve “gelecek kusaklara aktarmakta olan usta kisiler insan
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hazinesi olarak adlandirilmakta ve siirdirilebilir kalkinma hedeflerine zarar vermeden kultiiriin
korunmasina” aktarilmasina katki saglayacaktir (Oguz, 2018’den akt. Giimiis, 2019:1651).

UNESCO tarafindan &nerilen “Yasayan Insan Hazineleri” bashigina uygun bir unvan tayin
etmelidir. Mevcut sistemler icerisinde, su unvanlar hali hazirda bulunmaktadir: Master of Art
(Sanat Erbabu, liniversitelerdeki yiiksek lisans derecesine denk bir unvan) (Fransa), Popiiler El
Sanat1 Gelenegi Zanaatkar1 (Cek Cumhuriyeti), Yasayan Ulusal Hazine (Kore Cumh.), Onemli
Somut Olmayan Kiiltiirel Esya/Miilk Hamili (Japonya ve Kore Cumh.). Yasayan insan
Hazineleri sisteminin kurulmasindaki baslica amag, somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarmin
tarihsel, sanatsal ve kiiltiirel degerler dahilinde; icra edilmesi, canlandirilmasi veya yeniden
yaratilmas1 konusunda gerekli bilgi ve becerilerin korunmasidir. Ayni zamanda, bireylerin
somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin canlandirilmasi, yeniden yaratilmasi, gerekli bilgi
ve becerilerin 6grenilmesi ve kendilerine mal edilmesi amagclariyla farkindalik yaratilarak ve
topluluklar igerisinde ulusal ya da uluslararasi Gl¢ekte destekleyerek tesvik edilmektedir
(Unesco, t.y.).

Bu ¢ergevede Tiirkiye’nin iki ¢esit ulusal envanteri bulunmaktadir. Bunlar;
e Yasayan Insan Hazineleri (YIH) Ulusal Envanteri
e Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanteri

Yasayan Insan Hazinelerinin se¢ilmesindeki temel dlgiitler su sekildedir: Somut olmayan kiiltiirel
mirasla ilgili olarak;

e Insan yaraticihi@1 ve zekdsinin iriinii olarak degeri,
e Sosyal yapi ve kiiltiirel gelenek i¢indeki yeri,

e Belli bir grup ya da toplulugu temsil yetenegi,

¢ Yok olma riski bulunmalidir.

Bu sartlara gore yasayan insan hazinesi olarak segilecek kisilerin ortaya koyduklar kiiltiir unsurlar
bireyin kendi disiincesini ve bulundugu toplumun diisiincesini yansitabilmelidir. Ayrica diger bir
onemli etken olan yok olma riskini de tasimalidir. YIH ile ilgili olarak;

e Ustaligim 10 yildir icra ediyor olmasi,

e Sanatini usta-¢irak iligkisi ile 6grenmis olmast,

e Bilgi ve becerisini uygulamadaki ustiinliigii,

e Konusunda ender bulunan bilgiye sahip olmasi,
o Kisi veya grubun yaptig1 ise kendini adanmishigi,

e Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini gelistirme yetenegi (sanatinin toplumla bulusmasini
saglayacak yenilikler icermesi),

e Kisi veya grubun bilgi ve becerilerini ¢iraga aktarma becerisi (bir g¢irak yetistirmis olmasi)
gereklidir (Karabasa, 2009°den akt. Akkurt, 2018:11,12).

Boylece, somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilarina bir kimlik kazandirilmasi, bilgi ve becerilerini
gelistirmeleri ve gelecege aktarmalar1 konusunda tesvik edilmeleri ve bu yolla unutulmaya yiiz tutmus
kiiltlir miras1 korunarak istiin yetenek ve birikime sahip kisiler tarafindan gelecege aktarilmasi
saglanmaktadir (Simsek, 2015°den akt. Dursun ve Karahan, 2019:61). Bu baglamda iilkemizde
kurumlarca miras tasiyicilar1 konusunda kapsamli ¢alismalar yapilarak, UNESCO’ya sunulmaktadir.
Kiiltir ve Turizm Bakanhi@: Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii “Yasayan Insan Hazineleri”
listesinde kirk bes miras temsilcisi igerisinde yirmi dort el sanatlari ustasi bulunmaktadir. Bu miras
tasicilarindan iicii ise ¢ini sanat1 ile ugrasmaktadir. Yasayan Insan Hazinesi, somut olmayan kiiltiirel
mirasin belirli unsurlara uyularak yapilip gelecek nesillere aktarilmasinda gerekli bilgi ve becerileri
olan kigileri ifade etmektedir. Kiitahya c¢ini iiretimi geleneksel yontem ve bezeme teknikleri ile
kusaktan kusaga aktarilmasi ile Somut Olmayan Kiiltiirel Miras igerisinde 6nemi bir el sanatidir.
Bugiin fabrikasyon iiretimlere ragmen Kiitahya ¢iniciligini yeni kugsaklara aktarmak i¢in goniil vermis
bir¢ok usta Kiitahya’da iiretimlerine devam etmektedir; Mehmet Koger, Mehmet Giirsoy, Selahattin
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Uslu, Hamza Ustiinkaya ve kiz1 Giilseren Oztugcu, Sitki Olgar ileri gelen ustalardandir. Kiitahya’da
¢inicilik sanati konusunda deneyim, bilgi ve becerilerini yeni nesile aktarma ve Kiitahya ¢iniciligini
canli tutma ¢abasi ile bugiin hala {iretime devam eden ustalardan, Unesco’nun kistaslarina uygun
olarak Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan Yasayan Insan Hazinesi unvami 2008 yilinda Sitki
Olgar’a, daha sonra 2009 yilinda Mehmet Giirsoy’a ve son olarak 2020 yilinda Hamza Ustiinkaya’ya
verilmistir,

3. YASAYAN INSAN HAZINESI HAMZA USTUNKAYA’NIN YASAMI

Hamza Ustiinkaya, kusaklardir Kiitahya ¢ini sanatia emek ve goniil vermis olan Ustiinkaya ailesinin
bir {iyesidir. Sanat ve ticaret camiasinca kabul gormiis, caligmalar1 gerek {ilkemizde gerekse
yurtdisinda farkli sanat ve kiiltiir merkezlerinde ve koleksiyonerlerin koleksiyonlarinda yer almistir.

23 Nisan 1947°de Kiitahya’da ¢ini sanatina goniil vermis bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir.
Babasi Kiitahya’da pek ¢ok ¢ini ustasinin ustasi olan Canakkale Sehidi Hact Mehmet Ustiinkaya’dur.
Hamza Ustiinkaya ¢ocuk yasta babasinin yaninda ¢alismaya baglamistir.

Hamza Ustiinkaya’nin ilk ¢ini egitimi babas1 Hact Mehmet Ustiinkaya tarafindan verilmistir. Lakab1
Hamza oglu Hamza Mehmet’dir. Ustiinkaya babasi i¢in “Isinin asimin, adabin, ahlakin en tepesi en
zirvesi, dorugu. Elinin verdigini el vermez diyen’, bizler icin sanat igin ¢alisan, ¢abalayan isinin ehli
vatan evladr bir miicahit. Suan da c¢inicilikle ugrasan sanatin ehlinin azi ¢ogu onun yetistirdigi
ustalarin ustasi, ¢iragr.” seklinde bahsetmistir (KK1,Kiitahya,2020). Kendi ¢ocuklugunda biiyiik
zorluklar yasayan babasi, kiigiikliigiinden beri resmi merakli oglunu desen tasarimi igleriyle alakali
yetistirmistir. Ustiinkaya babasinin da tesvikiyle 1960’11 yillarda o dénemde az sayida bulunan
Kiitahya ¢ini fabrikalarinin hepsini gezmis, yapilan eserlerini incelemis ve ¢ini desenleri hakkinda
kendisini gelistirmistir. 1975 yilinda Ko¢ Vakfi’nin Kiitahya’da ¢ini sanatkarlarinin yetistirilmesi
amaciyla agtig1 Tiirk ¢ini sanatini gelistirme kursuna katilan Hamza Ustiinkaya Muhsin Demironat ve
Nezihe ilgiitay Derler gibi énemli hocalardan ders almustir. Bu kursun sonunda Tiirkiye ¢apinda
diizenlenen yarigmada hayatinda ilk defa eline firca alarak kendi desenlerini uygulayan Hamza
Ustiinkaya, o giinlerin sayili sanatkarlarindan Hakki Ermumcu ve onun ustast olan Ahmet Giirel’in
ardindan hem ¢ini tabak hem de ¢ini pano dalinda 3. secilmistir. S6z konusu yarigmada derece alan
eserler bugiin Vehbi Kog¢ Vakfinda bulunmaktadir (KK1, Kiitahya, 2020).

Ustiinkaya daha sonralar1 ¢inide kabartma boya teknigini gelistirmis ve babasinin fabrikas1 disinda bir
atolye kurarak kendi iislup ve desenlerini olusturmaya baglamistir. Sanat¢i, Kiitahya’da o giine kadar
hi¢ denenmemis tekniklerin pesine diismiis hem tabagi igne ile kazima desenleri ¢amur ve aslanin bir
arada kullanildigr ilgeli boyalariin kullanimi gibi farkli ve alisilmadik yenilikleri Kiitahya ¢iniciligine
kazandirmistir. Simdi sanatkarlarin desen ve tasarimlarini adeta bir sir gibi sakladigi o giinlerde
sanate1 gelistirdigi yeni teknikleri pek ¢ok kisiye 6greterek yeni ¢inilerin yetismesine katki saglamistir.
Sanatginin iiretmis oldugu pek c¢ok eser yurtdisi koleksiyonerleri tarafindan satin alinmistir (KKI1,
Kiitahya, 2020). Kiitahya’nin ilk ¢ini sergisine Kiitahya Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigiiniin galerisinde
acan Ustiinkaya, devam eden siirecte Kiitahya’nin iinlii ressami Ahmet Yakupoglu’nun yani sira
Kiitahya ¢ini sanatinin sayil1 sanatkarlari Ahmet Giirel Ahmet Sahin ve Hakki Ermumcu gibi énemli
isimlerden de feyz alarak ¢alismalarina devam etmistir. Ustiinkaya kendisi tarafindan bulunarak
gelistirilen kabartma ¢ini isleme tekniginin ehil olmayan baska ¢iniciler tarafindan estetikten uzak bir
diizeyde taklit edilmesi ve diger baz1 sebepler sonucu kiz1 Giilseren Ustiinkaya Oztugcu’nun Kiitahya
Meslek Yiiksek Okulu Cini Islemeciligi boliimiinden mezun olmasma kadar uzunca bir siire
calismalarin1 ara vermistir. Okulunu bitirdikten sonra bir arkadasi ile birlikte atélye agan kizinin
heyecani Ustiinkaya’y: da etkilemis ve tekrar desen ¢izmeye baslamistir (KK 1, Kiitahya, 2020). Eski
dénemlerde oldugu gibi bu giinlerde de Kiitahya’nin karakteristik kiiltiiriine uygun ¢ini desenlerini
bulmak ¢ok zordur. Sanatcinin dzellikle son donemlerde ¢izdigi ve ¢izmeye devam ettigi giin 15181na
¢ikmamig, Kiitahya’ya ve Tirk ¢ini sanatina 6zgli bu desenler ise heniiz ¢ini biinyelerle bulusmay1
beklemektedir. Sanat¢iya ait desen arsivine her giin yenileri eklenmekle birlikte heniiz giin 1s181na
¢tkmamis 10 bine yakin desen tasarimi oldugu tahmin edilmektedir. Bu desenler bitkisel, geometrik,
figiiratif ve karma desenler seklinde kategorize edilerek ayrica incelenebilir. Omriiniin yarim asirdan
fazlasini ¢ini sanatma vakfetmis olan Kiiltiir Bakanlig1 sanatgilarindan Hamza Ustiinkaya’nin ¢ini
motif ve desenleri, Kiitahya ¢ini sanatinin orijinal 6zelliklerini tasiyan nadir sanat eserleridir. Bu
eserler Kiiltiir ve Turizm Bakanimiz Saym Profesér Doktor Nabi Avci’nin onayi ve destekleriyle
kitaplagtinlmistir (KK 1, Kiitahya, 2020).
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Ustiinkaya, Yasayan insan Hazinesi Cini Ustas1 olma seriivenini su sekilde anlatmaktadur;

“Ben hi¢bir zaman meshur olacagim diye ¢calismadim. Hep kendimi egitecegim diye ugrastim.
Bugiin isim vermek istemiyorum bir yerde su anda en biiyiik seramik ve ¢ini fabrikalarinda
benim yetistirdigim bir¢ok usta basi var. Benden dgrendikleri var. Ben hep ¢alistim hep
cabaladim, arastirdim, kendimi gelistirdim ama oyle is edecegim i¢in degil farkina varmadan
gece giindiiz yaptim yapamadim hatamu gordiim tamir etmeye ¢alistm ve oyle bir an geldi ki
bir giin bir yere gittim. Ciniciler Carsisina bir diikkdna gittim. Biitiin ¢iniciler ayaga kalkti.
Herkes beni tanmimis ben kimseyi tammiyorum. Ben farkina varmadan biiyiidiim. Birgiin
atolyede otururken bir baktim. 3-4 kisi geldiler. Bir ekip bir kurulmus meger. Biz seni
UNESCO’nun Yasayan Insan Hazinesine aday gosterecegiz dediler. Aday gosterdiler ben
unuttum. Burada benim arkadasim var Mehmet Koger o aday Ismail Yigitacar, Efsane
Mehmet Cark¢i o aday 6 kisiymisiz. Ben ¢ogunu sonradan ogrendim. Mehmet hocayla
otururken soyle dedim “hocam ya sen aslinda égretmensin sonradan ¢inici oldun ama ¢ok
talebe yetistirdin”. Zaman gegti benim bir kitap isim vardi. Bu kitap 7-8 sene stirdii. Kiiltiir
Bakam Yardimcisi Nadir Beyden yardim istedim ben benim burada ekibim var Iskender Bey
Dumlupinar tiniversitesinde Profesor aym zamanda Goékhan Bey var. Biz 3 kisi olarak gittik.
Odasina girdik prova baskist ¢ikmisti. Takdim ettik ¢ok yakinlik gosterdi ben cok iginde
degilim benim bir Miidire hanimim var Vildan Sedef diyerek miidiire hanimi ¢agirdr kadin
kapidan girdi. Beni gordii bakanim hocam gelmis UNESCO’nun Yasayan Insan Hazinesi
gelmis dedi biz o zaman hazine oldugumuzun bile farkinda degiliz. Oteki arkadaslarimdan da
segilen var mi dedim yok dediler. Meger onlar beni okumuslar, dokumuslar da oyle yapmiglar
biz farkina bile varmadik” (KK1, Kiitahya,2020).

Kiitahya ¢iniciliginde ilk defa igne ve firca ile kazima iglemini yapmistir ve yine Kiitahya da ilk defa
el altina destek olacak hokkalarini hazirlayan Ustiinkaya, ham tabaklarmin iizerine ¢izim ve boyamalar
yapmis, pisirmis ve sirlama islemini yaptiktan sonra tekrar pisirme islemini yapmistir. Tiim bu yaptig
islemler daha once Kiitahya ¢ini sanatinda uygulanmayan, yapilmayan iglemlerdir. Cini sanatina
basladig1 ilk zamanlarda kabartma- rolyef iislubuna uygun desenler c¢izmistir. Kabartma—rolyef
calismalarinin taklitleri artinca desenlerde bozulmalar olmus eski zarif goriiniisiinden eser kalmayinca
bu ¢alismalar1 yapmay1 biraknustir. Ve ¢ini sanatina bir siire ara veren Ustiinkaya, kiz1 Giilseren
Oztugcu’nun Dumlupinar Universitesi Kiitahya Meslek Yiiksek Okulu Cinicilik béliimiine baglamasi
ile kizina destek ve yardimci olmak amaci ile desen calismalart ve gizimlere yeniden baslamistir
(KK1, Kiitahya, 2020). Ticari bir kaygi giitmeksizin iiretimlerini gerceklestiren Ustiinkaya’nin
baslangictan bugiine iiretimlerinde kendi ifadesi ile etkilendigi sanatcilar olmustur. Ustiinkaya’nin
etkilendigi sanatgilar arasinda Hakki Ermumcu, Ahmet Sahin, Ahmet Giirel, Muhsin Demironat gibi
sanatg¢ilar bulunmaktadir. Kiitahya ¢ini sanatini icra edenler arasinda ise Mehmet Kocer bulunmaktadir
(Ustiinkaya,2020).

Hamza Ustiinkaya ile 2020 tarihinde yapilan yiiz yiize goriismede sadece kendisine ait tasarim ve
tiretim bigimleri hakkinda degil ayn1 zamanda atadan ogula teslim aldig1 bu sanatin giiniimiiz durumu
hakkinda da sorular sorulmustur. Ustiinkaya’nin ge¢misten bugiine ¢ini iiretimi konusunda énemli bir
iiretim merkez olan Kiitahya’da ¢ini sanatinin bugiinii hakkinda goriigleri su sekildedir;

“Kiitahya’da biz desenlere Selguklu desenleri deriz ve onlart kullanmiriz. Rumi motifini ¢ok
kullaniriz ancak ben Rumi motifini pek kullanmam, ben daha ¢ok ¢icek, bahar dallari, yaprak,
hatai, peng, tomurcuk motiflerini kullaniyorum. Tabi bunun yaminda hayvan motifleri son
zamanlarda kisilerin resimleri, minyatiirler, tezhibe yakin ince isler. Ge¢mise nazaran bugiin
artik Kiitahya’'da desen olarak her motif kullanilabiliniyor. Kiitahya oyle bir hale gelmiys ki
desensiz ¢alisami var; hammaddeyi veriyorsun vazoyu, karoyu, tek kalem diyorlar. Ve
isliyorlar. Mesela desenden anlatmaya baslayayim, desende eskiden yapilmis desenler var.
Kimisi giizel, kimisi ¢irkin, kimisi bilin¢li, kimisi bilin¢siz. Ne kadar bilingli olsan, fabrika
sahibi ne yapryor? O deseni sanat¢idan satin aliyor. Aldiktan sonra elemamina veriyor.
Simdiki halini demiyorum, simdi fotokopisini ¢ektiriyor, icabinda fotokopisinin de tistiinden
deldiriyor. Eskiden dogrudan dogruya aldigi kagidi deldirir. Delen bilingli degil, deseni
delerken bozuyor. Tabagin iistiine bastyor. Tahrirci okuyor, okuyamiyor, birde o bozuyor.
Arkasindan, boyarken boyaci bozuyor. Firindan ¢ikiyor, baska bir meslektasi onu satin alyor,
kopyalamak igin bozulmus deseni ayni yoldan oda gidiyor, onun ki de bozuluyor. Ve oradan
tabiat ¢ikiyor. Onun gibi o desenler var o sekilde ama suanda az da olsa bilin¢li yapanlar da
var. Formu ise soyle soyleyecegim; adam diyor ki sana ben yaptim. Senin yaptigin zaten
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yapimis vaktinde neden form miizesi yok? Form miizesi olsa oraya bakip bakip iizerine ne
koyabilecegini oda bilebilir. Elin yaptigimi tekrarliyor, bir yerde gérdiigiinii ben yaptim diye
yalan soyliiyorlar. Cinideki formlar zaten belli iste, onun igin bir form miizesi olmali ve
kitaplara konulmali. Rengi de séyle anlatacagim ben sana, rengi ben diigiinmiiyorum. Neden
diigtinmiiyorum? Renk, insanin i¢inden geldigi gibi tabi; bunun da kendine gore kurallart var
ama ben gibi aykirt insanlarin da hi¢ kurali yok yani buna baglayamazsin illaki su renk diye,
o anki ruhani durumundan o yapar zaten. Ben, Kiitahyali olarak her rengi kullanirim. Ama
acik renkler ama koyu renkler her rengi kullanirim. Cini sanatinin durumunu soyle
degerlendirmek lazim; ¢inin iginde olup, sanatin iginde olup goézle gozlemleyenler,
gozetleyenler var. Bir de farkinda olmadan aliskanlhik haline getirenler var. Bir de hig
gormemis de piril piril gériince ¢ini diyenler var. Yani bunlart ayirmak lazim, daha dogrusu
¢ini sanatt ile ilgili bilgisi olan, sanatla ugrasan kisi, kolay kolay bir ¢iniyi begendiremezsiniz,
eksigini goriir, kritigini yapabilir. Oteki tiirlii aliskanlik olan vardir. Onun icin fark etmez,
kirilsa da yarilsa da bir tane daha alirim sundan der éyle gecistirir. Oteki de hi¢c gérmemistir,
kiymetlidir, piril pirildwr. Kiitahya ¢ini sanati derken soyle bir sey var. Kiitahya'da c¢ini
boliimii acilinca iiniversite biinyesinde disaridan gelen talebelerin ¢ogu ¢ini sanatim
memlekete gétiirdiiler. Bugiin Istanbul, Konya, Bursa her yere bu talebeler ¢iniyi gétiirdiiler.
Camur zaten Kiitahyada yapiliyor. Telefon ediyor su mali bana génder, farzimuhal firin zaten
burada yapiulyor. Biiyiikliigiine gére firimi da istiyor. Desen de ¢ok zaten, adam égrenmiy.
Memleketinde kurslarini agiyor, yayiyor ama ne olursa olsun biz kékiiz, aslyiz. Benden ne
kadar o talebe Ogrenirse o6grensin benim gozlemlenmelerime gore cogu bos ama gelip
ogrenmeye vakti yok. Burada oyle sanat¢ilar var ki sen bakma Hamza abine burada
genglerden olsun yetigsmislerden olsun ¢ok biiyiik sanat¢ilar var. Benim bir lafim vardr.
Evvela insan ustasini bulabilmelidir. Bugiin adam iki fir¢a salliyor, bir tane kart ¢ikartiyor
¢ini sanatgist oluyor. Yahu sana kim verdi o makami? Sen bilmeyen bir insanin eline diisersen
usta diye sen kaybolursun. Kiitahya ¢ok biiyiik. Kiitahya bir Germiyan Beyligi. Bugiin ne
yapmis mesela o beylik;, orayr almis, burayr almis, oradan kizini getirmis, giizel kizlar
getirmis, giiclii erkekleri getirmis. Kitaplar: getirmis, sanati ve sanatkarlart getirmis, béoyle
bas sehirler olan bir Bursa, Edirne, Kiitahya, Konya gibi yerler zaman iginde zaten
sanatgilarin ¢ocuklari, torunlari, genleri buraya yerlesmis, bunlar: hem yetistirmek kolay hem
anlatmak kolay yani Kiitahya merkezi ¢inin.” (KK1, Kiitahya, 2020).

Cocukluk yillarindan bu giine ¢ini sanatina goniil vererek ticari kaygilardan ziyade iiretme ve 6gretme
sevki ile iiretim yapan Ustiinkaya’nin Kiitahya ¢ini sanatina katkilari kendisine “Yasayan insan
Hazinesi” unvanim kazandirmistir. Hamza Ustiinkaya’y1 kendi deyimi ile en énemli 6zelligi, ticari
kaygilardan uzak kalmasi ve ata sanatina olan sevdasidir. Cinicilikteki tek hedefi, gelecek kusaklara
yon olabilmek, iz olabilmektir. Ustiinkaya sadece ¢ini iiretimi yapan bir usta degil, ayn1 zamanda
sanat1 ve bilgisini bir miras niteliginde aktaran bir kisidir. Kendi ifadesi ile Ustiinkaya’nin yetistirdigi
kisiler;

e Giilseren Ustiinkaya Oztugcu

e Server Sivri

e Hafize Sar1 Fedai

e Belgin pak

e Ahmet Ercan ( Giiral Porselen El Dekoru Boliim Sorumlusu )
e Vildan Giinsoy ( Kiiltiir Bakanligi Sanatgisi )

e Gokhan Akga (DPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Akademisyen)
o Arif Dénmez

e Nurcan Bilesik

¢ Yildiz Dumlu

e Yiicel Helvaci’dir (KK1, Kiitahya, 2020).

Bu isimlerin disinda yetistirdigi pek ¢ok kisi oldugunu dile getiren Ustiinkaya, ancak ¢ogu kisinin
maddi nedenlerden dolay: ¢inicilik disinda farkl islerle ugrastigini belirtmistir (KK 1, Kiitahya, 2020).
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4,  HAMZA USTUNKAYA’NIN CALISMALARI

Ustiinkaya, Kiitahya ciniciliginde ilk defa igne ve firca ile kazima islemini yapmis ve bu teknikleri
yayginlagtirmigtir. Buna ek olarak Kiitahya da ilk defa el altina destek olacak hokkalar1 hazirlama ve
cift pisirme islemlerini ilk kez uygulayan kisidir.

.

Gorsel 1. Hamza Ustiinkaya, (Atag, 2020).

Ustiinkaya igne ve firca ile kazima teknigini calismalarinda su sekilde uygulamustir; Oncelikle
tasarima uygun bir ya da iki renk boya heniiz desenlendirilmemis biskiivi lizerine kompresor makinesi
yardim ile piiskiirtiilerek renklendirilir ve kurumaya birakilir. Kuruma isleminden sonra tasarim
biskiivi lizerine komiir tozu yardimi (desen kdgidinin delinerek tasarimin aktarilmasi) ile ya da kopya
kagidi yardimi ile zemine aktarilir. Renkli zemin {izerinde kontiirleri belirlenen tasarimin istenilen
alanlan yiiksek ve diisiik derinliklerde igne yardimi ile oyularak alt tonlarin ylizeye ¢ikmasi saglanir.
Biskiivi lizerine atilan il boyaya “astar” denmektedir. Bu boya digerlerine gére pigmenti daha yogun
ve koyu bir astar olusturur. Desene gore kazima iglemi yapildiginda motifler kabarik bir goriintii verir.
Boylelikle orta tonlarda bulunabildigi gibi, kazima islemi ile agik- koyu gecisli tonlamalar ve ytiksek-
diisilk motif zemin farkliliklar ile ¢alismaya boyut kazandirilmig olur (Gorsel 2), (KK1, Kiitahya,
2020).

y ‘\ ; '/;
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Gérsel 2. Hamza Ustiinkaya’ya ait Kabartma Teknigi Tabak, (Atag, 2020).

Ustiinkaya, kazima yontemine ek olarak ¢ift pisirme ile ¢inide yeni bir renklendirme yontemi
kullanmugtir. Ustiinkaya, ham tabaklariin iizerine aktardigi desenleri boya ile renklendirdikten sonra
on pisirme islemi yapmis, daha sonra iki asama olarak sirlama iglemimi yapip iiriinii tekrar firinlayarak
tasarimlarinda yeni katmanlar olusturmustur. Ustiinkaya’nin Kiitahya ciniciligine getirdigi tasarimsal
yeniliklerin yan1 sira teknik olarak igne ile kazima ve ¢ift pisirme yontemleri, Kiitahya ¢ini {iretimi
yapan ustalarca kendisinden 6grenilerek bugiin hala uygulanmaya devam edilen yontemlerdir.

Hamza Ustiinkaya, ¢ini desenlerini kendine has bir iislupta yorumlamis ve binlerce tasarim ¢alismalar1
yapmustir. Desenlerini tasarlarken kullandig1 eskiz kagitlarim katlayarak ve boliip parcalara ayirarak
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Kiitahya ¢ini sanatinda oldugu gibi desenler sik ve ¢ok renkli ayni zamanda simetrik sekillerde
tasarlamistir. Desenlerinde Rumi motifini az kullanan Ustiinkaya daha ¢ok cicek desenleri, bahar
dallari, irili ufakl kivrilmig yapraklar kullanmistir. Bu motiflerin yan1 sira eserlerinin merkezinde yer
alan peng¢ motifi ve birbirine baglayacak hatailer, tomurcuklar kullanmustir (Ustiinkaya, 2020).
Cogunlukla tabak formu calismayi tercih eden Ustiinkaya, Kiitahya nin biitiin daglar1, tepeleri mahalle
konutlarini, mahallelerini her ¢icegini agacini bilen bir sanat¢1 oldugu igin daha ¢ok dalli yaprakl
cicekli desenleri ¢cok severek calismistir (KK1, Kiitahya, 2020).

Cini motif ve desenlerinin aslindan uzaklasmadan glinlimiiz bakis agisi ile yeniden yorumlamaktir. Bu
yorumlamalara yapilirken motifler adeta tezhip sanatindaki gibi kiigiik ve sik kullandig
goriilmektedir. Ustiinkaya bu sekilde tasarimlar yaptigi icin Kiitahya’daki halk ona “Delinin
Desenleri” lakabini takmistir (KK 1, Kiitahya, 2020). Ustiinkaya’ya ait farkl1 ebatlarda 7000’ den fazla
desen ve tasarimlar1 vardir. Tasarimlart 33cm’den 80 cm’e kadar farkli boyutlardadir.
Tasarimlarindaki dallar, yapraklar ve ayn1 zamanda bazi sekiller, formlar, kuslar, cicekler, laleler,
kendine has yorumu ile ilk defa Ustiinkaya’nin ¢ini tabaklarinda gézlenmektedir (KK1, Kiitahya,
2020).

Ustiinkaya’ya ait tasarmmlarin renkleri incelendiginde g¢ogunlukla dogadan esinlendigi ve renk
stmrlamasimin olmadig1 goriilmiistiir. Ustiinkaya tasarimlarinda ve sectigi renklerde kaliplara bagh
kalmayarak 6zgiin ve Ozgiir tasarimlar yapmaktadir. Ustiinkaya’ya gére, yaprak illaki yesil olmak
zorunda degildir, tasarima uygun ise kirmizi da olabilir. Ustiinkaya tasarimlarinda renk ve motif
secimlerini; “Tasarimini yapan kisinin icinden geldigi gibi yapmalidir. Tabi bazi renk kurallarinin
disina ¢ikilmamalidir. Ama benim kendime koydugum belli kurallarim yok, Kiitahyali olarak her rengi
kullamirim.”  seklinde tanimlamaktadir (KK1, Kiitahya, 2020). Ustiinkaya’nin galigmalart
incelendiginde Kiitahya c¢inilerine 6zgili renk ve desen dzelliklerini yani sira, motif, desen ve renklerde
0zgiin ve deneysel yapilari ile ¢esitlilik oldugu goriilmektedir.

Gorsel 3. Hamza Ustiinkaya’ya ait atolyeden bir goriintii (Atac, 2020).

Ustiinkaya’nin atdlyesindeki iiretimleri incelendiginde; malzeme olarak genellikle ¢ini ¢amuru ile
formlarin tretildigi ve sir altt dekor teknigi ile desenlendirildigi goriilmektedir. Biitiin ¢aligmalarda
seffaf sir kullanilmistir. Turkuaz, mavi, kirmizi, yesil, kobalt mavisi renklerin kullaniminin yogunlukta
oldugu goriilmektedir. Desenler iizerinde; hatayi, rumi, kus, balik, bulut, peng, bahar dallar1 gibi
bitkisel motiflerin yanm sira insan, kadin, Atatirk ve Ay Yildiz figiirlerini de kullandig1 6zgiin
caligsmalar mevcuttur.
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Gérsel 4. Cini Tabak (Atag, 2020)

Eser Sahibi Hamza Ustiinkaya

Cins Mertaban Cini Tabak

Boyut 40 cm

Desen Kiitahya desenleri (Karanfil- Lale-Rumi-Peng-Yaprak)
Teknik Sir alt Boyama Teknigi

Gorsel 4°te goriilen tabak; 40 cm mertaban formlu tabagin iizerine ulama kompozisyon kullanilarak
tasarlanmistir. Tabagin zemini pembe kobalt ile boyanmistir. Merkezde kullanilan kirmizi renkli peng
motifi ile dikkatimiz merkeze c¢ekilmektedir. Merkezden c¢evreye dogru simetrik sekilde tasarlanmis
olan naturalist ¢i¢ekler kompozisyonunda ¢iceklerin saplari ile 12°1i yildiz gegme motifi meydana
gelmistir. Tabakta naturalist ¢igeklerin saplarinin bulundugu boéliimiin zemin boyamasinda kirmizi
renk tercih edilmistir. Simetrik olan bu kompozisyonun ana motifini karanfiller olusturmaktadir.
Karanfillerin olusturdugu bosluklar1 dolduran lale motifleri de tasarima zariflik ve ahenk saglamistir.
Aym zamanda kompozisyona hareketlilik saglayan yapraklarla muhtesem bir diizen saglanmustir.
Turkuaz renkli karanfil, kirmiz1 renkli lale ve yaprak motiflerinin bulundugu kompozisyonun zemin
boyamasi i¢in pembe kobalt tercih edilmistir. Karanfil ve lale motiflerinin iist kisimlarini mine
cicekleri ile tasarimin dengesi saglanmistir. Yapraklarin {ist boliimiine ¢ekilen trilin ile altigen yildiz
formu ortaya ¢ikmistir. Trilinin {ist kisminda bulunan turkuaz ortabagrumi kompozisyona biitlinliik
saglamistir. Ortabagruminin bulundugu bdliimiin zemin boyamasi i¢in kirmizi renk kullanilmigtir.
Tabagin ortasinda tirilin ¢ekerek tabagi 2 kisma boliindiigli goriilmektedir. Tabag1 bu sekilde bdlen
cizgilerin igerisine kiigiik ¢icek motifleri ve yesil renkli yapraklar kullanildig1 goriilmektedir. Tabagin
ikinci kisminda yer alan boliimde boliimlere ayrilarak parcalar halinde ¢izilen yarim ve renkli pengler
bulunmaktadir. Pen¢ motifinin iizerinden bahar dallar1 vardir. Zemin koyu mavi ile renklendirilmistir.
Tabagin en dis kisminda yine orta alandaki gibi tirilin igerisine kiiciik ¢igek motifleri ve yesil
yapraklar kullanilarak kompozisyonun tamamlandigi goriilmektedir.
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Gorsel 5. Cini Tabak (Atac, 2020)
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Eser Sahibi Hamza Ustiinkaya

Cins Rolyefli Cini Tabak

Boyut 30cm

Desen Kiitahya desenleri (Lale-Hatai-Yaprak-Rumi-Peng)
Teknik Sir alt1 Boyama Teknigi

Gorsel 5’te goriilen tabak; 30cm beyaz zemin iizerine tabagin merkezinde bulunan turkuaz-acik pembe
renkli peng¢ motifi ve etrafinda bulunan kirmizi-tukuaz-lacivert renkli hatai motifleri gizilerek peng
motifinin etrafini donmiistiir. Hatai motiflerinin altinda i¢ ice dolanmis seklide ¢izilen lacivert renkli
Rumiler bulunmaktadir. Bu Rumiler yarim penglere dolanmistir. Koyu renkli Rumilerin i¢inde iri
hatailer ¢izilmis ve hatailerin yapraklar biiyiik sekilde tasarlanmistir. Tabagin etrafini ¢evreleyen agik
pembe renkli yarim pengler ve bosluklart dolduran kiiciik cicekler cizilmistir. Tabagi merkezden
aytran tirilin ¢izilmis ve ortada kii¢iik bir alan olusturulmustur. Koyu lacivert renkli bu zemini yarim
kirmiz1 renkte peng motifleri ¢izilmistir. Bu penglerin yanlarindan ¢ikan kiiclik dallar ve bu dallarin
iizerinde ¢izilen kiiglik ¢igekler ¢izilmistir. Koyu lacivert zemin iizerinde sar1 renkli ¢igekler zemin
iizerinde goze carpmaktadir. Tabagi 3 kisimda gosteren 2. Tirilin yine 2. Kisimdaki gibi koyu lacivert
renge boyanmistir. Tabagin disinda paftalara ayrilmis ve i¢i kirmizi renge boyanmis. Bu paftalarin i¢
kismina yarim turkuaz renkli pengmotifi ¢izilmistir. Pen¢ motifinin etrafindaki bosluklar icin ¢icekler
kullanilmig ve patalarin digina ¢ikan dallar gizilmistir.
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Gorsel 6. Cini tabak (Atac, 2020)

Eser Sahibi Hamza Ustiinkaya

Cins Mertaban Cini Tabak

Boyut 30cm

Desen Kiitahya desenleri (Atatiirk Figiiri-Ay Yildiz Figiirii-Yaprak-Kus figiirii)
Teknik Sir alt Boyama Teknigi

Gorsel 6’da goriilen tabak; 30 cm mertaban formlu tabagin {izerine ulama kompozisyon kullanilarak
tasarlanmistir. Merkezinde yalin pen¢ motifi goriilmektedir. Tabagin i¢ b6liim zemini pembe kobalt ile
renklendirilmistir. Pen¢ motifinin etrafin1 cevreleyen Atatiirk siluetine yer verilmistir. Siluetlerin
aralarinda ise turkuaz rengin hakim oldugu lale ve karanfil motifleri yer almaktadir. Mine gigeklerinin
yer aldigi boliime trilin ¢ekilerek bordiir kismina gecis saglanmistir. Bordiir kisminda ise ay yildiz ile
tasarlanmis olan hatai motifi bulunmaktadir. Tabaktaki kompozisyon, Bayrak ve Atatiirk ile paha
bigilemez bir deger katmistir. Ayrica bayrak tasarimli hatai motifinin kenarlarinda dikkatimizi
verdigimizde anlasilabilecek olan yapraklar ile tasarlannmis kus motiflerini gérmekteyiz. Bordiir
kismindaki opak mavisi zeminde kullanilarak tasarimin tamamini olusturan agiklik koyuluk dengesini
saglamaktadir. Bordiir kisminda yer alan turuncu renkli yarim peng¢ motifleri ve tirilinin arkasindaki
mine ¢igekleri bos kalan yerleri doldurmustur. Tabagin en dis kismina tirilin ¢ekilerek kompozisyon
tamamlanmugtir.
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Gorsel 7. Cini Tabak (Atag, 2020)

Eser Sahibi Hamza Ustiinkaya

Cins Mertaban Cini Tabak

Boyut 30cm

Desen Kiitahya desenleri (Kus-Kadin Figiirii-Hatai-Balik-Yaprak-Lale-Kus)
Teknik Sir alt Boyama Teknigi

Gorsel 7’de goriilen tabak; 30 cm mertaban tabak {izerine ulama kompozisyon kullanilarak
tasarlanmigtir. Koyu lacivert zemin {izerine g¢izilen figilirlerde beyaz renk alani agirlikli olarak
tasarlandig1 icin dikkat ¢ekmektedir. Tasarimda koyu-acik renk dengesi goriilmektedir. Tabagin
merkezindeki turkuaz alanda balik motifleri bulunmaktadir. Baliklarin kuyruk kisimlari uzaktan
bakildig1 zaman ¢icek motifinin dis kismin1 andirmaktadir. Kompozisyon icten disa incelendiginde;
tabagin ikinci alaninda kadin figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Beyaz elbiseli ve sar1 sagli olarak
resmedilen kadinlar bir géliin kenarinda oturup baliklar1 izliyormus goriintiisii vermektedir. Atlamali
olarak her iki kadin figiiriiniin arasinda kiigiik dallar ve yapraklarin farkli yonlere savruldugu iri hatai
motifleri tasarlanmistir. Bu dallarin tizerinde yine turkuaz renklerinin hakim oldugu kii¢iik ¢igek
motifleri ve bu motiflerin u¢ kisminda bulunan kiigiik sar1 renkli lale motifleri oldugu goriilmektedir.
Tabagin en son boliimii olan dis kisminda ise, turkuaz ve kirmizi renklerinin ¢ogunlukta kullanildig:
hatai motif tekrarlar1 goriilmektedir. Bu alandaki hatai motiflerinin dallarinda, kirmizi renkli kii¢iik
cigekler gdze ¢arpmaktadir. Hatainin u¢ kisminda yine saga ve sola savrulan dallar lizerine ¢izilen
turkuaz renkli ¢igek motifleri ve hatainin alt yapraginda ¢izilen sar1 renkli lale motifleri kompozisyon
ic ve dis alandaki motifleri iliskilendirerek, tasarimda biitiinliigiinii korumaktadir. Tabaga ¢ekilen
tirilin tabag1 ikiye bdlmiis ve yine koyu lacivert zemin iizerine gizilen motifler, Ustiinkaya’ya 6zgii
cicek motifleri ile gevrelemistir. Tabagin dis kisminda ¢izilen hatailer oldugu goriilmektedir. iri beyaz
yaprakli turkuaz renkli hatainin disina savrulan dallar oldugu goriilmekte ve ¢izilen ilk dalin ucunda
yine iri ve kirmizi tonlarin hakim oldugu iri dilimli kivrilmig yaprak ve ucunda sar1 renkli ¢igekler
oldugu goriilmektedir. Diger saga ve sola savrulan dal iizerine ise tabagin i¢ kisminda savrulan
dallarda oldugu gibi sar1 renkli lale motifi biitiinligii devam ettirmektedir. Bu motifin hemen yaninda
diger motifi birlestirmek i¢in kullanilan kii¢iik aga¢ motifi oldugu goriilmekte agacin diger kisminda
cizilen iri hatai motifi bu sefer diger motifin ters renklendirilmesi ile turkuaz yaprakli kirmizi ¢igekli
olarak tasvirlenmistir. Ve bu hataiden ¢ikan savrulan dallar bu sefer mavi renkli iri disli kivrilmis
yaprak seklinde renklendirilerek hatai motifi ile gruplandirilmistir. Kompozisyon, tabagi ¢evrelemistir.
Tabagin en dis kisminda ¢ekilen tirilin ile beyaz zemin iizerine kirmuzi kiiciik cicekler ile
kompozisyon tamamlanmustir.
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Gorsel 8. Cini Vazo (Atag, 2020)

Eser Sahibi Hamza Ustiinkaya

Cins Vazo

Boyut 50 cm

Desen Kiitahya desenleri (Karanfil-Lale-Bulut-Peng-Yaprak-)
Teknik Sir alt Boyama Teknigi

Gorsel 8’de goriilen ¢ini vazo iizerinde vazonun en alt kisminda ¢izilen yarim semse ve igerisindeki
yarim pen¢ motifi oldugu goriilmektedir. Semsenin dis kismina ¢ikan dallarda bulunan lale motifleri
iki tarafa savrulmus seklide tasvirlenmistir. Bu tasarimin hemen yanindaki iri bodur sekilde ¢izilen
aga¢ motifi oldugu gérmekteyiz. Kenarlarindaki yapraklar da oldukg¢a g6z doldurmaktadir. Bu kismi
yukaridaki kompozisyondan ayirmak i¢in ¢izilen dendanlar vazonun etrafini c¢evrelemektedir. Bu
kisimda yine asagida semse icinde cizilen yarim peng gibi ¢izildigi goriilen yarim pencin iizerinde
bulunan ve iki yana savrulan dallar oldugu goriilmekte. Yine aym1 pencden dogan dallar yukariya
dogru uzanan lale motifleri ve hemen ortasindaki yaprak motifi oldukca farkli sekilde tasvirlenmistir.
Hemen yanindaki bulut motifinden dogan ve baslangi¢ yerlerini gizlemek i¢in ¢izilen yaprak motifleri
oldugu goriilmektedir. 3 ayri dala ayrilan lale motifleri irice ¢izilmis ve i¢ kisimlarina kiigiik
bezemeler ile doldurulmustur. Bu motifler de bu sekilde vazo etrafina c¢izilmistir. Vazonun agiz
kismina dogru olusan bombe kisma gelindiginde ¢izilen dendanlar icerisinde bulunan yaprak motifi ve
ona yapisik cizilen gigek motifleri belli araliklar ile ¢izilmistir. Vazonun agiz kismini olusturan
boliimde yukartya dogru uzanan uzunca aga¢ motifleri yapraklar seklinde ¢izilmistir. Aralarma ise
asagida cizdigi ¢igek motifleri ile tasarimun biitiinliigiinii koruyan Ustiinkaya yine dendanlar ile bagka
bir kisim olusturmus, igerisinde bu kez karanfil ¢izmis ve iki tarafa uzanan yapraklar ¢izmistir.
Kompozisyonunu bu seklide tamamlamistir,

5. SONUC

Anadolu’da 6nemli ¢ini iiretim yerlerinden biri olan Kiitahya 14. ylizyilldan bu zamana kadar ¢ini
iretimi ve ticareti yapan bir ilimizdir. Kiitahya’da ¢ini iiretiminin bir halk sanati olmasi, ustalarin
kendi memleketlerinde actig1 atdlyeler, yetistirdikleri 6grenciler vb. nedenler ile tim bu iiretimler
giintimiize kadar gelismeye ve degismeye devam ettigi goriilmektedir.

Cini sanatinin bugilin hala aym1 6nem ve gelenekler ile devam edebiliyor olmasinin en 6nemli
unsurlarindan biri bu kiiltiir igerisinde yetismis ve birikimlerini Ozveri ile aktaran ¢ini
ustalari/sanatgilaridir. Cini ustalari, ¢iraklarini ¢ini sanatinin her alaninda egitmis ve ¢ini sanatinda
kullanilan belli asamalarda bilgilenmelerini saglamistir. Bugiin fabrikasyon {iretimlere ragmen
Kiitahya ciniciligini yeni kusaklara aktarmak ic¢in goniil vermis Mehmet Koger, Mehmet Giirsoy,
Selahattin Uslu, Hamza Ustiinkaya ve kiz1 Giilseren Oztugcu, Sitki Olgar gibi birgok usta Kiitahya’da
tiretimlerine devam etmektedir. Kiitahya’da ¢inicilik sanat1 konusunda deneyim, bilgi ve becerilerini
yeni nesile aktarma ve Kiitahya ¢iniciligini canli tutma ¢abasi ile bugiin hala iiretime devam eden
ustalardan, Unesco’nun kistaslarina uygun olarak Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan Yasayan
Insan Hazinesi unvan1 2008 yilinda Sitk1 Olgar’a, daha sonra 2009 yilinda Mehmet Giirsoy’a ve son
olarak 2020 yilinda Hamza Ustiinkaya’ya verilmistir.
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Yasayan Insan Hazinesi Hamza Ustiinkaya kendine 6zgii kompozisyonlari, {islubu, tasarimlar1 ile
Kiitahya desenlerini harmanlayan 6nemli ve degerli bir sanatgimizdir. Ustiinkaya, tasarmlarini
yaparken Kiitahya ¢ini motifleri ve desenlerinden 6rnek alarak yaptig1 6zgiin ¢aligmalar ile Kiitahya
ciniciliginin tanmip gelismesi icin ugras veren bir ustadir. Hamza Ustiinkaya’nin eserlerinde desen
oOzelliklerine bakacak olursak; Kiitahya c¢inilerinden esinlenip olusturdugu yliizlerce tasarima sahip
oldugunu sdyleyebiliriz. Ustiinkaya, desenlerini hazirlarken bir 6nceki yaptigi eserden farkli olarak
yeni tasarim arayisina girmis, boylelikle calismalrinda tekrara diismeyerek 6zgiin ¢alismalar tiretmis
bir sanat¢idir. Tasarimlarinda sadece bitkisel motifler kullanmamus, insan figiirlerine de yer vermistir.
Cogunlukla tabak formu iizerine caligmayi tercih eden sanatgi, tasarimlarinda ulama kompozisyon
yan sira kiigiik ve birbiri icine gegmis motiflerden olusan grift kompozisyonlarda kullanmustir. Ozgiin
lale, peng, yaprak gibi bitkisel motiflerle tabaklarinda 6zgiinliigli olusturmustur. Tiim bu motiflerin
boyama asamasina gelindigi zaman olusturdugu renkler ve kaliplasmadan uzak tonlarin, eserlerindeki
farklilagmay1 saglayan bagska bir etki oldugu soylenebilir. Genellikle tabaklarinda tirilin kullanmay1 ve
tabaga farkli pencereler agmay1 segen Ustiinkaya, gizilen her tirilin sonrasinda tabagin merkezinden
kenarlarina dogru giden kisimlarda farkli tasarimlar yapmustir. Tabaklarinda ¢izdigi nehir kenarinda
oturan kadin figiirleri gibi figiiratif ve dogadan da esinlendigi tabaklar1 mevcuttur. Tiim bu 6zgiin
eserler 15131Inda Hamza Ustiinkaya, Unesco tarafindan verilen Yasayan insan Hazinesi Odiilii ile
Yasayan Insan Hazinesi unvanma layik goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Kiiltir Bakanligi’nin devlet
sanatgisidir. Kiitahya ¢iniciligini diinyaya ve lilkemize taninmasinda katkis1 biiytiktir.

Sonug olarak, UNESCO’nun tanimiyla “Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin belli unsurlarini yeniden
yaratmak ve yorumlamak agisindan gerekli bilgi ve beceriye yiiksek diizeyde sahip kisiler” olarak
tanimlanan Yasayan Insansan Hazineleri Unvanmi alan Ustalarin/sanatgilarin sadece yasam
hikayelerini bilmek ya da sadece iiriiniin teknik 6zelliklerini tanimlamak bir sanat/miras unsurunu
baglamlar1 ile almamak, o iiretimin etnografik bir iiriin olmasina neden olacagi gibi yasamdan
koparilmasi sorununu yaratacaktir. Bu nedenle bir gelenegi devam ettirmekle birlikte onu bugiinkii
yasama ve ihtiyaglara uygun olarak yeniden iireten ve iiretilmesine araci olan ustalar/sanatgilar eser
kadar degerlidir. Bu baglamda bir sanat iirlinii olmakla birlikte miras niteligi de tasiyan {riinlerin
incelenmesinde iiretimi yapan ustanin kazandirdiklari, yenilikleri ve bugiinii de ele alinmalidir. Buna
ek olarak somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicilarina bir kimlik kazandirilmasi, bilgi ve becerilerini
gelistirmeleri ve gelecege aktarmalar1 konusunda tesvik edilmeleri ve bu yolla unutulmaya yiiz tutmus
kiiltiir miraslar1 korunarak iistiin yetenek ve birikime sahip kisiler tarafindan gelecege aktarilmasi
saglanmalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Tile art, which is an important field of Traditional Turkish Handicrafts, is a unique branch of art that
forms a Tile art, which is an important field of Traditional Turkish Handicrafts, is a unique art branch
that forms an important part of our culture and contains the characteristics of that period over the
years. Iznik and Kiitahya cities are important centers in tile production from the past to the present.
Kiitahya, which is one of the important tile production places in Anatolia, is a province that has been
producing and trading tiles since the 14th century. In the 15th century, Iznik tiles, which were
specially produced for the people with a high income during the Ottoman period, carried high-quality
standards for that period. In addition to being produced as architectural decoration elements such as
palaces, mosques and baths, the tiles produced in this period were also produced for daily use.
Towards the end of the 16th century, Iznik tiles experienced the heyday of their period. In the late 17th
century, with the cessation of the support of the palace to Iznik, the production of tile works in Iznik
came to a halt, but the people who produced tiles in Kiitahya continued to continue their production. In
the 18th century, due to the stagnation in Iznik, Kiitahya gained momentum in terms of tile production
and started to produce its own unique patterns and create different styles. By the end of the 19th
century, Kiitahya experienced a short period of stagnation for tile production, but in the Republican
period, it gained momentum again with the effect of the National Architecture I movement. In the
1920s, Kiitahya began to create different traditional forms unique to itself, and at the same time, the
aesthetics of the patterns began to increase. The color features on the patterns and motifs have started
to differentiate in Kiitahya tiles. All these positive developments were influenced by the gradual
development of technology, industrialization, and developments in line with the needs of the people. It
is seen that all these productions have continued to develop and change until today due to the fact that
tile production in Kiitahya is folk art, the workshops opened by the masters in their own hometowns,
the students they trained, etc.

One of the most important elements of the fact that tile art can still continue today with the same
importance and traditions is the tile masters/artists who have grown up in this culture and transfer their
knowledge with devotion. Today, despite fabricated productions, many masters such as Mehmet
Koger, Mehmet Giirsoy, Selahattin Uslu, Hamza Ustiinkaya, Hamza Ustiinkaya and his daughter
Giilseren Oztugcu, Sitki Olgar, who have devoted their hearts to transfer Kiitahya tile making to new
generations, continue their production in Kiitahya. The title of Living Human Treasure was awarded to
Sitki Olgar in 2008, then to Mehmet Giirsoy in 2009, and finally to Hamza Ustiinkaya in 2020 by the
Ministry of Culture and Tourism in accordance with Unesco's criteria, among the masters who still
continue to produce today with the effort to transfer their experience, knowledge and skills in the art of
tile making to the new generation and to keep Kiitahya tile making alive. Hamza Ustiinkaya is an
important name for Kiitahya Tiling and tile art. The artist has a large archive with hundreds of
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different designs and motifs. Ustiinkaya, who has different beautiful touches in each design, has
created his works with his own unique interpretations and techniques in the light of the motifs used in
Kiitahya tile making and has brought different perspectives to Kiitahya tile making.

Ustiinkaya later developed the relief painting technique in tile and started to create his own style and
patterns by establishing a workshop outside his father's factory. The artist pursued techniques that had
never been tried in Kiitahya until then, and he brought different and unusual innovations to Kiitahya
tile makings, such as the use of needle engraving patterns on the plate and the use of district paints in
which mud and lion are used together. The artist has contributed to the training of new tile makers by
teaching many people the new techniques he developed in his patterns and designs. Many works
produced by the artist have been purchased by collectors abroad.

One of the most important points for the protection and survival of the handicraft tradition, which is
one of the Intangible Cultural Heritage areas, is the identification of the art that has the characteristics
of heritage, and the other is the identification of the masters/artists who perform that art. Unesco
defines these people who recreate, interpret and transmit elements of heritage as “Living Human
Treasures”. According to this definition, the performer who keeps it alive is as important as the
Intangible Cultural Heritage element. In this context, it was tried to introduce the life and works of
Hamza Ustiinkaya, a Kiitahya tile master who received the title of "Living Human Treasure”in 2020.
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