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OZET

Her toplumun kendine 6zgii geleneksel bir kiiltiirel yapist vardir. Bu kiiltiirel yapr icerisindeki orf, adet, gelenek ve
gorenek gibi uygulamalar yagadiklari toplumlarin degerlerini yansitmaktadir. Kiiltiirel yapi igerisinde yer alan
uygulamalardan biri de halk oyunlanidir. Ulkemizin her bélgesinde farkh sekillerde icra edilen halk oyunlariin
yorelere hatta koylere kadar inildikce farkli tiir ve bicimlerde icra edildigi goriilmektedir. Halk miizigi repertuart
icerisinde yer alan halk oyunlar1 ezgilerinin halk miizigi ezgilerinde oldugu gibi ayni hassasiyetle incelenip, kayit
altina alinmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda Erzincan y6resinde
oynanan halk oyunlar ezgilerinin ritimsel yonden incelenmesine dair herhangi bir caligmaya rastlanmamis olmasi bu
calismanin ortaya ¢ikmasinda dnemli rol oynamustir. Bu ¢aligma 2021 yilinda tarafimca hazirlanan “Erzincan Yoresi
Halk Oyunlari Ezgilerinin Ritimsel Yonden Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezimden iiretilmistir. Arastirmada genel
olarak veriler, literatiir tarama yontemi ve alanda kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda elde edilmistir.
Arastirmaya konu olan Erzincan yéresinde oynanan erkek barlari oyunlarina ait toplam 14 adet eser tespit edilmistir.
Tespit edilen bu eserlerin ritim notalar1 lizerinden eserlerin ritmik yapisi ve ritim kaliplari incelenip sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Ritim, Tiirk halk miizigi usulleri, Erzincan halk oyunlari, Erzincan yoresi ritim kaliplari, Erkek
barlar1.

ABSTRACT

Each society has its own traditional cultural structure. Practices such as traditions and customs within this cultural
structure reflect the values of the societies in which they live. One of the applications within the cultural structure is
folk dances. It is seen that folk dances performed in different ways in every region of our country are performed in
different genres and forms as they go down to the regions and even to the villages. It is thought that folk dance
melodies in the folk music repertoire should be examined and recorded with the same precision as folk music melodies.
The fact that there were no studies on rhythmic examination of folk-dance melodies played in the Erzincan region had
an important role in the emergence of this study. This study was produced from the master's thesis titled " A Rhythmic
Examination of Erzincan Region Folk Dances Melodies" prepared by me in 2021. In general, the data were obtained as a result
of the literature screening method and interviews with the source persons in the field. A total of 14 works belonging to men's
bar folk dances played in the Erzincan region, which is the subject of the research, have been identified. The rhythmic structure
and rhythm patterns of these works were examined and presented through the rhythm notes of these works.
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1. GIRIS

Kiiltiir, toplumlarin tarihsel siireg igerisinde yarattiklar1 ve sonraki nesillere aktardiklar her tiirlii maddi
ve manevi degerler biitlinii olarak ifade edilmektedir. Bu bakimdan bir kiiltiirli olusturan en 6nemli
unsurlar ait oldugu toplumun yapisal ozellikleri ve toplumsal uygulamalaridir. Bu o6zellik ve
uygulamalar, igerisinde “gelenek, gorenek, adet” olarak tanimlanan kavramlari barindirmasinin yani sira
toplumun bir arada yasamasini saglayan islevsel olgulardir.

Kiltlirtin devamliliginin saglanmasi igin yagatilmasi ve aktarilmasi gerekmektedir. Bu baglamda etkili
olan en 6nemli unsurlardan biri miiziktir. Miizik, kiiltiirel bir olgu olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda
sanat catis1 altinda varligini stirdirmektedir. Kiiltiiriin olusmaya bagladigi ilk asamalardan itibaren
baslangicta pek ¢ok unsuru iginde barindiran sanat olgusunun zamanla miizik, oyun, siir gibi alanlara
ayrilarak kendi alanlarinda firiinler ortaya koyduklart bilinmektedir. Bu iiriinler, ezgi ve ritimden
olusmussa halk miizigi, s6z ve siirden olusmussa halk edebiyasz, bir takim ritmik hareketlerden
olusmussa halk oyunlar: ad1 altinda kiltir varhigim gostermektedir (Hossu, 1997, s. 3). Bu triinlerin
yasadiklari topluluklarin degerlerini yansittigi pek ¢ok arastirmaci tarafindan dile getirilmektedir.

Toplumlarin kendine 6zgii kiiltlirel yapisi icerisinde yer alan uygulamalarindan biri de siiphesiz halk
miizigidir. Bir miizik eserinin olugmasim saglayan ii¢ temel unsur vardir. Bunlar armoni, ezgi ve
ritimdir. Bu bakimdan Tiirk halk miizigi adi altinda simiflandirilan yaratilarin miizikal niteligini
belirleyen en dnemli 6gelerden bir tanesi de ritimsel yapidir. Bu baglamda Tiirk halk miizigi miizikal
acidan incelendiginde eserin ezgisel yapist kadar ritimsel yapist da o ydrenin miizikal yapisinin
anlagilmasi adina énemli veriler sunmaktadir. Tiirk halk miizigi eserlerinin ritimsel yonden incelenmesi
6zelinde yapilacak olan calismalar, incelenecek toplumun kiiltiirel/miizikal degerlerinin belirlenmesi ve
eserlerin kayit altina almarak kalict hale getirilmesi agisindan oldukga 6nemlidir. Tiirk halk miizigi
usulleri (ritim kaliplar) ile ilgili kaynaklar incelendiginde genel olarak Tiirk halk miiziginde kullanilan
Ol¢iiler ve diizlimler (metrik yapilar) géze carpmaktadir. Fakat her yorenin ya da bélgenin kendine 6zgii
ritimsel yapis1 bulunmaktadir. Bu bakimdan Tiirk halk miiziginin usul yapisim ¢dzebilmek i¢in bolgesel,
yoresel ve hatta mahalli sahalara kadar inip, kapsamli aragtirmalarin yapilmasi gerekmektedir. Clinkii
yorelere ve bolgelere gore degisen miizik ve oyun tavirlarinda oldugu gibi, usul yapimizda da kdylere
kadar degisebilen, hatta ayni yoreye ait tiirkiilerde bile usul degisiklikleri goriilebilmektedir. Bu
bakimdan Tirk halk miiziginin ritmik yapi elemanlarindan usullerimizi, genis zamanlarda ve
mekanlarda otantik (orijinal) haliyle tespit edip, tespit edilen bu verileri kaynaga doniistiirmek
gerekmektedir (Terzi, 2015, s. 67). Bununla birlikte Tiirk halk miizigi repertuari igerisinde yer alan Tiirk
halk oyunlar tiirlerine ait oyun miiziklerini de aym ¢ercevede degerlendirmek gerekir. Tiirk halk
oyunlarina ait miiziklerin mevcut olan ritmik yapilarimin metrik olarak tespit edilmesi, ayn1 zamanda
tespit edilen bu yapilarin geleneksel icra bi¢imlerinin de belirlenerek yoresel icra bigimlerinin birer
calinig, usul ya da tarz1 seklinde bigimlendirilmesi gibi bir yaklasim da bu alandaki eksikligin
giderilmesi agisindan oldukga 6nemlidir (Uzunkaya, 2012, s. 177).

2.  ERZINCAN HALK OYUNLARI

Tarihte pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis Erzincan halki ge¢miste yasanmis olan isgaller ve
depremlerden otiirli ¢ok fazla gé¢ yasamak zorunda kalmistir. Bununla birlikte bazi ilgelerinin komsu
illere baglanip sonra tekrar Erzincan’a dahil edilmesi nedeniyle diger illerle olan etkilesimi olduk¢a
fazladir. Gog¢ ve niifus etkisi gibi etmenlerden dolay1r Erzincan, diger illerin halk oyunlarindan
etkilenmistir. Komsu illerde oynanan oyunlarin ve repertuarin benzerlik gdstermesi bu durumu
destekleyen en biiyiik kanitlardan biridir. Tiim bu nedenler bir arada ele alindiginda, ¢ok fazla niifus
hareketinin oldugu Erzincan yoresinin halk oyunlar1 tiirleri bakimindan oldukg¢a zengin oldugu
gorlilmektedir.

Erzincan, halk oyunlan tiirleri bakimindan incelendiginde ¢ogu kaynakta Bar bolgesinde yer alsa da
bazi kaynaklarda Halay bolgesi igerisinde oldugu goriilmektedir. Fakat cogunlukla Bar bolgesi
icerisinde oldugu ifade edilmektedir. “Bar” teriminin pek ¢ok anlami ve tanimi bulunmaktadir. “Bar
kelimesinin kdkenlerini arastiran yazarlar, oyun anlamina gelen bu kelimenin aslinda, oyunlarda ¢alinan
davul i¢in kullanildigini belirtmislerdir” (Gozaydin, 2008, s. 43). Fakat Tirk halk oyunlar tiirleri
arasinda yer alan Bar, Kuzey Dogu Anadolu bolgesinde Erzurum, Kars, Bayburt ve Erzincan illerini
kapsayan bu alan icgerisinde oynanan oyunun adidir. Erzincan oyun tiirlerinin esasini Bar teskil
etmektedir. Ancak folklorda kiiltiir birligi nedeniyle Horon, Ciftetelli, Kasik oyunlari, Kdgek oyunlart
gibi tiirler gdze ¢arpsa da bir ayrim yapmak gerekirse Bar ¢esidinden 6teye gitmemektedir (Ugar, 1994,
S. 25). Erzincan yoresinde genel olarak barlar oynansa da ilgeler bazinda incelendiginde halk oyunlart
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tir farkliliklart goriilmektedir. Erzincan ilgelerindeki halk oyunlari tiirlerinden bahsedecek olursak;
Erzincan’in dogusundaki Cayirli, Tercan ilgelerinin Erzurum’a yakin olmalariyla birlikte tarihi, sosyal
ve ekonomik iligkilerinden dolay1, 6zellikle miizik ve halk oyunlar1 yoniinden etkilenen bu ilgelerde
barlarin yaygin oldugu goriilmektedir. Erzincan’in batisinda ve giineyinde kalan Refahiye, Kemah,
Kemaliye, Ili¢ il¢elerinin de Sivas, Malatya, Elazig gibi illerle baglantilari ve yakin olmalari sebebiyle
halaylarin yaygin oldugu goriilmektedir. Bu arada Kemaliye (Egin) halk oyunlarn ve tiirkiilerinin
Erzincan’dan ¢ok farkli 6zellikler gosterdigini belirtmek gerekir. Ciinkii Kemaliye’nin (Egin) cografi
yapisi ve ulagim imkéanlar itibariyle disari ile baglantis1 azdir. Daha ¢ok Elazig ve Malatya ile irtibathidir
(Tas ve Turhan, 2017, s. 35).

Yukarida deginildigi gibi ilgeler arasindaki oyun tiirleri bakimindan farkliliklarin ortaya ¢ikmasindaki
en onemli etken, ilgelerin yakin oldugu komsu illerle olan etkilesimlerinden kaynaklandigi ifade
edilmektedir. Fakat pek ¢ok aragtirmacinin da dile getirdigi gibi Erzincan yoresinin halk oyunu tiiriinii
bar teskil etmektedir. Barlar, kadin ve erkek barlari olarak ikiye ayrilir. Kadin barlar genel olarak sozlii,
erkek barlar ise genel olarak sozsiiz (¢algisal) eserlerden olusur. Erzincan yoresinde oynanan erkek ve
kadn barlarinin bazilar1 sunlardir; U¢ Ayak, Sarhos Bar1, Kogeri, iki Ayak, Hos Bilezik, Dello, Hanger
Bari1, Tavuk Bari, Timur Aga (Temiir Aga) gibi oyunlar erkek barlarina, Kizardi Kayalar, Bahgeye indim
Ki, Caya Kurdum Kazam, Yaylalar, Kuyudan Su Cekerler, Kayada Yilan Oter, Bir Kus Tuttum Alaca,
Tamzara, Senelik, Sarikiz, Hava Hanim gibi oyunlarda kadin barlarina 6rnek olarak verilebilir (Ugar,
1994, s. 30-31).

Bar oyunu genellikle toplu ve dizi halinde oynanir. En az 3 veya daha fazla kisiyle oynanmaktadir.
Bununla birlikte tek ve iki kisilik oynanan barlar da vardir. Oregin; Davul Bar tek kisi, Turna Bari,
Hanger Bar1 gibi oyunlar iki kisi tarafindan sergilenirken, Basbar, Atabari, Hos Bilezik, Ikinci Bar,
Daldalan, Dikine bar, Sekme, Asirma, Sar1 Kiz, Tamzara, Temir Aga, Dello, Nari, Ondortli, Yengecan,
Papuri, Garabet gibi oyunlar ise en az 3 ile 10 kisi tarafindan oynanmaktadir (Gézaydin, 2008, s. 44).
Genellikle Erzincan yoresine ait barlarin temel 6zellikleri, agir baslayip hizlanarak devam etmesidir.
Kargilama oyunlar1 hari¢ biitiin barlarda zafer tablosuyla, heykellesme olarak bitirilir. Oyunlarinda
¢omelip dogrulma, el vurma ve dénme figiirleri gibi hareketler bulunmaktadir (Ugar, 1994, s. 26-28).

Erzincan yoresi halk oyunlarinda icra edilen ¢algilarin basinda davul — zurna gelmekle birlikte Kemaliye
(Egin) bolgesinde ¢ogunlukla klarnet — davul galgilar1 kullanilmaktadr.

3. RIiTiM

Ritim kavrami genel olarak bakildiginda ¢ok kapsamli ve genis bir konudur. Bu sebepten ritim
kavramini anlayabilmek ve tanimlayabilmek i¢in pek ¢ok acidan incelemek gerektigi diisiiniilmektedir.

Genel anlamda ritim, doganin biitiin olaylarinda ve giinlik yasantimizda karsimiza c¢ikmaktadir.
Kalbimizin atisi, riizgirda bir agacin sallanisi, bir kusun ucusu, lokomotif gibi mekanik araglarin
hareketi vb. olaylarla ritmin canli 6rneklerini goriir ve duyariz (Arseven, 2004, s. 47). Evrende her sey
hareket halindedir ve evrenin siirekliligi de bu hareketin ritmik olarak yinelenmesine baglidir. Ornegin;
diinyanin donmesi, mevsimlerin tekrari, gece-giindiiz vb. olaylar gosterilebilir.

Ritim miizikte ise, “Miizigi meydana getiren kisa ve uzun, simetrik veya asimetrik ses degerliklerinin
belli sira veya say1 nispetlerince ve vurgulamalarla, diizenli bir akisa doniiserek kulagimiza gelen ve her
ezginin yapisina gore degisebilen 6zel yap1” (Terzi, 2015, s. 63) olarak tanimlanmaktadir.

Ilkel topluluklarda miizik kavrami olusmadan once ritmin insan hayatinda var oldugu bircok miizik
aragtirmacilar1 tarafindan dile getirilmektedir. Alman besteci ve piyanist H.V. Biilow “Miizik
baslangigta ritimdi” ciimlesiyle bu durumu agiklar niteliktedir (Demirsipahi, 2005, s. 26). Miizigin
baslangicinda oldugu gibi insanin baslangicinda da ritim vardir. Demirsipahi, bir ¢alismasinda bu
konuyla ilgili sunlar ifade etmektedir. “Insan cenin halindeyken annenin kalp tartimlar ile tamsir.
Diizenli tartimla uyum igerisinde diinyaya gelecegi siireyi huzur iginde bekler.” (2005, s. 26).

Ritim kavrami yukarida bahsedildigi iizere hayatimizin biiyiik bir kisminda yer aldig1 gibi miizikal
anlamda da 6nemli bir yere sahiptir. Bir miizigin olusmasini saglayan énemli ii¢ temel 68e vardir. Bunlar
ezgi, ritim ve armonidir. Ritim tek basina miizik olmadig1 gibi ritimsiz de bir miizik diisiiniilemez.
Miizikte birlestirici unsur ritimdir. Orkestrayla icra edilecek eserin belli bir diizende seslendirilmesi
ritim sayesinde olur. Ritim kavramsal olarak i¢inde usul, 6l¢ii, vurus, siire vb. gibi unsurlari barindiran
yapiy1 ifade eder. Bir miizigi anlamamiz ve algilamamiz ritim ve ritmik yapiy1 olusturan dgeler
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sayesindedir. Bu ylizden miizikal agidan ritim ve ritmik yapiy1 olusturan &gelerin iyi anlagilmasi
gerektigi diigiiniilmektedir.

Ritmik yap1 unsurlarn icerisinde yer alan ve ayni zamanda yapilan bu ¢aligmanin igeriginde kullanilan
bazi kavramlarin tanimlart su sekildedir;

Usul: Belirli diiziimlerin bir araya gelmesiyle olusan, kalip halinde tespit edilmis 6l¢iilerdir. Bagka bir
deyisle diizimiin 6zel kaliplar haline getirilmis hali olarak tanimlanmaktadir (Emnalar, 1998, s. 110).

Diiziim: Halk miiziginde diiziim denildigi zaman 6l¢iileri modiiler olarak meydana getiren ikili ve Gglii
yapilarmn insaa ettigi takimlar anlasilmaktadir (Terzi, 2015, s. 89). Ornegin; 7/8 degerindeki bir 6lcii
igerisinde sekizlik birimde ikili yapida 2/8+2/8, digeri ise {iglii yapida 3/8 olarak gruplanir. Dolayisiyla
7/8 olguisii, 2/8+2/8+3/8, 2//8+3/8+2/8 ya da 3/8+2/8+2/8 gibi farkli sekillerde gruplardan meydana
gelmektedir. Bu durum diiziim ile 2+2+3, 2+3+2 veya 3+2+2 olarak ifade edilmektedir.

Tempo / Hiz: Dinledigimiz herhangi bir miizik eserine istemli ya da istemsiz olarak eslik etmek
amaciyla yapilan el vurma (bir cisme vurma, ayak vurma vb.) gibi esit aralikli hareketlilik bize atim1
verir. Bu sayede dinledigimiz miizigin ¢dziimlenmesindeki ilk adim olan atim bulunur. Ritmik yapinin
ilk katmami olan afimlarin Olgiilmesiyle de eserin temposu (hizy) belirlenir. Bir miizik eserinin
temposunu (hiziny) rakamlarla ifade edebilmek i¢in metronom cihazi kullanarak 6l¢iim yapmak gerekir.
Miizikte tempoyu belirlemek i¢in kullanilan birime BPM (Beats per minute) ad1 verilir.

4. ERZINCAN YORESIi ERKEK BARLARINA AiT ESERLERIN RIiTiMSEL
YONDEN iINCELENMESI

Tablo 1. Erzincan Yoresi Erkek Barlarina Ait Eserler ve Ritimsel Yapilart

No Eser Adi Usul Diiziim Tempo (Bpm) Calgilar icra
1 Cingen Bar1 9/8 2424243 245 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
2 Dello 44 1414141 118 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
3 Erzincan 2. Bar 6/8 343 110 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
4 4/4 1+1+1+1 100 A davul "
. _ sma davul ve Ozsiiz
Erzincan Agir Bar 2/4 1+1 120 T (Calgisal)
6/8 343 114
5 Erzincan Bas Bari 9/8 2424243 180 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
6 Havagor 44 1414141 90-125 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
7 Hos Bilezik 6/8 343 110 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
8 Kogeri /4 1414141 90-123 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
9 Nare Asma davul ve Sozsiiz
6/8 3+3 110 Zurna (Calgsal)
10 2/4 1+1 80 Asma davul ve Sézsiiz
Sarhos Bar1
6/8 3+3 110 Zurna (Calgisal)
11 Sik Bar Asma davul ve Sozsiiz
6/8 3+3 112 Zuma (Calgisal)
12 Tamzara 9/8 2424243 202 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
13 Tavuk Bar1 10/8 2434243 307 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)
14 Temiir Aga a4 1414141 92-110 Asma davul ve Sozsiiz
Zurna (Calgisal)

Tablo 1°de gosterildigi iizere bu ¢alismada 14 adet eser incelenmistir. Incelenen bu eserlerde 5 farkli
usul (2/4, 4/4, 6/8, 9/8 ve 10/8), 5 farkl1 diiziim (1+1, 1+1+1+1, 3+3, 2+2+2+3 ve 2+3+2+3) ve 80 ila
307 BPM arasinda tempo tespit edilmistir. Incelenen eserlerin tamami asma davul ve zurna calgisi ile
icra edilmektedir. S6z konusu incelenen eserlerin tiimii s6zsiiz (¢algisal) yapidadir.
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1.1. Erzincan Yoresi Erkek Barlarmm Usul Yoniinden incelenmesi

Usul Yiizdeligi

m2/4 m4/4 m6/8 D/S m10/8

Sekil 1: Erzincan Yoresi Erkek Barlarinin Usul Yiizdeligi

Sekil 1’e bakildiginda usullerin yiizde 351 6/8, yiizde 29u 4/4, yiizde 18’1 9/8, yiizde 12’si 2/4 ve yiizde
6’smin 10/8°lik oldugu anlagilmaktadir.

1.2. Erzincan Yoresi Erkek Barlar1 Ezgilerinin Ritim Kahiplarinin incelenmesi

Bu boéliimde, yorede derlenen eserlerdeki ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda kullanilan ritim
kaliplarmnin ritim notasi lizerinde gosterimine yer verilmistir.

1.2.1. Cingen Ban

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalibr ile icra edildigi tespit edilmistir. Bu ritim
kalibinin asma davulla icrasi asagidaki gibidir.

O o . P ° P
wE ———F |
l
Nota 1. “Cingen Bar1” Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.2. Dello

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda ti¢ farkli tip ritim kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplarinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.

) /) Py

|| E ° p ” P . 1

Nota 2. “Dello” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

A - e o

| |'_ e o P N | |

S R S e =

Nota 3. “Dello” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

5 P

I o A N ||
Nota 4. “Dello” Adli Eserde Kullanilan 3. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.3. Erzincan 2. Bar

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalibi kullanildig1 tespit edilmistir. Bu ritim
kalibinin asma davulla icras1 agsagidaki gibidir.
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Nota 5. “Erzincan 2. Bar” Adli1 Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

1.2.4. Erzincan Agir Bar

Eser {i¢ boliimden olusmaktadir. Eserin 4/4‘liik dlgiilen ilk bolimiinde ezgiye eslik eden asma davulun
icrasinda dort farkli tip ritim kalibinin kullanmildigr tespit edilmistir. Bu ritim kaliplarinin asma davulla
icrasi agsagidaki gibidir.
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Nota 6. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma
Davul Notas1
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Nota 7. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi

-

.

1)

r [ 1

Nota 8. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan 3. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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Nota 9. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan 4. Tip Ritim Kalibmin Asma Davul Notasi

Eserin 2/4°liikk 6lgiilen ikinci boliimiinde ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda iki farkli tip ritim
kalibinin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu ritim kaliplarinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.

Y]

f

Nota 10. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin
Asma Davul Notast
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Nota 11. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1

Eserin 6/8°lik dl¢iilen ii¢lincii boliimiinde ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalibinin
kullanildig tespit edilmistir. Bu ritim kalibinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 12. “Erzincan Agir Bar” Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1

1.2.5. Erzincan Bas Barn

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda ii¢ farkli tip ritim kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplarinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 13. “Erzincan Bas Bar1” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma
Davul Notas1

Nota 14. “Erzincan Bag Bar1” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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Nota 15. “Erzincan Bag Bar1” Adli Eserde Kullanilan 3. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.6. Havacor

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda dort farkli tip ritim kalibinmn kullanildig tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplarinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 16. “Havacor” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma Davul

Notasi
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Nota 17. “Havagor” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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Nota 18. “Havagor” Adli Eserde Kullanilan 3. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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Nota 19. “Havacor” Adli Eserde Kullanilan 4. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.7. Hos Bilezik

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda ii¢ farkli tip ritim kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplarinin asma davulla icrast asagidaki gibidir.
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Nota 20. “Hos Bilezik” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma
Davul Notasi
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Nota 21. “Hos Bilezik” Adl1 Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1

g ? r . : I
Nota 22. “Hos Bilezik” Adli Eserde Kullanilan 3. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1
1.2.8. Kogeri

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda eserin ezgi yapisina gore 1. ve 2. dlgilisiinde kullanilan ritim
kaliplariin eserin sonuna kadar ayn sirayla tekrar ettigi tespit edilmistir. Bu ritim kaliplarinin asma
davulla icras1 agagidaki gibidir.
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Nota 23. “Koceri” Adl1 Eserde 1. Olgiide Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1
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Nota 24. “Koceri” Adli Eserde 2. Ol¢iide Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1
1.2.9. Nare

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 kullanildig1 tespit edilmistir. Bu ritim
kalibinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 25. “Nare” Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.10. Sarhos Bari

Eser iki boliimden olusmaktadir. Eserin 2/4’liik icra edilen ilk boliimiinde ezgiye eslik eden asma
davulun icrasinda iki farkli tip ritim kalibinin kullanildig1 tespit edilmistir. Bu ritim kaliplarinin asma
davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 26. “Sarhos Bar1” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma
Davul Notasi
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Nota 27. “Sarhos Bar1” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1

Eserin 6/8’lik icra edilen ikinci boliimiinde ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda iki farkl tip ritim
kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu ritim kaliplarinin asma davulla icrasi asagidaki gibidir.
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Nota 28. “Sarhos Bar1” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan Ritim Kalibinin) Asma
Davul Notas1

il

s " - I

-
¥ |- -
Nota 29. “Sarhos Bar1” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.11. Sik Bar (Siklama)

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda iki farkli tip ritim kalibmin kullanildig tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplariin asma davulla icrasi agsagidaki gibidir.
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Nota 30. “Sik Bar (Siklama)” Adl Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma
Davul Notas1
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Nota 31. “Sik Bar (Siklama)” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.12. Tamzara

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda tek tip ritim kalib1 kullanildig1 tespit edilmistir. Bu ritim
kalibinin asma davulla icras1 asagidaki gibidir.
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Nota 32. “Tamzara” Adli Eserde Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
1.2.13. Tavuk Ban

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda ii¢ farkli tip ritim kalibinin kullanildig: tespit edilmistir. Bu
ritim kaliplarinin asma davulla icrast asagidaki gibidir.
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Nota 33. “Tavuk Bar1” Adli Eserde Kullanilan 1. Tip (En Sik Kullanilan) Ritim Kalibinin Asma Davul
Notasi

19 . :
Iy ] . 1
T

Nota 34. “Tavuk Bar1” Adli Eserde Kullanilan 2. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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Nota 35. “Tavuk Bar1” Adli Eserde Kullanilan 3. Tip Ritim Kalibinin Asma Davul Notasi
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1.2.14. Temiir Aga

Ezgiye eslik eden asma davulun icrasinda eserin ezgi yapisina gore 1. ve 2. dlgiisiinde kullanilan ritim
kaliplariin eserin sonuna kadar ayni sirayla tekrar ettigi tespit edilmistir. Bu ritim kaliplariin asma
davulla icras1 agagidaki gibidir.
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Nota 36. “Temiir Aga” Adl Eserde 1. Olgiide Kullanilan Ritim Kalibimin Asma Davul Notas1
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Nota 37. “Temiir Aga” Adl Eserde 2. Olgiide Kullanilan Ritim Kalibinin Asma Davul Notas1
2. SONUC

Bu aragtirma kapsaminda incelenen Erzincan yoresinin zengin kiiltiirel bir birikime sahip oldugu
gozlemlenmistir. Bu kiiltlirel birikimin olusmasinda yo6renin cografi konumu 6nemli rol oynamistir.
Yorenin gevre illerle yakin bir temas igerisinde olmasindan dolay1 o bolgelere yakin ilge ve kdylerde
halk oyunlar1 benzerlikleri (horon, karsilama, halay vb.) goriilmiistiir.

Yorede yapilan derleme galismasiyla kayit altina alinan eserlerin tamami kaynak kisiler tarafindan zurna
ve asma davul ¢algisi ile icra edilmistir. Derleme sonucunda yoérede oynanan erkek barlarina ait 14 adet
s0zsiiz (calgisal) eser tespit edilmistir. Eserlerin usul yapis1 incelendiginde Tiirk halk miizigindeki ana,
birlesik ve karma usul yapilarindan olustugu goriilmistiir. Bu eserlerde 2/4, 4/4, 6/8, 9/8 ve 10/8’lik
usuller kullanilmistir. Usullerin yiizde 35°1 6/8, yiizde 29u 4/4, yiizde 18’1 9/8, yiizde 12’si 2/4 ve yiizde
6’sinin 10/8’lik oldugu tespit edilmistir. Bazi eserlerin kendi igerisinde birden fazla usul yapisini
barindirdig1 goriilmiistiir. Bu eserlerden ilki Sarhos Bar (2/4-6/8), ikincisi ise Erzincan Agir Bar (4/4-
2/4-6/8)’dur.

Eserlerdeki ezgilere eslik eden asma davulun icrasinda kullanilan ritim kaliplarinin iki farkli sekilde
meydana geldigi gozlenmistir. Bunlardan birincisi belirli tartimlarin bir araya gelmesiyle olusan ritmik
climleler, ikinci ise ezgi yapisini olusturan miizik ciimlelerine gore seyreden ritim kaliplar1 olarak
belirlenmistir.

Yoresel icrayi en iyi sekilde yansitan kaynak kisiler genelde ayni eseri her seslendiris esnasinda farkli
sekillerde yorumlayabilmektedirler. Bu farkli yorumlama sekillerini dogal ortam (oyuncuyla icra etme
(yarisma, diigiin vb.)) veya yapay ortam (oyuncusuz icra etme) gibi etkenler altinda gozlemlemek
mimkiindiir. Bununla birlikte ayni eser yoredeki farkli icracilardan dinlendiginde de ezgisel ve ritimsel
motif farkliliklar1 géze carpmaktadir. Bu baglamda yoreye hakim usta icracilar eserleri her icra
ettiklerinde yoresel motifleri icerisinde barindiracak sekilde kendine has bir yorum sergilemektedir. Bu
bakimdan ayn1 yore icerisindeki icrasal farkliliklar eserlerin geleneksel olarak kabul gbren tek bir icra
seklinin olmadiginin gostergesidir.

Tiirk halk miizigi ve Tiirk halk oyunlar1 miiziklerine dair yapilmis olan derleme c¢alismalarinin genel
olarak ezgilerin tespit edilmesi ve notaya aktarilmasi iizerine oldugu goriilmektedir. Ne yazik ki bir
miizik eserinin olusmasini saglayan diger unsurlardan biri olan ritim konusunda yeterli ¢aligmalar
bulunmamaktadir. Bu sebepten yapilan bu caligsma alana ve yoreye katki saglamasi agisindan oldukca
onemlidir. Ileride yapilacak olan bu tarz calismalara kaynak olusturmasi hedeflenmektedir. Bununla
birlikte bu perspektifteki calismalarin bagka bolge ya da yoreler icinde yapilmasi gerektigi
diigtintilmektedir.
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