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OZET

Bu makalede romantik donemin dnemli rus bestecisi Alexander Konstantinovich Glazunov’un miizikal kimligi ele
alinmis ve “Op. 44 Viyola & Piyano icin Elegie” eseri formal, armonik, teknik ve miizikal acilardan analiz edilmistir.
Calismada, romantik dénemin 6zellikleri, bestecileri, romantik dénem miizik formlart ve rus miizigi iizerinde detayli
aragtirmalar yapilmig, bestecinin yasami, stili ve eserleri incelenmistir. Devaminda “elegie” formu iizerine
odaklanilmis, eser miizikal ve teknik yonlerden incelenerek, yorumculara eser hakkinda detayli bilgiler ve ¢alisma
onerileri sunulmugtur. A.K. Glazunov hakkinda Tiirk¢e yayin bulunmamasi bizim bu konuda arastirma yapmamiza
vesile olmustur. Yabanci kaynaklarin kullanilmasina agirlik verilmis olan bu calismada, eseri icra etmek isteyen birgok
miizisyen ve yorumcuya drnek teskil etmek hedeflenmistir. Betimsel bir ¢alisma olan arastirmada, kaynak tarama ve
analiz yontemlerinden faydalanilmistir. Bu aragtirmanin bir diger amaci ise konu ile ilgili Tiirk¢e kaynak yetersizligi
sebebi ile, faydalanilabilecek bir kaynak olusturmaktir. Viyola ve piyano repertuvarindaki romantik edebi eserlerin
azlig1 sebebi ile bu aragtirma benzer tiirdeki eserleri seslendirecek olan yorumculara emsal olugturmak amacina hizmet
etmektedir. Rus miiziginin ve bestecilerinin yayli galgilar tekniginin gelisimine olan katkisi ve romantik dénem
miiziginin miizikal ifadenin doruk noktasini temsil etmesinden &tiirli A.K. Glazunov'un bestelemis oldugu Op.44
Viyola ve Piyano i¢in Elegie eserini incelemek gen¢ yorumculara tavsiyeler verebilmek adina yararli bir ¢alisma
olusturmamizi saglamistir.

Anahtar Kelimeler: AKX Glazunov, Viyola, Piyano, Elegie, Romantik Donem.

ABSTRACT

In this article, the musical identity of Alexander Konstantinovich Glazunov, the important Russian composer of the
Romantic Period, is discussed and "Op. 44 Elegie for Viola and Piano” has been analyzed in terms of form, harmonic,
technical and musical aspects. In the study, detailed researches were made on the characteristics of the Romantic
period, its composers, romantic music forms and Russian music, and the composer's life, style and works were
examined. Afterwards, the focus was on the "elegie" form, the piece was examined in detail for the musical and
technical aspects, detailed information and study suggestions were presented. The fact that there is no Turkish publication
about. A.K. Glazunov has been our motivation to search on this subject. In this study, which focuses on the use of foreign
sources, it is aimed to set an example for many musicians and commentators who want to perform the work. In the research,
which is a descriptive study, source scanning and analysis methods were used. Another aim of this research is to create a
resource that can be used due to the lack of Turkish resources related to the subject. Due to the scarcity of romantic literary
works in the viola and piano repertoire, this research serves to set a precedent for the performers who will perform similar
works. Examining the Op.44 Elegie for Viola and Piano composed by A.K. Glazunov, due to the contribution of Russian music
and composers to the development of string instruments technique and the culmination of romantic period music's musical
expression, has enabled us to create a useful study in order to give advice to young performers.
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1. GIRIS

1789 yilinda yasanan Fransiz Ihtilali’nin temellerini olusturan dzgiirliikk ve esitlik kavramlari, klasik
donemde var olan feodal toplum yapisina karsi ¢ikarak yeni bir donemin habercisi olmustur. Halkin
ayaklanmasi sonucu ortaya ¢ikan bu olayin felsefe ve miizik tarihinde de etkisi biiyiiktiir. Yonetilmeye
aligkin olan toplum ilk defa halk kavrami ile karsilasmis ve karar verme yetkisinin kendinde oldugu
demokrasi ¢ag bilincine ulagmistir. Ote yandan orta ¢ag ve kilisenin etkisinden aydilanma hareketi ile
ayrilmig felsefe ve bilime 6nem verilmistir. ‘Ben’ kavrami lizerinde durulmus, o giine kadar var olan
toplum bilinci yerini bireysellige birakmigtir. Miizik alaninda da karsiligini bulan bu tutum, klasik
donemin sadelik, uyum ve oran anlayigina tepki olarak miizik formlarindaki gesitlilik, melodinin 6n
plana ¢ikmasi ve niians kullanimlariyla karsilik bulmustur. Romantizmin erken déoneminde ¢ok sayida
lied bestelenmis olmasi, melodiye ve siirsel anlatima en iist noktada deger verilmis olmasi géze
carpmaktadir. Melodinin bu denli 6nemsenmesi ve ani duygu degisimlerine rastlanilmasi icracilar1 yeni
arayiglara stiriiklemis, anlatimi giiglendirmek adina ritimlerde serbestlik ve dinamiklerin abartilmasina
gerek duyulmustur.

Romantik déonemde miizik formlari da ¢esitlilik gostermistir. Klasik donemde siklikla goriilen senfoni,
kongerto ve sonat formlara ilaveten senfonik siir, konser ya da salon pargalar1 ve biiylik dlcekli
operalar karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiglik 6lgekli formlar (salon pargalari), kendi i¢lerinde {ig tiire ayrilir.
Siirsel anlatimi barindiran bu pargalar; fantasia, rhapsodie, arabesque, impromtu ve lied ilk tiire, etude
ve caprice gibi virtiiozite gosteren formlar ikinci tiire, nocturne, barcarolle, mazurka, polonaise ve waltz
gibi amator icracilar i¢in bestelenen eserler ise liglincii tiire 6rnek teskil eder (Altinel, 2020: 49).

Romantik donem ii¢ asamada incelenir; Erken Romantizm (1800-1830), Yiiksek Romantizm (1830-
1850) ve Ge¢ Romantizm (1850-1890). Erken romantizmin bestecileri; Weber, Schubert, Mendelssohn
ve Schumann’dir. Yiiksek Romantizm bestecileri; Berlioz, Chopin, Paganini, Liszt'dir. Geg¢ Romantizm
bestecileri ise; Wagner, Verdi, Strauss ve Brahms olarak siralanabilir. Her donem bir tarihsel olay ile
gerceklesmistir. 1789 Fransiz Ihtilali ile erken romantizm, 1830 Temmuz Devrimi ile yiiksek romantizm
ve 1848 devrimi sonrasi ge¢ romantizm akimlart bas gostermistir. Yiiksek romantik doneme gegis ile
miizigin merkezi Paris olarak kabul edilmistir. Alexander Dumas, Victor Hugo ve Flaubert gibi donemin
edebiyatgilarinin eserleri yeni yazilan miiziklere ilham kaynagi olmustur. Bu dénemde miizik eserleri
hikaye anlatimciligina yonelmis, edebi eserlerin konu alindigi Senfonik Siir tek bolimlii ancak yogun
bigimde islenen bir orkestra pargasi olarak yeni bir form olusturmustur. Berlioz’un Fantastik Senfonisi
(1830) bu miizik tiirtiniin ilk 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar. Ge¢ romantizm déneminde de bu form
Richard Strauss’un eserlerinde sik¢a kullanilmistir. Senfonik eserlerin yan1 sira bu donemde amator ve
profesyonel icracilar icin ¢esitli eserler vermis olan Chopin, Paganini ve Liszt gibi besteciler ise yayl
calgilar ve piyano tekniginin gelismesine katkida bulunmuslardir. 1848 devrimi sonrasi olarak kabul
edilen ge¢ romantizm déneminin ana akimlari ise “Tarih¢ilik, Dogalcilik ve Ulusalcilik” olarak kendini
gosterir. Ulusalcilik akiminin iginde yer alan Wagner ve Verdi gibi opera bestecilerinin yani sira
senfonik ve calgisal miizigin gelisimini saglayan Strauss ve Brahms’in eserleri de bu dénemde
yazilmistir. Donemin felsefesine uygun olarak Wagner’in operalarmin konularinin Iskandinav
mitolojisinden alindigi, bununla beraber Verdi’nin eserlerinde ise Victor Hugo ve Alexander Dumas
gibi Fransiz edebiyatcilarinin eserlerine yer verildigi goriilmektedir. Calgisal miizigin hemen her
alaninda eser vermis olan Brahms ise eserlerinde melodinin zenginligini birakmadan ritimleri
cesitlendirmek iizerine ¢aligmalarda bulunmustur. Ge¢ Romantizm akiminin sonlarinda ortaya ¢ikmis
olan ulusalcilik (milliyetcilik) akimai ile her {ilke kendi miizikal kaynaklarina yonelmistir. Halk sarkilari
eserlerde ana tema olarak kullanilmaya baglanmis Rus Okulu basta olmak {izere Cek, Norvec ve
Finlandiyali besteciler kendi kiiltiirlerinden esinlendikleri eserler bestelemislerdir. Milliyetgilik akimi
ile Rus besteciler Mikhail Glinka, Aleksandr Borodin, Modest Musorgsky, Nikolay Rimsky Korsakov,
Peter Hyig: Caykovski; Cek besteciler Leos Janacek, Bedrich Smetana, Antonin Dvorak; Iskandinav
besteciler Edvard Grieg, Jean Sibelius vb. besteciler klasik bat1 miizigine dahil olmuslardir (Eyiipoglu,
2020: 48-49).

Ulusalcilik akimmin ana noktast halk kaynaklarimin incelenmesi, sarkilar ve danslarin miiziksel
niteliklerinden faydalanilarak yeni yapitlar ortaya konmasina dayanir. Bu anlayis ¢ergevesinde her
millet kendi 6z kaynaklarina yonelmistir. Rusya’da bu akimi baslatan besteci ise Mikayel Ivanovig
Glinka’dir (1804-1857). Eserlerindeki melodi ve regitatif kullanimi, modal diziler ile halk sarkilarim
harmanlamasi ile kendi usliibunu olusturmustur (Boran- Seniirkmez, 2007: 220). Bestecinin bu miizik
tarzi ile bestelenmis en bilinen operalar1 “Car’in Hayat1” (1836), “Ruslan ve Ludmilla” (1842)’dur.
Glinka’nin  baglatmis oldugu Rusya’daki ulusalcilik akimminmin takipgileri ise Aleksander



Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

Dargomijiski’nin yoneticisi oldugu Rus Miizik Kurumu adli olusumun altinda faaliyet gosteren Rus
Besleri olmustur. (Say, 2002: 459). Bu besteciler; Aleksander Borodin (1833-1887), Cesar Cui (1835-
1918), Mili Balakirev (1837-1910), Modest Musorgski (1839-1881), Nikola Rimski- Korsakov (1844-
1908)’dur. Rus besleri ulusal kaynaklar1 betimleyici anlayis icerisinde vermeye c¢aligmanin yani sira
armoni ve orkestrasyon konusunda da oldukc¢a ilerleme kaydetmislerdir. Armoninin sinirlarmi ug
noktalara tasima konusunda en ciiretkar besteci ise Modest Mussorgsky olmustur. “Bir Sergiden
Tablolar (1874)” adl1 eseri Izlenimcilik akimimin dnde gelen bestecilerinden Maurice Ravel’in ilgisini
cekmis, yarim asir sonra orkestra i¢in diizenlenmesi yapilmistir (1922). Buna benzer olarak “Ciplak
Dagda bir gece” adli yapit1 ise Rus beslerinin en genci olan Rimsky Korsakov tarafindan 1886 yilinda
orkestra i¢in diizenlenmistir. Rimsky Korsakov, orkestrasyon konusunda c¢algilarin tmilariin
melodilerle eslestirilmesi ve karakterize edilmesi konusunda ¢ok basarili olmustur. Slav ve Rus halk
kiiltiiriinden, destanlarindan ¢okga etkilenmis olan besteci senfonik siir konusunda diinya literatiiriine
giren eserler vermistir. Cok sayida orkestra eseri yazmis olan bestecinin taninmig eserleri arasinda
"Ispanyol Kaprigyosu", "Sehrazad" ve "Rus Paskalyas1 Uvertiirii" vardir. (Say, 2002: 459). Romantik
donem rus miiziginde, rus besleri kadar 6nem teskil eden bir diger besteci Alexander Konstantinovich
Glazunov olmustur.

2.  ALEXANDER KONSTANTINOViICH GLAZUNOV YASAMI VE MUZIKAL KiMLIiGi

Alexander Konstantinovich Glazunov, 10 Agustos 1865 yilinda St. Petersburg'da diinyaya gelmistir.
Annesi Elena Pavlovna Turigina aktif bir konser piyanisti, babas1 Konstantin II'ich ise taninan bir editor
ve yayinevi sahibidir. Babasinin amatdr olarak keman ve piyano ¢almasi ve annesinin miizisyen olmasi
dolayisiyla dogdugu giinden beri miizik ile i¢ ice olmasini saglamistir. Bu etkilesimler sonucu Glazunov,
9 yasinda ilk piyano derslerini Nadezna Grigorevna Holodkova'dan almis, 12 yasinda ise Nartzissovich
Elenkovskiy ile siirdiirmiistiir. Ik eserini 1878 yilinda yazmis olan Glazunov'un yetenegi Mily
Balakirev'in (1837-1910) ilgilisini ¢ekmis, Rimsky Korsakov (1844-1908) ile ¢alismak {izere tesvik
edilmistir. 1879'da Korsakov ile armoni, kontrpuan, orkestrasyon ve kompozisyon alanlarinda egitim
gormiistiir. Korsakov, Glazunov'un miizikal gelisimindeki hiz1 su climle ile tanimlamuistir; "Glazunov'un
miizikal gelisimi giinden giine degil saatten saate fark edilebilir."(Chaffee, 2019). Calismalarindan iki
yil sonra Korsakov, Glazunov'a daha fazla 6gretebilecegi bir sey kalmadigini ifade etmistir.

Resim.1 Alexander Konstantinovich Glazunov Kaynak: IMSLP (2022)

Glazunov, 1881 yilinin Nisan ayinda ilk senfonisini tamamlamis, bu eseri kendisinde fazlaca emegi
bulunan hocasi Rimsky Korsakov 'a armagan etmistir. 29 Mart 1882'de ise iicretsiz miizik okulunun 43.
konserinde Balakirev yonetiminde eserin ilk seslendirilisi ger¢eklesmistir. Bu konsere St. Petersburg
Konservatuvarinin kurucularindan olan Anton Rubinstein'da (1829-1894) katilmis, eser bitiminde 17
yasinda okul iiniformasi giyen bir ¢ocugun sahneye cikip tebrikleri kabul etmesi konseri dinleyen
herkesi sasirtmigtir. Orta 6gretimini bitiren Glazunov, 1883 yilinda St. Petersburg Universitesi'nin Tarih
ve Edebiyat Fakiiltesine kaydolmus ancak bu egitimi kisa zamanda terk ederek miizik kariyerine
baglamistir. Birinci senfoninin basarili performansi, sanata destek veren is adami1 Mitrofan Petrovich
Belyayev'in (1836-1903) ilgisini ¢ekmistir. Bu kargilasma sonucu Belyayev'in 6liimiine kadar siirecek
olan bir dostluk kurulmustur. Belyayev'in destegi ile Glazunov'un eserleri basilmaya ve diinya capinda
seslendirilmeye baglanmistir. Belyayev'in evinde diizenlenen cuma konserleri sayesinde Anatoly
Lyadov (1855-1914), Joseph Vitols (1863-1948), Felix Blumenfeld (1863-1931) gibi Rusya'nin en
biiylik miizisyenleri ile ayn1 ortamda bulunan Glazunov, Rus Besleri ile de bu sayede tanigmustir.

Glazunov'un birinci senfonisini Avrupa'da seslendirilmesi igin girisimlerde bulunan Belyayev, 1883
yilinda Almanya'ya seyahat ederek Alexander Borodin'in (1827-1888) referans mektubunu Franz Liszt
(1811-1886) ve Carl Riedel'e (1827-1888) iletmistir. Bu girisimler sonucunda Glazunov'un birinci
senfonisi Allgemeiner Deutscher Musicverein'in agilis konserinde seslendirilmek iizere Franz Liszt
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tarafindan kabul edilmistir. 20 Mayis 1884'te Avrupa'ya dogru yola c¢ikan Belyayev ve Glazunov,
Avrupa ve Akdeniz seyahatlerinin ilk duragini Weimar olarak belirlemis; 29 Mayis 1884 yilinda Karl
Miiller-Hartung sefliginde birinci senfoninin Avrupa'da ilk seslendirilisi gergeklestirmislerdir. Bu
konser sayesinde Liszt ile tanigma ve ona piyano ¢alma firsat1 bulan Glazunov daha sonralari besteledigi
Op.16 Fa Diyez Minér Ikinci Senfonisi'ni (1886) Liszt'e ithaf etmistir. Belyayev ile ¢ikmis oldugu
Avrupa ve Akdeniz turnesine Almanya, Isvicre, Fransa, ispanya, Kuzey Afrika ve Morocco ile devam
eden Glazunov bu kiiltiir gezisi ile gesitli uluslarin miiziklerini duyma ve arastirma imkan1 bulmustur.

4 Temmuz 1884 yilinda Balayev'in istegi ile Glazunov'un eserlerini basmak iizere, "M.P. Balaieff"
yaymevi kurulmustur. Basilan ilk eser ise Glazunov'un Op. 3 No.1 "Yunan Ezgileri Uzerine Uvertiir"
(1882) adl1 eseri olmustur. Aym1 yilin ekim ayinda Tchaikovsky' nin Eugene Onegin operasini yonetmek
tizere St. Petersburg'a davet edilen Glazunov besteci ile tanigma firsatini bulmustur. 6 Kasim 1884
yilinda Belyayev'in St. Petersburg kiitiiphanesine yaptig1 yiiksek miktarda bagisin getirisi ile bestecilere
odiiller verilmesini istemistir. Glinka Odiilii olarak bilinen bu 6diilii 1903 yilina kadar Glazunov
kazanmistir. 1886 yilinda Belyayev Rus Besleri ve geng rus bestecilerinin eserlerini seslendirmek iizere
bir konser serisi baglatmis bu seriye "Belyayev Serisi" ad1 verilmistir. Glazunov'un ilk eserleri bu konser
serisi sayesinde sahnelenmistir. 22 Ekim 1888 Glazunov'un hayatinda bir déniim noktas1 olmustur. Tk
kez sef olarak sahnede yer almis ve kendi bestesi olan "Lyrical Poem"i yonetmistir. 1890 yilinda hem
sef hem besteci olarak kariyerinin zirvesine ulasmis, Avrupa'da birgok konser vermistir.

1893 yilinda Tchaikovsky'nin dliimiiyle birlikte St. Petersburg Imparatorluk Tiyatrosu'nun yoneticisi
Ivan Vsevolozhsky, bas koreograf Marius Petipa'y1 yeni bale miizikleri bestelemek iizere besteci arayisi
icin gorevlendirmistir. Bu arayiglarin sonucunda Glazunov ve Riccardo Drigo "Les Millions d'Arléquin”
ve "Mevsimler" balelerini bestelemek iizere gorevlendirilmistir. Petipa ve Vsevolozhsky'nin ilk olarak
Glazunov'un "Les Millions d'Arléquin" operasini bestelemesi, Ricardo Drigonun ise "Mevsimler'i"
bestelemesini istemistir. Ancak Glazunov "Harlequinade"'in konusunun italyan bestecinin tarzina daha
uygun oldugunu One siirerek Mevsimler balesini bestelemeyi talep etmistir. Bunun iizerine yakin
arkadas olan iki besteci aralarinda anlasarak besteleyecekleri eserleri degistirmistir (American Ballet
Theatre (2020). Petipa ve Vsevolozhsky'nin girisimleri ile Glazunov 1989-1900 yillar1 arasinda ti¢ bale
bestelemistir; i¢ perdelik "Raymonda" (1989), tek perdelik "Les Ruses d'amour" (1898) ve dort perdelik
"Mevsimler" (1900). 1896-1897 yillarinda Avrupa gezisinin etkisiyle yazmis oldugu ii¢ perdelik
"Raymonda" balesinin ilk seslendirilisi 1989'da St. Petersburg'daki Mariinsky Tiyatrosunda yapilmuigtir.
Glazunov'un baleleri Tchaikovsky'nin baslatmis oldugu balenin senfoniklestirilmesi gelenegini devam
ettirmektedir. Bunun en iyi 6rnegi orkestrasyondaki basarisi ile 1899'da bestelemis oldugu "Mevsimler”
balesinde goriilmektedir.

Akademik kariyerine 1899 yilinda baslayan Glazunov, St. Petersburg Konservatuvarinda orkestrasyon
ve partitiir okuma dersleri vermistir. 22 Aralik 1903'te Belyayev'in vefat1 iizerine vasiyeti ile Karsakov
ve Lyadov ile Glinka Odiilii, Cuma Konserleri ve "M.P. Balaieff" yaymevinin yonetimine ge¢mistir.
Akademik alandaki c¢alismalarina devam eden Glazunov, 1905 yilinda St. Petersburg
Konservartuvari’nin miidiirliigline atanmistir. Siyasi baglamda zor bir donemden gegen Rusya'da politik
gorilisii dolayisiyla konservatuvardan uzaklastirilan Korsakov igin 6grenciler ile konser diizenlemis;
konservatuvarin devlete bagli degil 6zerk bir kurum olmas1 goriisiinii savunan 6grencilerle birlikte
yapilan bu konserde Korsakov'un "Oliimsiiz Kaschey" operasimi ydnetmistir. Bu gelismeyle birlikte
Rusya'da ilk kez konservatuvar 6zerk bir kurum olarak kabul edilmis ve Glazunov ilk se¢ilerek gelen
miidiir olmustur. Idealist ve 6zverili bir egitimci olan Glazunov ihtiyaci olan 6grencilere maasindan
burslar vererek egitimlerine destek olmustur. Okuldaki her sinava katilip tiim 6grencilerin gelisimi ile
ilgili raporlar yazmaktadir.

1907 yilinda Paris'e giden Glazunov, sanat elestirmeni Sergey Diagliev (1872-1929) ile Paris operasinda
Rus Besteciler konsepti ile Glinka'dan Scriabin'e kadar olusan bestecilerin eserlerinden olugan bir konser
serisi diizenlemistir. Paristen sonra Ingiltere'ye giden Glazunov'a Oxford ve Cambridge Universiteleri
doktor linvan1 vermis; bu gezi sirasinda Royal College of Music ve Royal Academy of Music 'i ziyaret
ederek egitim programlarmi yakindan takip etmis ve St. Petersburg konservatuvari igin faydali
olabilecek bilgiler edinmistir.

Glazunov, 20. yy 'in basinda uluslararasi tanmnirlikta bir besteci olmustur, ne var ki tiim arkadaslarinin
ve ailesinin ard arda vefatlar1 lizerine giderek yalnizlasmistir. Cagdaslarinin aksine 1917 Ekim Devrimi
ile gelen Bolsevik rejimi ile problem yasamayan Glazunov Rusya'da kalmay1 tercih etmistir. Sovyetler
Birligi Maarif Bakan1 Anatoly Lunacharsky (1875- 1933) ile iliskileri iyi olan Glazunov, 12 Temmuz
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1918 yilinda Lenin'in onay1 ile konservatuvara yiiksekokul statiisiiniin kazandirilmasinda énemli rol
oynamistir. Bu gelismeler sirasinda 1919 yilinda 13 yasindaki Dmitri Shostakovich konservatuvara
kabul edilmis ve Glazunov'un &grencisi olmustur. Shostakovich'in dehasini fark eden Glazunov, 1926
yilinda Shostakovich'in birinci senfonisinin seslendirilmesi icin bir konser diizenlemistir. Yiiksekokul
statiisiine gecilmesinin ardindan Glazunov rektor olarak secilmis ve yeni 6gretmenlerin getirilmesinin
onilini agmistir. 1922 yilinda meslekteki 40. yilim1 doldururken hiikiimet tarafindan sanatcilara verilen
en yiiksek statii olan Devlet Sanatcist (People's Artist of Russia) unvanini almigtir.

1928 sonbaharinda Schubert'in 6limiiniin 100. yili dolayis1 ile Viyana da diizenlenen bestecilik
yarigmasina jliri olarak ¢agirilmig bu firsat ile Prag, Dresden, Leipzig, Weimar, Eisenach ve Bonn'u
gezme firsat1 elde etmistir. Seyahatleri sirasinda saglik sorunlan ile karsilasan Glazunov,
Gundelsheim'daki senatoryumda bir ay tedavi gérmiistiir. 19 Aralik 1928'de Paris'deki Pleyel Hall'da
konser yoneterek kariyerine geri donmiistiir. Seyahatleri devam eden Glazunov, Portekiz ve ispanya'da
Lizbon Miizisyenler ve Ressamlar Birligi tarafindan seref iiyesi olarak se¢ilmis; 1929 'da Columbia
Records i¢cin BBC Wireless senfoni orkestrasina konuk sef olarak getirilmis ve tek perdelik Op. 76
"Mevsimler" balesini kaydetmistir. 1929 Kasim ayinda Amerika'ya giden Glazunov, 21 Kasim 1929 'da
Amerika turnesine ¢ikmig ve Detroit Senfoni, New York, Boston, Chicago ve Metropolitan Operasinda
konserler yonetmistir. Donemin dnde gelen piyanistlerinden Vladimir Horowitz (1903-1989) ile Rus
miizigi temal1 konser gerceklestirmistir.

Hastaliginin ilerlemesi iizerine Glazunov Amerika'dan ayrilmis ve Paris'e donmiistiir. 1930 yilinda Dogu
Avrupa turnesine ¢ikarak Polonya ve Cekya’yi ziyaret etmis, Varsova Lodz ve Prag 'da konserler
vermistir. Glazunov, esi Nikolaevna Gavrilova ile 63 yasinda evlenmistir. 1931 yilinda Paris'ten gelen
teklifi Sovyet'lerdeki pozisyonu dolayisi ile reddetmistir. 1932'de egzama teshisi konan Glazunov 'un
saglik problemlerinin artmasiyla birlikte konser hayati duraklama dénemine girerek, konser davetlerinin
azalmasi ile birlikte seflik hayati sona ermis ve kendini kompozisyon yapmaya vermistir. 1934 yilinda
yazmis oldugu Saksafon Kongertosunu virtiioz Alman Saksafoncu Sigurd Rascher i¢in bestelemistir.
1935'te hastaligi agirlasan Glazunov sag elini kullanamamasi nedeniyle piyano ¢almayi birakmak
durumunda kalmigtir. Hastalig1 devam ederken meslegine olan ilgisi ve vazgegmeyen karakteri ile "M.P.
Balaieff Yaymevi"nin 50. yili etkinliklerinde Trio yarigsmasinda jiiri {iyeligi yapmustir. 8 Mart 1936'da
hastaneye kaldirilmis ve 21 Mart 1936 'da Paris'te yasama veda etmistir. Yasami boyunca bir¢ok tilkeyi
ziyaret etmis ve donemin en 6nemli sanatgilar ile irtibat kurmus olan Glazunov'un, cenazesi "Nouveau
Cimetrs de Nevilly" mezarligina gomiilmiistiir. 1972'de Sovyetler Birligi'nin istegi tizerine kiilleri
Leningrad'a getirilerek "Aleksandro Nevskaya Lavra" mezarligina serpilmistir. Alexander
Konstantinovi¢ Glazunov, 71 yillik yasami boyunca senfoni, oda miizigi, bale, solo ¢algi, piyano ve
koro i¢in eserler bestelemistir.

Glazunov'un ilk donem eserleri Rus Beslerinin etkisi altindadir. Eserlerinde rus kiiltiiriinii ve dokusunu
yasatmis, halk destanlar1 ve sarkilarma yer vermistir. Kromatizm, siklikla degisen tonaliteler arasi
gecisler, temalarin birbiri igerisinde harmanlanmasi ve kontrpuan gibi ileri diizey kompozisyon
tekniklerini ustalikla kullanmistir. Nota iizerinde belirtilen niians, tempo degisimleri ve miizikal terimler
konusunda da cok titiz davranarak her birini 6zenle belirtmistir. Keman koncertosunda solistin
virtiiozitesini gosterebilmek adina oktav trill, flajole ve pizzicato teknigi gibi ileri diizey yayl1 calgt
tekniklerini kullanmis, biitliin bunlar1 melodi ve miizikal ciimleden vazgecmeden uygulamistir. Hocas1
Korsakov gibi zengin bir armonik dili benimsemis ve orkestrasyonda ustalagsmistir. Daha sonralart
ulusalci beste anlayisi ve akademik anlayis arasindaki ayrima karsi ¢ikarak kendi stilini olugturmustur.
Dordiincii senfonisini besteledigi 1893 yilinda miiziginde ulusal 6gelere yer vermesinin yani sira daha
kat1 kurallar1 olan bir form anlayisina sahip klasik bat1 miizigi formlarin1 kullanmistir. Miizikal stilini
zaman icinde ¢ok degistirmemekle beraber Rus gelenekciligi ve Avrupa miizigi kiiltiiriinii sentezlemesi
acisindan ayricalikli bir konumdadir. Yasami boyunca tanistigi tiim biiylik bestecilerden bilgiler
edinmis, akademik anlamda da 6grenmeye olan merakini gostermistir.
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3. ALEXANDER KONSTANTINOViICH GLAZUNOV'UN ESERLERI (IMSLP, 2022)
Opus 1: Yayli Calgilar Kuarteti No.1 Re Major (1881-1882)

Opus 2: "S-A-S-C-H-A" temas iizerine piyano i¢in siiit (1883)

Opus 3: Orkestra i¢in Uvertiir No. 1 Sol Minér "On Three Greek Themes" (1882)
Opus 4: San ve Piyano i¢in bes romans (1882-1885)

Opus 5: Senfoni No.1 Mi Major "Slavonian" (1881-1884)

Opus 6: Orkestra i¢in Uvertiir No. 2 Re Major (1883)

Opus 7: Orkestra i¢in Serenat No. 1 La Major (1882)

Opus 8: Orkestra i¢in Agit, "To the Memory of a Hero" (1885)

Opus 9: Orkestra i¢in "Suite Characteristique" Re Major (1884-1887)

Opus 10: Yayli Calgilar Kuarteti No.2 Fa Major (1884)

Opus 11: Kiiglik Orkestra igin Serenat No. 2 Fa Major (1884)

Opus 12: Orkestra igin "Poéme Lyrique" Re Bemol Major (1884-1887)

Opus 13: Senfonik Siir "Stenka Razin™ Si Minor (1885)

Opus 14: Orkestra i¢in iki parca (1886-1887)

Opus 15: Yayli Kuartet i¢in "Five Novelettes" (1886)

Opus 16: Senfoni No.2 Fa Diyez Minor "A la memoire de Frangois Liszt" (1886)
Opus 17: Viyolonsel ve Piyano i¢in "Elegy" Re Bemol Major (1888)

Opus 18: Orkestra i¢in "Mazurka" Sol Major (1888)

Opus 19: Orkestra igin fantazi "The Forest" (1887)

Opus 20: Orkestra ve Viyolonsel i¢in iki par¢a (1887-1888)

Opus 21: Orkestra i¢in Diiglin Mars1 Mi Bemol Major (1889)

Opus 22: Piyano igin iki parga (1889)

Opus 23: "S-A-B-E-L-A" ismi iizerine valsler piyano i¢in

Opus 24: Korno ve Piyano i¢in "Réverie" Re Bemol Major (1890)

Opus 25: Piyano igin Preliit ve Iki Mazurka (1888)

Opus 26: Yaylh Calgilar Kuarteti No.3 Sol Major "Quatuor Slave" (1886-1888)
Opus 26A: Slovanya Bayrami Senfonik Hikaye (1888)

Opus 27: San ve Orkestra i¢in Pushkin anisina iki sarki (1887-1890)

Opus 28: Orkestra i¢in Fantazi "The Sea” Mi Major (1889)

Opus 29: Orkestra i¢in Oryantal Rapsodi Sol Major (1889)

Opus 30: Senfonik Hikaye "The Kremlin™ (1890)

Opus 31: Piyano i¢in ii¢ etiit (1891)

Opus 32: Keman ve Orkestra i¢in "Meditation" Re Major (1891)

Opus 32A: Keman ve Piyano i¢in "Meditation" Re Major (1891)

Opus 33: Senfoni No. 3 Re Major (1890)

Opus 34: Senfonik Hikaye "The Spring"” Re Major (1891)

Opus 35: Yayli Kuartet i¢in Do Major Siiit (1887-1891)

Opus 36: Piyano i¢in Kiiciik Vals Re Major (1892)
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Opus 37: Piyano i¢in "Nocturne" Re Bemol Major (1889)

Opus 38: Trompet, korno ve iki trombon i¢in kuartet "In Modo Religioso" (1892)
Opus 39: Yayl Calgilar Kuarteti ve Viyolonsel i¢in La Major Kentet (1891-1892)
Opus 40: Biiyiik Orkestra ve Koro i¢in "Triumph March™ (1892)

Opus 41: Piyano i¢in "Grand Concert Waltz" Mi Bemol Major (1893)

Opus 42: Piyano igin ii¢ minyatiir (1893)

Opus 43: Piyano i¢in "Salon Waltz" Do Major (1893)

Opus 44: Viyola ve Piyano igin "Elegy" Sol Minor (1893)

Opus 45: Biiyiik Orkestra ve Kilise Orgu i¢in Uvertiir Fa Major (1892)

Opus 46: Orkestra Stiti "Chopiniana” (1893)

Opus 47: Orkestra i¢in Konser Valsi Re Major (1893)

Opus 48: Senfoni No. 4 Mi Bemol Major (1893)

Opus 49: Piyano i¢in ii¢ parca (1894)

Opus 50: Orkestra i¢in "Cortége Solennel” Re Major (1894)

Opus 51: Orketsra i¢in Konser Valsleri Fa Major (1894)

Opus 52: Orkestra Stiti "Scenes de Ballet™ (1894)

Opus 53: Orkestra i¢in Fantazi "From Dark into Light" (1894)

Opus 54: Piyano i¢in "Two Impromptus" (1895)

Opus 55: Senfoni No. 5 Si Bemol Major (1895)

Opus 56: Dort solist, koro ve orkestra i¢in, Tag Giyme Toreni i¢in Kantat (1895)
Opus 57: Ug perdelik bale "Raymonda" (1898)

Opus 58: Senfoni No. 6 Do Mindr (1896)

Opus 59: 6 Sarki (1898)

Opus 60: 6 Sarki Alexandre Pushkin ve Apollon Maykov'un siirleri {izerine romanslar (1897-1898)
Opus 61: Tek perdelik bale,"Ruses d'Amour" (1900)

Opus 62: Piyano i¢in Preliid ve Fiig Re Minor (1899)

Opus 63: Solistler, kadinlar korosu ve sekiz el piyano i¢in "Festive Cantata™ (1898)
Opus 64: Yayli Calgilar Kuarteti No. 4 La Mindor (1894)

Opus 65: Solistler, koro ve orkestra i¢in "Memorial Cantata" (1899)

Opus 66: Kadinlar korosu ve piyano i¢in "Hymn after Pushkin" (1899)

Opus 67: Tek perdelik bale "The Seasons" (1900)

Opus 68: Orkestra i¢in "Pas de Caractere" Sol Major (1899)

Opus 69: Orkestra i¢in "Intermezzo Romantica" Re Majér

Opus 70: Yayl Calgilar Kuarteti No. 5 Re Mindr (1898)

Opus 71: Cello ve Orkestra igin "Chant du Ménestrel” (1900)

Opus 72: Piyano i¢in tema ve varyasyonlar Fa Diyez Minor (1900)

Opus 73: Orkestra i¢in "Ouverture Solennelle" (1900)

Opus 74: Piyano Sonati No. 1 Si Bemol Major (1901)

Opus 75: Piyano Sonat1 No. 2 Mi Mindr (1901)
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Opus 76:
Opus 77:
Opus 78:
Opus 79:
Opus 80:
Opus 81:
Opus 82:
Opus 83:
Opus 84:
Opus 85:
Opus 86:
Opus 87:
Opus 88:
Opus 89:
Opus 90:
Opus 91:
Opus 92:
Opus 93:
Opus 94:
Opus 95:
Opus 96:
Opus 97:
Opus 98:
Opus 99:
Opus 100

Bir Rus Temasi1 Uzerine Mars Mi Bemol Major (1901)

Senfonie No .7 "Pastorale" Fa Major (1902-1903)

Orkestra i¢in "Ballade" Fa Major (1902)

Orkestra i¢in Siiit "From the Middle Ages" Mi Majér (1902)
Soprano, alto ve piyano i¢in "Chant Sans Bornes" (1900)

Orkestra i¢in "Fortune-Telling and Dancing" La Major (1904)
Keman Kongertosu La Minor (1904)

Senfoni No. 8 Mi Bemol Major (1905-1906)

Orkestra i¢in dramatik uvertiir "The Song of Destiny" (1908)
Orkestra i¢in iki preliid (1906)

Balalayka ve orkestra i¢in "Russian Fantasy" La Major (1906)
Senfonik Preliid "In memory of Gogol” Do Major (1909)

Orkestra i¢in "Fantasie Finnoise" Do Major (1909)

Orkestra i¢in "Esquisses Finnoises" Mi Major (1912)

Oscar Wilde'in drama oyunu tlizerine "Introduction et la Danse de Salomée" (1908)
Orkestra i¢in "Cortége Solennel" Si Bemol Major (1910)

Piyano Kongertosu No. 1 Fa Mindor (1910-1911)

Kilise orgu i¢in Preliid ve Fiig No. 1 Re Major (1906-1907)

Koro igin "Love" (1907)

K.K.Romanov'un drama oyunu iizerine miizik "The King of the Jews" (1913)
Paraphrase on the Hymn of the Allies for orchestra (1914-1915)
Erkek korosu ve orkestra i¢in "Song of the Volga Boatmen" (1918)
Kilise orgu i¢in Preliid ve Fiig No.2 Re Mindr (1914)

Orkestra i¢in "Karelian Legend" (1916)

: Piyano Kongertosu No.2 Si Bemol Major (1917)

Opus 100A/B: Keman ve Orkestra veya Piyano i¢in "Mazurka Oberek" (1917)

Opus 101:
Opus 102:
Opus 103:
Opus 104:
Opus 105:
Opus 106:
Opus 107:
Opus 108:
Opus 109:
Opus 109:
Opus 110:

Piyano i¢in dort prelid ve fiig (1918-1923)

Mikhail Lermontov'un "Masquerada™ oyunundan "Romance de Nina" (1918)
Piyano i¢in "Idylle" Fa Diyez Major (1926)

Iki piyano icin fantezi Fa Minér (1919-1920)

Yayli Kuartet icin M.P.Belaieff'in anisina "Elegy" Re Mindr (1928)

Yayl Calgilar Kuarteti No. 6 Si Bemol Major (1920-1921)

Yayli Calgilar Kuarteti No.7 Do Major "Hommage au passé" (1930)
Viyolonsel ve Orkestra i¢in "Concert Ballade" Do Major (1931)

Saksafon Kuarteti Si Bemol Major (1932)

Saksafon Kongertosu, alto saksafon ve yayli calgilar orkestrasi i¢in Mi Bemol Major (1934)
Kilise orgu i¢in fantezi Sol Min6r (1934-1935).
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4. ELEGIE FORMU

Bir kisinin 6liimii veya dlen kisiyi anmak iizere yazilan dokunakli karakterdeki siirlere elegie denir.
Elegie'nin Yunancadaki elegia kelimesinden tiiredigi diisiiniilmektedir. Edebiyat alaninda goriilen
elegie’ler ¢ogunlukla dactylic hexameter ve pentameter'den olusan elegiac 6l¢ii sistemi ile yazilir
(Encyclopedia Britannica, 2022). Bazi elegie'lerin agit olmasinin yani sira ask siiri olan birgok elegie'ye
de rastlanmaktadir. Rainer Maria Rilke'nin meshur Duineser Elegien (Duino Elegies) eseri bir agit
olmaktan ziyade baska bir boyutta ruhsal arayislari temsil etmek lizere yazilmigtir. Buna karsilik 16.
yiizy1ldan beri Ingiliz edebiyatinda elegie bir agit veya dlen birini anmak icin yazilan parca olarak én
plandadir. Sairin sectigi Olgili ritmine gore istenilen sekilde yazilmasi serbest birakilmigtir. Bir bagka
elegie tiirii ise pastoral elegie'dir.

Tarih boyunca yazilmis elegie'lerden en ¢ok bilinenleri énemli bir kiginin 6liimi ardindan yazilmustir.
Bunlardan en meshur olanlarina; John Milton'in arkadasi Kral Edward'in 6liimiin ardindan yazdigi
"Lycidas" (1638), Percy Bysshe Shelley'in sair John Keats 'in vefat1 tizerine yazdigi "Adonais" (1821)
ve Matthew Arnold'un sair Arthur Clough'un 6liimii {izerine yazdig1 "Thyrsis" (1867) 6rnek verilebilir.
18. yiizyilda ise "Graveyard School" sairlerinin yazdiklari insanin 6liimii ve 6liim halindeki kasvetli
zavalli hali lizerine diigiinceleri yansitan elegie'ler yazilmistir. Edward Young'm "Night Thoughts"
(1742-45), Robert Blair'in Grave (1743) ve Thomas Gray'in kilise mezarhiginda gémiilii miitevazi ve
siradan insanlar olarak tabir ettigi koyliiler iizerine yazdigi "An Elegie Written in a Country Church Yard
(1751)1 bu tiire 6rnek teskil eder. Amerika'da ise bu akimin temsilcisi ise William Cullen Byrant'in
"Thanatopsis" (1817) eseridir.

Miizik alaninda da siirde oldugu gibi, iizgiin ve dokunakli karakterde olan ve birinin 6liimii veya dlen
kisiyi anmak igin yazilan parcalara elegie denir. M.O. 500 yilindan bu yana, dénemin iiflemeli galgisi
esliginde yas siiri ya da agit olarak séylendigi bilinmektedir. Solo ¢algi, duet, trio, quartet, eslikli veya
esliksiz olabilecegi gibi insan sesi i¢in yazilmis olan elegie'ler de vardir. Handel'in "Saul™ eserinde
Israillilerin Krali ve oglu Jonathan'n §liimii ardindan yazilnus 6liim mars1, notada "Elegy" olarak
isimlendirilmistir. Miizik alaninda en bilinen elegie'lerden biri Beethoven'in arkadasi baron
Pasqualati'nin esinin 6liimii iizerine besteledigi "Elegisher Gesang 0p.118" dortliisiidiir. Insanlarin
olimii tlzerine yazildigi gibi hayvanlarin oliimlerinin ardindan yazilan elegie'lerde mevcuttur.
Beethoven'in 1787 tarihli "Elegie auf den Tod eines Pudels™ eseri bu tiire drnektir.

Giliniimiiz konser repertuarlarinda ¢okga seslendirilen elegie'ler arasinda Ernst'in solo keman ve piyano
esligi icin yazdig1 "Elégie” bulunmaktadir. Viyola repertuvarinda ise Gabriel Faure Op. 24 Elegie
(orjinali viyolonsel ve piyano i¢in), Henri Vieuxtemps Op. 30 Elegie ve Alexander Konstantinovich
Glazunov'un Op. 44 Elegie adli eserleri siklikla seslendirilmektedir. F.Liszt, F.Busoni, M.Reger,
W.Fortner gibi besteciler de elegie tiiriinde eserler vermistir.

Genellikle sarki (lied) formunda yazilan bu tiir, edebi eserler baslig: altinda da yer almaktadir. Sark1
formlari, Bir Bélmeli Sarki (A), Iki Bolmeli Sarki (A-B), Ug Bolmeli Sarki (A-B-A), Bes Bolmeli Sarki
(A-B-A-C-A), Katli Sarki (A-B-A/ C-D-C /A-B-A) formlar1 olarak incelenmektedir.

5.  OP. 44 ELEGIE INCELEMESI

Glazunov'un Op. 44 Viyola ve Piyano i¢in Elegie eseri romantik donemin armoni anlayisi icerisinde
fakat klasik dénem formunda bestelenmistir. Tablo.1’de goriildiigii iizere eser Ug Bolmeli Sarki
formunda (A-B-A) yazilmis, {i¢ kisim ve kodadan olugmaktadir. Eser Allegro temposunda dortlitk
notaya 72 metronom olarak onerilmis, 9/8 lik 6l¢ii sayisinda ve sol mindr tonalitesinde solo piyanonun
iki olciiliik girisi ile baglamaktadir. Eserin genelinde piyano esligi, sol elde akorlarin agilimi, sag elde
akorlar ve kirilan akorlarin gelisi olarak goriilmektedir. Viyola partisinde, nota tizerinde belirtilen dolce
ibaresi goriiliir, birbirini takip eden uzun melodik hatlar hakimdir. Tema sag elde vibrato ile
desteklenmeli, pozisyon gecisleri miimkiin oldugunca az duyulmalidir. Temada viyola ve eslikte piyano
partisinde legato hakimdir.

Tablo 1. Elegie Form Semast

BIiRINCi BOLME iKiNCi BOLME UCUNCU BOLME KODA

(A) (B) (A¥)

1-48 ol¢iileri 49-74 ol¢iileri 75-101 ol¢iileri 102-117 dSlgiileri
Sol minér Mi bemol major Sol mindr Sol mindr
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Eserin ilk boliimii (A) 1-48 6lgiileri arasin1 kapsamaktadir. Birinci bolme birbirini tekrar eden 2 periyot
(3-18 olgiileri), sonrasinda gegis kopriisii (19-34 olgiileri) ve ilk periyota benzer fakat devaminda
farkliliklara ugramis 1 periyottan (35-48 Ol¢iileri) meydana gelmektedir. P niiansinda sol mindr
tonalitesinin I. derecesinde baslayan piyano partisi 4. Olgiiden itibaren crescendo ve decrescendo
icerisinde V-VI-III. derece arpej ve akorlar ile viyolaya eslik etmektedir. Sekil.1’de goriildiigi lizere
tema, piyanonun 2 olgiiliik esligi ardindan eksik 6l¢ii ritminde viyola ile baglar. 3-10. 6l¢iiler arasinda
ilk periyot sol mindr tonalitesinde V. derecede sonlanarak yarim kadans ile sonlanir. 3-6 olgiileri
arasindaki kisim III. derecede kalis yapar ve onciil olarak adlandirilmaktadir. 7-10 6lgiileri arasinda olan
kisim sol mindriin dominanti ile kalig yapar, soncul olarak adlandirilmaktadir. Tablo.2’de belirtildigi
tizere 7. 6l¢iiden itibaren piyano partisinde VI-11I-1V-1116-1V6-1-1V-V/V armonik yiiriisii sol elde akor
kirtlmalar1 olarak goriiliir. 9-10 6lgiileri igerisinde yer alan crescendo ve decrescendo niians
degisimlerinin viyola ve piyanoda birlikte yorumlanmasi 6nem teskil etmektedir.

Tablo 2. Periyot Ayrintili Form Semasi

PERIYOT 1-10 Olgiileri
Onciil 1-6 lgiileri Soncul 7-10 dlgiileri
Motif 3-4 olgiileri  motif 5-6 6lgiileri Motif 7-8 olgiileri motif 9-10 dlgiileri
I-V.derece VI-I11. Derece VI-1H-IV-1116-1V6-1 1V-V/V-V.derece

9. 6l¢iiniin son vurusunda oldugu gibi eserde ¢ogu kez, piyano bas partisinde tonalitenin dominantin
dominant1 (V/V) derecesi ile V. derece desteklendigi goriilmektedir. 11-18. 6l¢iilerini kapsayan ikinci
periyot 11-14 olgiileri aras1 onciil, 15-18 6lgiileri aras1 soncul olarak adlandirilir ve ciimle re minére
yapilan modiilasyon ile tam kadansla son bulur. 2. periyot ilk periyota benzer baslar fakat 6nciil sonu
ve soncul ciimleleri degismistir. 17-18 oSlgiilerinde yer alan nilans degisimlerinin viyola ve piyanoda
birlikte yorumlanmasi énemlidir. 19-34. 6l¢iileri arasinda yer alan koprii 19-24 ve 25-34 6lgiileri arasi
olarak 2 kisimda incelenebilir. Sol minér tonalitesinin IV. derecesinde (Do minér) baslayan koprii
climlesi, IV-V-I- V/V/V (re mindr tonalitesinin dominantinin (La), dominant1 (Mi)) armonik ylirlyiisii
olarak goriilmektedir).

25. olgiide re major tonalitesinde devam eden kopriide viyola partisinde ard arda gelen sekizlik
hareketler ile gériilen yogunluk bestecinin de eklemis oldugu animato ibaresi ile miizigi ileri tasimakta;
piyano partisi ise pp niiansinda kirilan akorlar ile eslik etmektedir. Eserde ¢ogu zaman goriildiigii tizere
crescendo ve decresendonun birlikte yorumlanmasi gerekmektedir. 35-48. 6l¢iileri arasinda yer alan son
periyot, dnceki periyotlara benzer yapida baslar fakat devaminda farklilik géstermektedir. 35-38 Glgiileri
arasinda yer alan oOnciil climlede piyano ve viyolanin partileri yer degistirmistir. 37-38 Olciilerinde
goriilen crescendo ve devaminda p niiansina diisiisiin tema ve eslik partilerinde birlikte ve dengeli
sekilde yorumlanmas1 gerekir. 39. dlciiden itibaren soncul farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Viyola
partisinin 42-44 olgiilerinde duyulan sekizlik ritimdeki arpejler crescendo ile desteklenerek f niiansina
ulagmakta, miizikteki dramatizmi arttirmaktadir. Piyano partisinde sol elde ilerleyen kromatizm,
devaminda sag eldeki oktavlar ile ciimle f niiansinda tizlere tirmanir, 45. 6l¢tiden itibaren p niiansinda
diminuendo ve ritenuto ile son bulmaktadir.

Sekil.1 Elegie birinci bolme (A) 1-7 dlgiileri

Allegretto. M.N.4.z72.

Kaynak: IMSLP, 2022

Ikinci bélme (B) 49-74. &lgiileri arasin1 kapsamaktadir. Mi bemol major tonalitesinde baslayan orta
bolim 2 periyot, gegis ve doniis kopriilerinden olusmaktadir. Sekil.2’de goriildiigii iizere 49-56 Slgiileri
arasinda goriilen ilk periyot, 49-52 olgiileri arasi I-1V-V-V7-16-V-V armonik yiirliylis igerisinde yer alan
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onciil, 53- 56 olgiileri aras1 I-1V-V-V7-16-gV-gl-BV-BI armonik ylirliyiis icerisinde yer alan soncul
olarak adlandirilan ciimlelerden meydana gelmektedir. Tema ve eslik partisinde p niians1 hakimdir ve
51-52 6l¢iilerinde artan ve azalan niians1 birlikte yorumlamak 6nemlidir. Piyano eslik partisinde sol elde
yorumlanan bas partisinin armonik yiiriiyiisii temay1 tamamlamaktadir. 57-60 olgiileri arasinda yer alan
gegis kopriistinde piyano partisinin ritminde gelen degisiklik, karaktere hareket ve heyecan katar. Koprii,
la bemol majér, do mindr, si bemol major (ayn1 zamanda mi bemol major tonalitesinin V.
derecesi/dominanti) tonalitelerinde gezinerek p’dan f’ye dogru artan niians ile 61. 6l¢iide mi bemol
major tonalitesindeki temaya doniis yapmaktadir. 61-64 6lgiileri arasinda onciil, 65-70 6lgiileri arasinda
soncul ciimleleri yer almaktadir. Soncul ciimlesi ilk periyottan farkli olarak tema ve eslik partisinde bir
oktav tizden duyulmaktadir ve devaminda degisiklik gostermektedir. Tema, bazen piyano eslik partisi
ile birlikte duyulmaktadir. Viyola partisinde pasajin sag elde baski uygulamadan hafiflikle ve sol elde
entonasyona dikkat edilerek, abartili vibrato kullanilmadan ¢alinmasi tavsiye edilmektedir. Tema ve
eslik partisi ile birlikte subito p niiansinda devam eden soncul ctimle, crescendo ve f niiansina ulasir.
Piyano partisinde sol elde si bemol pedali {izerinde kromatik yiirliylis yapilmakta, sag elde oktav
pozisyonda temaya eslik edilmektedir. 71-74 Ol¢iileri arasinda doniis kOpriisii yer almaktadir. Viyola
partisinde tema, uzayan do notasinda gezinirken, piyano partisinde sag elde uzayan akorlar, sol elde
kromatik yiiriiylis hakimdir. Tema ve piyano esligin birlikte diminuendo ve ritenuto igerisinde hareket
etmeleri onem teskil etmektedir.

Sekil.2 Elegie ikinci bolme (B) 49-52 dl¢iileri

Kaynak: IMSLP, 2022

Ucgiincii bolme (A*) 75-101 dlgiileri arasinda yer almaktadir. Doniis kopriisiinden sonra eksik 6lgii ritim
ile sol mindr tonalitesindeki ana temaya doniilmiistiir. Birinci bélmenin kisaltilmis bir tekraridir
denilebilir. Sekil.3’te goriildiigi lizere viyola ve piyano eslik partisi bir oktav tizden yazilmistir. 75-82
Olciileri arasinda ilk periyot yer alir. 83-88 Olgiileri arasinda yer alan koprii bu kez fa mindr tonalitesinde
baslar, do mindr, re major (ana tema olan sol mindr tonalitesinin V. derecesi/dominanti) tonalitelerinde
devam etmektedir. 88. 6l¢ciide dnce piyano partisinde, ardindan 89. dl¢iide viyola partisinde eksik olcii
ile baslayan tema birbiri ardinda duyulur. Ik bélmede 39. élgiide yer alan soncul ciimlesinin aynisi
iiclincii bolmede 93. dlciide baslamaktadir. Piyano eslik partisinde sol eldeki kromatik yiiriiyiis ve sag
eldeki oktavlar ayni sekilde goriilmektedir. 99. 6lgiide tema ve esligin subito p niiansini birlikte
uygulamasi 6nemlidir ve devaminda crescendo ve decrescendo ile ciimle sonlanir.

Sekil.3 Elegie ti¢iincii bolme (A*) 75-76 6lgiileri

Tem I.
empe L.

=
e e — = |

Kaynak: IMSLP, 2022

101- 117 olgtileri arasinda yer alan koda 2 kisimda incelenmektedir. Sekil 4’te goriildiigii tizere, 101-
109 dlgiileri arasinda yer alan kisimda tema ve eslik partisi, sol minor tonalitesinin I. ve V. derecelerinde
gezinerek ardarda diyalog seklinde duyulmaktadir. 105. ol¢iiden itibaren do minér, si bemol major
tonalitelerinde p niiansinda duyulan ezgi, tema ve esligin i¢ ice gectigi bir kisimdir. 108. 6l¢iide
decrescendo ve ritenuto yapilarak sol mindr tonalitesinde sonlanan ezgi, piyano esligin bas partisindeki
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yiirliylisti ile 2. kisim olarak uzamaya devam etmektedir. Eser sol minér tonalitesinde viyola ve
piyanonun birbiri ardina atigmalar1 sonucunda, son {i¢ 6l¢iide temada ve eslik partisinde uzun akorlar ile
son bulmaktadir.

Sekil.4 Elegie koda 102-108 6l¢iileri

Kaynak: IMSLP, 2022

6. SONUC

Alexander Konstantinovich Glazunov, rus romantik miiziginin en 6nemli bestecilerindendir. Eserlerinde
de goriildigii tizere hocast Rimski-Korsakov’un katki ve etkileri ile rus miizigi geleneklerine bagl
kalmistir. Besteleri rus destanlar1, halk sarkilari ve rus halkimin kiltiirel dokusunu yansitmaktadir.
Glazunov, ayn1 zamanda hem miizik egitmeni hem orkestra sefidir. St. Petersburg Konservatuvari’nda
uzun yillar ¢alismalarda bulunmus ve Dimitri Shostakovich gibi 6nemli pek ¢ok sanatginin yetismesine
katk1 saglamustir.

Bu makalede, Alexander Konstantinovich Glazunov’un yasami ve miizikal kimligi irdelenmis, Op. 44
Elegie eseri form, armonik, teknik ve miizikal yonlerden detaylica incelenmistir. Eseri yorumlayacak
miizisyen veya 0gretecek egitmenlerin, besteci ve eser hakkinda ayrintili bilgi edinmeleri ve icralarina
faydali olunmasi amaglanmigtir. Bu arastirmanin bir diger amaci da konu ile ilgili Tiirk¢e kaynak
yetersizligi sebebi ile faydalanilabilecek bir kaynak olusturmaktir. Betimsel bir g¢alisma olan
arastirmada, kaynak tarama ve analiz yontemlerinden faydalanilmastir.

Eser piyano teknigi agisindan degerlendirildiginde zorlu pasajlar bulunmamakta fakat akicilik ve
miizikal beceri gerektirmektedir. Tempo ve niianslarin dogru yorumlanmasi, dengeli sag pedal
kullanimi, legato hakimiyeti gerekmektedir; oktav notalar, ¢ift ses, arpej, uzayan, atlayan ve kirilan
akorlar goriilmektedir. Piyanistin hakimiyetini kazanmasi i¢in pedalsiz ve ayri ellerle ¢aligsmasi
onerilmektedir. Ciimle sonlarinin aksansiz, yumusak ifade ile sonlanmasina dikkat edilmelidir. Piyano
partisinin eserin tamaminda eslik konumunda oldugu unutulmamalidir, temanin arkasinda sakin ve derin
ifadesini korumalidir. Asir1 sag pedal kullanimindan kagiilmali ve temponun sabitliginden 6diin
verilmemelidir. Eser viyola yorumu acisindan degerlendirildiginde, teknik olarak zorlayici pasajlar
bulunmamakta buna karsin yorumu iist diizeye ¢ikarmak adina detaylara 6nem verilmesi gerekmektedir.
Bestecinin yazmis oldugu miizikal terimlere dikkat edilmeli, cantabile ¢alma teknigi ile sol elde
vibratodan odiin verilmemelidir. Eser romantik donemde yazilmasina karsin klasik formunu
korudugundan dolay1 sol elde pozisyon gegislerinde glissando kullanilmamasi ve pozisyon gegislerinin
miimkiin oldugunca az duyurulmasi tavsiye edilir. Ust oktavlarda yazilan pasajlarm piyano ile birlikte
dogru entonasyon ile yorumlanabilmesi adina pasajlarin yavas tempoda ¢aligilmasi ve sag elde arsenin
baski uygulamadan ¢alisilmasi tavsiye edilmektedir. Eserin sarki formunda yazilmis olmasi ve elegie
karakteri dolayistyla yorumcularin miizikal ifadelerinin birlikte icra edilmesine 6zen gosterilmelidir.

Konser ya da etkinliklerde dinleyicinin begenisini kazanan ve yorumcunun teknik agidan ziyade daha
¢ok miizikal agidan kazanimlar edinmesini saglayan eserin, bilingli ve detayli bir sekilde galisildiginda
hazirbulunusluk diizeyleri uygun olan orta diizey viyola ve piyano 6grencilerinin gelisimine oldukc¢a
katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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