JOURNAL of SOCIAL and
HUMANITIES SCIENCES RESEARCH
(JSHSR)

Uluslararast Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi

Received/Makale Gelis 25.12.2021
Published /Yayinlanma 31.01.2022
Avrticle Type/Makale Tiirii Research Article

Citation/Alint1: Karagil Cerit, V. (2022). Robert Schumann’m OP. 1 Abegg varyasyonlari eserinin form, teknik ve miizikal
analizi. Journal of Social and Humanities Sciences Research, 9(79), 126-137.
http://dx.doi.org/10.26450/jshsr.2944

2 Dr. Ogr. Uyesi Verda KARACIL CERIT
https://orcid.org/0000-0001-7029-3230
Nisantas1 Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Istanbul / TURKIYE
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SCHUMANN'S OP.1 ABEGG VARIATIONS
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OZET

Bu calisma ile 19.yy’in 6nemli Alman bestecisi R. Schumann’in karakteristik eseri “Abegg Varyasyonlari” formal,
tekniksel ve miizikal agidan incelenmis, bestecinin getirdigi yenilikler ele alinmig, yorum ve c¢aligma Onerileri de
beraberinde sunulmustur. Besteci, piyano miiziginin sik kullanilan ve 6nemli formlarindan biri olan varyasyon
bicimini, ilham aldig1 edebiyat ve miizik ile uyumlu bir sekilde birlestirerek bu eserini gérkemli bir sekilde ortaya
koymustur. Bestecinin lirik, zarif ve romantik tislubu pek ¢ok bestecinin piyano miizigini derinden etkilemistir. Eserin
piyano edebiyatindaki konumu, yorum bigimi ve yorumlama esnasinda karsilasilabilecek zorluklara sunulacak
¢ozlimler agisindan, detayl1 bir inceleme yapilmasinin pek ¢ok icraci igin faydali olmasi amaglanmstir. Dolayisiyla
icracinin farkina varmadigi yerleri gormesini saglamak ve performansinin bilingli bir sekilde artmasi1 hedeflenmistir.
Arastirmada kaynak tarama yontemleri kullanilnus, teknik ve miizikal analizden yararlanilmistir. incelenen eserin
bestecisinin miizigi ve edebiyat ile olan iligkisi arastirilmig, varyasyon teriminin tammi yapilmis ve Abegg
Varyasyonlari hakkinda detayl bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Varyasyon, Abegg Varyasyonlari, Schumann, Piyano, Romantik Dénem, Jean Paul, Analiz,
Inceleme.

ABSTRACT

In this research, the characteristic work of the 19th-century German composer R. Schumann, "Abegg Variations", was
analyzed in terms of formal, technical, and musical terms, the innovations brought by the composer were discussed,
and interpretation and study suggestions were presented. The composer magnificently created this work by
harmoniously combining the variation form, which is one of the frequently used and important forms of piano music,
with the literature and music he inspired. The composer's lyrical, elegant and romantic style has deeply influenced the
piano music of many composers. It is aimed to make a detailed analysis of the work in terms of the position of the
piece in piano literature, the way of interpretation, and the solutions to the difficulties that may be encountered during
interpretation, to be beneficial for many performers. Therefore, it is intended to enable the performer to see the places he is not
aware of and to increase his performance consciously.

Source scanning methods were used in the research and taken advantage of technical and musical analysis. The music of the
composer of the studied work and its relationship with literature were investigated, the definition of variation term was made
and detailed information was given about Abegg Variations.
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1. GIRIS
Piyanist, miizikolog ve ayni1 zamanda miizik elestirmeni olan Robert Schumann, Romantik Dénem
Miizigi’nin ve Miizik Tarihi’nin en 6nemli bestecilerinden birisidir. Alman miiziinin en romantigi

kabul edilen Schumann ¢alg1 teknigini miizikalitesiyle ustaca birlestirerek kendinden sonra gelen diger
kusak bestecilere model olmustur.

Schumann’in edebiyata olan ilgisi miiziginde roman, masal gibi edebi eserlerdeki karakterlere belirgin
bir sekilde yer vermesine sebep olmus, siirlere olan diiskiinliigii ise miiziginin siirsel bir akicilikta yol
almasii saglamistir. Edebi yaklagimlarn miizigi ile birlestiren besteci, karakterlere adeta tekrar hayat
vermistir.

Besteci, kendi ruhundaki derinliklere inerek i¢ diinyasinin yansimasi olan eserlerinde zit karakterlere
yer vermistir. Bir tarafta icli, duyarli karakterler, diger tarafta ise ciiretkar, tutkulu ve huzursuz kisilikler
olusturmustur. Bu sayede yaratilan gizemli anlamlar, karsit fikirler, Schumann’in miiziginin en dikkat
gekici Ozelligi olmustur. Eserlerine koydugu basliklarin miiziginin iginde yer almasi ve onu
hikayelestirmesi de program miiziginin olusmasma katki saglamistir. Ornegin Papillion,
Faschingsschwank, Kreisleriana eserlerinde bu karakteristik 6zellikler 6n plandadir.

Besteci, piyanonun ifade olanaklarin1 genisleterek bu tinilar1 orkestral renklerle bezemistir. Chopin ve
Brahms bestecinin piyano miiziginden etkilenmis, bu tislubu daha da ileri gétiirmiis, varyasyon formunu
da birbiri i¢ine gecen virtiidzite gerektiren teknikler, niianslar ile zenginlestirmis, gelistirmislerdir.

Abegg Varyasyonlari, Schumann’in piyano edebiyatina kazandirdig ilk eseri olmus ve miizikal bir
fikirden yola ¢ikilarak bestelenmistir. Dans ritimlerinden olusan birbiri igine gegmis tema ve motifler,
ani degisen niianslar, zengin armoni ve ¢esitli ritmik kaliplardan meydana gelir.

Bu arastirmada, Abegg Varyasyonlari’n1 seslendirmek isteyen icracilar i¢in eserin detayl analizi ve
yorumu yapilarak icracilara yol géstermesi amaglanmaktadir.

2. SCHUMANN VE EDEBIYAT

Schumann’in miizigindeki gerek sakaci gerekse derin anlatim, onun edebiyata olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Etkilendigi yazar ve sairler: Jean Paul, E. T. Hoffmann, Riickert, Heine, Richter,
Eichendorff’dur. Ozellikle bu etki Lied Sanat’inda ve bestecinin Lied eserlerinde daha ¢ok hissedilir.
Edebi eserlerde gecen karakterler bestecinin eserlerine ilham kaynagi olmustur. Ancak besteci en ¢ok
Jean Paul’un hayal giicline hayran kalmis, kompozisyon stili bu sayede biiyiik asama kaydetmistir.

“Schumann ve Jean Paul, ¢ift kisilikli ve tuhaf karakterlerden, bulmacalardan, garip olaylardan
ve sonsuz hayal giictinden biiyiilenmis olduklari igin, kisilikler acisindan benzer nitelikleri
paylastilar. Onlar giinliik yasamlarinda kitaplar veya i¢ diigiinceler hakkinda rastgele
diisiinceler toplamayt ve kaydetmeyi de severdi.” (Guan, 2018, s. 6).

Hem besteci, miizik elestirmeni hem de karikatiirist olan yazar E.T.A. Hofmann Schumann’in
eserlerinde iz birakan bir diger 6nemli yazar olmustur. Hikayelerinde bazen miizisyenler hakkinda da
yazmistir.

Jean Paul ve E.T.A. Hofmann’in edebi yaklasimlar1 farkli olsa da ortak taraflari, her iki yazarin da
hayatta yalnizlik ve melankolik {iziintiiyle ilgilenmis olmasidir. Bu yonleri ile de Schumann’in miizigini
derinden etkilemislerdir (Tekin, 2010, s. 19).

3. SCHUMANN’IN MUZIiGi

Romantik Dénem miiziginin ve Alman Romantizm’inin 6nemli temsilcilerinden biri olan Robert
Schumann hem piyanist, egitimci, orkestra sefi ve besteci hem de miizikolog ve miizik elestirmeniydi.
“Romantiklerin en romantigi” olarak miizik tarihine ge¢mis olan besteci, miizigini siir sanatiyla ustaca
birlestirmis ve miizigine yansitmistir. Pamir, bestecinin goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Romantik miizik, Schumann icin, biiyiik ¢abalar: gereksindiren bir karisimdi. Sadece iyi bir
teknik, dogru gotiiriilen ses ¢izgileri, gelistirilmis temalar ve oranti kendisine yeterli degildi.
Miizik, ancak “siirsel” bir diisiinceyle hizmet ettigi oranda yiiksek bir sanat olabilirdi. Bir
havayr veremeyen, ruh hallerini yansitamayan miizik, sanat degildi.” (Pamir, 1998, s. 110.)

Schumann bestelerinde varyasyon, sonat ve senfoni formlarini degistirmis, serbest bir form anlayigini
izlemistir. Giiclinii edebiyattan alan eserlerinde karakterlere (6rn: Eusebus ve Florestan) yer vermis
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benzetmeler yaparak harflerin dogrultusunda bestelemistir. Harflerden olusan ezgilere yer vererek
gizemi On plana cikartmis, dinleyiciyi bu yeni kompozisyon stiliyle sasirtmistir.

“Schumann, kasith olarak gercegi gizlemeyi seven bir besteciydi ve miizigi boyunca sifreleri
cozmek sanatgiya kalmistir. Igsel duygular ortaya ¢ikmadan once dogrudan aciklandiginda
miizigin ¢ok daha az etkili olduguna inamiyordu. Bu ayni zamanda o donemin romantik
sanatcilart arasindaki romantik ivoni kavramiyla da ilgiliydi.” (Guan, 2018, s.24).

Bestecinin degisken ruh hali; tereddiitleri, g¢ekinceleri, mutluluklari, iiziintiileri, korkulari, derin
0zlemleri, hayalleri, sakalari, mistisizmin etkisi onun sinirsiz ve essiz bir ilham kaynagi olmustur.
Ayrica Schumann’in miizik dilinde ezgi, ritim ve armoni en dnemli araglaridir. Hizli armonik ritim
kullanimi, ¢esitli eslik figlirasyonlari, akor ikilemeleri, senkop ve capraz ritimler, olagandisi pedal
efektleri, piyanistin ellerini biizme ve genisletme konusundaki benzersiz kullanimi, yenilikgi stilistik
ozelliklerinden bazilaridir (Pérez, 2018, s.17).

Besteci, piyanoyu teknik cesitlilik ve ifadesel anlamda sinirsiz bir sekilde kullanarak motifleri
zenginlestirmis, onu orkestral bir yapiya doniistiirmiistiir. Bestecinin bu gesitliligini sergileyebilmek igin
piyanistin kol ve bileginin ¢ok esnek bir yapida olmasi beklenir. Teknik saglamligin diginda ¢ok yonlii
bir miizikal duyusa da sahip olmasi gerekmektedir. Yeterli miizikal olgunluk saglanmazsa istenilen
amaca ulagilamayacaktir.

Schumann’in hayatinda piyano 6nemli bir konuma sahip olmustur. Cok iyi bir piyanist olan esi Clara
Schumann’a duydugu askin da etkisi ile yalmiz kaldig1 zamanlarda piyanonun basinda uzun saatler
gecirerek dogaglama ¢almis ve piyanoya bu sekilde duygularini aktarmistir. Bu sayede piyano ile
biitiinlesmis ve dolayisiyla en fazla piyano i¢in bestelemistir.

Gergek bir Bach hayrani olan Schumann, onun ¢alinmayan veya taninmayan eserlerini tanitmak ve onun
miizigini yasatmak i¢in ¢abalamistir. Besteci Bach i¢in,

“Diistinceli kombinasyonlar, siir ve modern miizigin tabiati Bach’a dayanir... Biitiin romantik
besteciler Bach’a yaklasiyor: hepsi Bach’t daha esash bir sekilde bilir ve ben kendim her giin
glinahlarimi o kudretli olana kadar ¢ikarr, kendimi arindirmaya ve kuvvetlendirmeye ¢aba
gosteririm... O dlgiilemezdir...” (Giiven, 2017, s.14).

Schumann kiigiikliigiinden beri edebiyat ile i¢ ige olmus, bu ilgi yapisal ve estetik agidan miizigine
yansimigtir. Onun miizik dilinde yaraticilik ve siirsellik 6n plandadir. Esi Clara Schumann’a adadigi
Lied ve Lied dizilerinde bu siirsellik anlasilmaktadir. Besteci kendisi i¢in yasanilan her anin énemini;
“Diinyada olan her seyin bende, politikada, edebiyatta, insanlarda etkisi var; Kendi yontemimle her seyi
diigtiniirim ve sonra miizigin ¢ikis noktasi araciligiyla bunu agiga vurmam gerekir." diyerek belirtmistir
(Guan, 2018, s.33). Schumann bu diisiincesini piyano eserlerinin diginda, Lied sanatinda da ortaya
koymus, geriye ustaca yazilmis Lied’ler birakmis, kendisinden sonra gelen bircok besteciye onciiliik
etmistir. Piyano edebiyatina ve lied sanatina katkisi biiyiik olan besteci, oda miizigi ve senfoni
alanlarinda da geriye bir¢cok yapit birakmaistir.

4. VARYASYON’UN (CESITLEME) TANIMI

Varyasyon, bir fikrin bir ana temanin ilk basta duyulduktan sonra asil yapist bozulmadan ezgi, ritim,
artikiilasyon, armoni, orkestrasyon acisindan farkl sekillerde veya formda meydana gelmesidir. Ing. ve
Fr. variation, Alm. Variation, It. ise variazione olarak bilinir. {lk olarak dans ve dans sarkilariin
cesitlendirilmesi ile ortaya ¢ikmustir. Bu miizik bigimleri: canzone, passacaglia, koral ve chaconne’dir
(Feridunoglu, 2004, s. 99). Varyasyonlar genelde iki veya ii¢ boliimli sarki formunda olup agir veya
hizl1 bir tempoda yazilir. Tema sekiz ila otuz iki 6l¢ii arasinda yer alir ve bir kadansla bitirilir.

IIk kez 16.yy’m baslarinda bestelenen varyasyon, ingiliz Virginalist’leri tarafindan armoninin sade
kaldig1 ezginin siislemeler ile donatildig1 bir bi¢cim olarak benimsenmistir. 18.yy’da Bach, Rameau,
Haendel eserlerinde varyasyon 6nemli bir yer tutmustur (Cangal, 2008, s.101). Klasik donemde Mozart,
Haydn, Beethoven sonatlarinda da bu bi¢ime yer vermistir. Romantik donemde temalar uzamis teknik
ve miizikal anlatimin gelismesiyle beraber varyasyon daha biiylik bir esere doniismiistiir. 20. yy’da ise
12 ton anlayis1 yayginlasmis, yeni besteciler ¢oksesli bir doku ile varyasyonun anlasilmasi giiclesmis
ancak ona yeni diislinceler getirilmistir.

Varyasyonlar erken barok miizik doneminde ortaya ¢iksa da bestecilerin tercihi agisindan klasik ve
romantik donemde doruga ulasmistir. Bach Goldberg Varyasyonlari, Mozart La Major Sonat’mn ilk
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bolimii, Beethoven 32 Varyasyonlari, Eroica Senfonisi, Schumann’n Senfonik Etiidleri, Franck’in
Senfonik Varyasyonlari, Brahms Haendel’in Temasi Uzerine Varyasyonlar;, Rachmaninoff’un
Paganini'nin Temas1 Uzerine Varyasyonlar miizik tarihinde en tanman ve konserlerde de sik
seslendirilen 6rnekler arasindadir.

Varyasyon birkag ¢eside ayrilir. Ritmik varyasyon: Bir ezginin senkoplu, aksak, noktali, otuz ikilik, vb.
gibi ritimler ile yapilandirilmasidir. Polifonik varyasyon: Temanin degismedigi, baska ezgilerle ve
armoni ile zenginlestirildigi yapidir. Melodik varyasyon: Sade bir melodinin siislendirilmesidir.
Kontrpuan bazli varyasyon: Bir ezgiye baska bir ezginin yanit vermesi ile olusur. Birkag sesli olabilir.
Orkestrasyonlu varyasyon: Orkestranin soliste eslik ettigi bir biiyiik eserde varyasyonlarin orkestrada
veya soloda duyulmasi, solistin orkestra ile diyalog halinde olusudur.

5. OP.1 ABEGG VARYASYONLARI:

Schumann’in erken dénem eserlerine ait olan Abegg Varyasyonlari 1829-1830 yillart arasinda
bestelenmigstir. Bu dénemde besteci 6zellikle Schubert’in miiziginden etkilenmis, Chopin’in “La ci
darem la mano” adl1 eserinden de ilham almistir (Stefaniak, 2012, s. 26). Dolayisiyla bu etki ister istemez
miizigine yansimigtir. Schumann'in Varyasyon formuna yaklagimi, kendi postklasik gelenekleri
sofistike bir anlayisla birlestirmekti ve siirsel miizik anlatimini st diizeye ¢ikarmakti.

Schumann, Heidelberg’de kaldig1 donemde (1810-1835) Mannheim’li geng piyanist Meta Abegg, takma
adiyla “Pauline Contesse d’Abegg™’1 tanimis, eseri ona adamis ve temay1 onun soyadinin harfleri ile
olusturmustur. Eser hakkinda Gottfried Wilhelm, “Ilging bir fikirden yola ¢ikilarak meydana geldigi i¢in
Abegg temasi ¢ok orijinal, ¢ekici ve aligilmig kaliplarin diginda” demistir (Fink, 1833, s. 615). Daverio
da Schumann igin sdyle yazmistir: "Abegg Varyasyonlar1 sayesinde Schumann kendini bir virtiioz
piyanist ve besteci olarak diinyaya duyurmustur.” (Daverio, 1997, s. 65).

Eserin bestelendigi zamanlarda Fransa Avrupa’nin en énde gelen miizik iilkesiydi. Dolayisiyla Paris de
hem Avrupa'min miizik baskenti hem de piyano virtidzitesinin merkeziydi. Bu nedenle eserin ismi;
“Théme sur le nom ‘Abegg’ varié pour le Pianoforte” seklinde Fransizca yazilmis, ancak italyan miizik
terminolojisi kullanilmigtir.

A — B — E - G — G, kurgusal olarak Kontes Pauline d’Abegg’in soyadindan olusan notalar bir motifi
temsil eder. Eser, harflerden olusan sembolik ana tema, li¢ varyasyon ve bir "Finale alla Fantasia"’dan
meydana gelir. Varyasyonlarda melodik motif baz alinarak miizigin bir ¢ikis noktasi olarak kullanilir.

Thema |
A Animato M. M. 104 K]

Rabert Schumann, Op. 1
(ELET

Sekil 1: Ana tema “ABEGG” (URL 1)
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5.1. Abegg Varyasyonlar’’nin Form, Teknik ve Miizikal Analiz

Formu:
Tek Boltimlii Sarki Formu (Fa Major)
A A’ B B’
Fa Maj. Do Ma Fa Maj.

Form Ogeleri Tonlar Olgiiler

Tema A Bliimii FaM Do M 1-16
B DoMFaM 17-32

Varvasvon | A SolM—LaM-FaM 1-16
ryasy B Rem-_FAM 17-24

Varvasvon Il A SolM-LaM-FaM 1-16
ryasy B Rem-_FaM 17-24

Varvasvon Il] A Do M-FAM 1-16
ryasy B DoM-LAM-FAM 17-24

Cantabile La bem. M- Mi bem.M 1-19

A Fa M- Do M Si bem. M- Fa M 1-21
B FaM-LaM 22 -39
. . A’ Fa M — Fa diy.- Do diy. M 40 - 56
Finale alla Fantasia C Fa diy — La M- Fa M 5775
A’ Fa M 76 - 89

Koda FaM 90 - 106

Tema:
Kendine 6zgii bir forma sahip tema, dans ritminde bestelenmis bir valstir.

A-B-E-G-G harflerinden olusan tema sag elde “tatli” ve huzurlu bir ifadede duyulmakta, sol el de ona
eslik etmektedir. Sol el iki ayr1 hata bdliiniirse bas sesi kontrabas gibi diisiiniiliip yorumlanabilir. Sag el
auftakt ile birlikte 5°li kaliplar halinde sekvens seklinde gelmektedir. Burada dikkat ¢eken nokta sag
elin once ¢ikici bir hareketle, devaminda ise ters inici bir hareket olusturmasidir.

AA'BB' formunda olan tema ilgingtir, ¢iinkii Schumann, temanin "B" boliimiinii su sekilde tliretmistir:
ABEGG'nin ters (retrograd) birimini kullanir (G-G-E-B flat-A) (Perez, 2018, 53). Varyasyonlar ise
temadan oldukga farklidir. Bir kii¢iik motifin kullanilmasi ile tekrarli araliklar, armonik ilerlemeler, eseri
karakteristik yapiya biiriindiiriir. Karakter varyasyondan varyasyona degisim gosterir (Perez, 2018, 54).

l. Varyasyon:

Sekil 2: I. Varyasyonun A Boliimii ve Tema
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Enerjik, hizl ve karakteristik bir yap1 sergileyen varyasyon 4 hattan olusmaktadir. Tema ise bu 4 parti
arasina gizlenmistir, ancak A boliimiinde tema eksik bir bigimde sergilenir ve tamamlanmaz. B boliimii
24, olglide ise tema ters (retrograde) bir bigimde dikey kombinasyonda sunulur.

Bu boliimler orkestral renklerden olusmakta, zengin akorlar, hizla degisen arpejler, tekrarli ve senkopik
aksanli notalar, kromatik gidisler ve teknik ve miizikal hiinerlerin gosterildigi bir varyasyondur.
Varyasyonun en 6nemli unsurlarindan biri aksanlar, hizla degisen figlirasyon, niianslar olsa ve miizigin
dokusu karmagik bir sekilde sunulsa da melodik hat ya sag elde besinci parmakta ya da sol elde
bagparmakta duyulur. Schumann aksanlar1 climlenin ortasina yerlestirdigi icin temay1 ayirt etmek
zordur, ancak bestecinin agojik ve dinamik ifadeleri genelde onun birkag eserini tanidiktan sonra net
anlagilir. Hareketleri beyinde dikeyden ziyade yatay hareket olarak degerlendirmek miizigin
siirekliligine yardime1 olabilmektedir. Ornegin, sol notasinda yer alan cikici ve inici bas hareketleri

Edilia Bruil kot E4-EIT]

Sekil 3: . Varyasyonun B Bolimii

Bu varyasyon teknik olarak incelenirse; Tusede hazir bulunma, kirik akorlar, tutulu sesler, kromatik
gam, melodik hatlarin ortaya ¢ikarilmasi, zayif parmaklara gelen melodik yapi, legato ¢alis, ayni elde
tutulu sesler varken diger parmaklarin bagimsizligi, arpej, kol ve bilek teknigi, hizli pasajlarda parmak
degisimi, altili araliklardan olustugu goriiliir. Ozellikle sag elde 1, 2 ve 4, 5. parmaklar1 galistiran bir
varyasyondur. Leggiero galis bi¢imi 6nem arz etmektedir, bu yiizden kolun miimkiin mertebe rahat
olmasi1 ve her tiirlii harekete uyum saglamasi gerekmektedir. Boylece zarif bir yorum ortaya ¢ikacaktir.

Hizla degisen figiiratif ciimlelerden otiirii pedala ¢ok dikkat etmek gereklidir, 6rnegin sekizlik ritimde
gelen sag ve sol elde birgok pasaja kisa pedal kullanilmasi onerilir, 6zellikle bir sesin diger sese
baglanmasi ve tonun kuru kalmamasi i¢in kullanilir.

Miizikal olarak tema sol elde 9. Olgiiniin auftakti ve paralel olarak sag elde de duyulur, ancak
tamamlanmadan B boliimiine baglanilir. Bir¢cok ifade aksanindan olusan varyasyonda ¢esitli motifler de
dikkat ¢eker, 6rnegin B boliimiinde duyulan soprano partisidir.

Calisma olarak her partinin gorevini tam anlamak i¢in onlar1 ayrigtirarak tekrar yapilmasi ve seslere
temiz ulasabilmek i¢in sag elde akorlarin hazirlanmasi igin gozii kapali ¢alisilmasi tavsiye edilir.
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I1. Varyasyon:
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Sekil 4: I1. Varyasyonda Sag ve Sol Elin Paralel-Ters Gidisi

III. Varyasyon, 3 sesli partiden ve kanonik bir yapidan meydana gelir. Teknik olarak iki el ile
paylastirilmig akorlar, sag el ve sol el birbirini takip eden bagli senkopik bir yapt hemen dikkat
cekmekte, crescendo ve decrescendonun destegiyle doruk noktalart veya varis noktalari
belirginlesmektedir. Sag ve sol elin ¢ikict hareketi, 4. ve 5. parmaklarin legato ¢alisi gergeklesmektedir.
Devaminda sol el oktava doniiserek, miizik biraz daha yogunlasmaktadir.

Schumann’in essiz lirik tarzi bu varyasyonda daha belirgindir. Bu boéliim, ilk ve {igiincli varyasyonun
aksine daha net algilanabilir bir yapiya sahiptir. Temanin melodisi ise soprano partisinde ortaya ¢ikarken
9. dlgiide sol elde duyulan motif ¢apraz el hareketi ile sol anahtarinda belirir. Genelde paralel sekilde
inici ve ¢ikici yapilan hareketler, B boliimiinde sag ve sol elin birbirine ters hareketi seklinde kendini
gosterir. Tema ise belirgin bir bi¢imde sunulmamistir.

Teknik olarak parmak bagimsizligint legato anlatimi, kromatizmi igeren boliimde iki el
senkronizasyonu, capraz el, sag ve sol el gecisleri belli edilmeden yapilmalidir. 4 ve 5. parmaklara gelen
partiyi belirginlestirmek icin ara parti ¢alinmadan ¢alisma yapilmasi 6nerilir

Miizikal olarak ise pedal degisimi kisa hareketlerle desteklenmeli armonilerin karigsmasina meydan
vermemek gereklidir.

I11. Varyasyon:

Sekil 5: I1I. Varyasyonda Sol Elin Farkli Gorevleri
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Bir hizli ve bir yavas boliimden olusan bu varyasyonda, besteci 6zellikle corrente ibaresini kullanmustir,
yer yer kromatik gamin 6ne ¢iktig1 boliim akici bir sekilde icra edilecektir. Etiid tarzinda yazilmis ve
sag elde leggieronun hakim oldugu bu varyasyonun 8. dlgiisiiniin son vurusunda tema bas partisinde
ortaya ¢ikar. Sol el kimi zaman Abegg temasini duyurur, kimi zaman da sag ele eslik gorevini iistlenir.
Schumann bu varyasyonu dyle kompleks yazmistir ki, her partide yer alan elin gorevi ayr1 énem
igermektedir. Ornegin sag elin hem eslik hem de vurgulu notalar1 iginde barmdirmasi gibi.

Yalniz yorum agisindan bu ugari ifadede 6ne ¢ikartilan bazi 6ne ¢ikmasi gereken sesler mevcuttur ve
onlar ifade aksani ile belirtilir. Abegg temasi 8. 6lgiide bas partisinde ancak sol anahtarinda yer alir.
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Sekil 6: Kromatik hat ve B Bolimii

Sol el kimi béliimde bilekten staccato ile kimi boliimde de iki partiye ayrilarak tutulu bas sesleri ile sag
ele eslik eder.

Teknik olarak gam, arpej, atlama, kirik oktav, altililar, tutulu sesler, legato calis, atlamalar, triller
mevcuttur. Sag elde hizli onaltiliklar1 rahat bir sekilde icra edebilmek icin genis aralikli pasajlari
bagparmaktan itibaren alarak diisiinmek yararli olacaktir, bdylece avug i¢i gerginligi azalacak, elin
seriligi kendiliginden artacaktir. B boliimiiniin basinda besteci sag elde zayif parmaklara agirlik
vermistir, dejenere olmaya miisait bu pasajlar ritmik ¢alismalarla desteklenebilir.

Cantabile:
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Sekil 7: Cantabile Boliimii’niin Girisi ve Tema
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Fdiilon Breitkopl poen Y
Sekil 8: Cantabile Boliimii’niin Bitisi

Ayni varyasyonun iginde yer almasina karsin bu bdliim, La bemol Major tonunda baslayip, Mi bemol
Major tonunda bitmekte, 9/8°lik agir boliimden ve farkli ritim kaliplarindan meydana gelmektedir. Tema
ve motifler, sol elin ostinato ve zengin esligi ile sarki sdyler (cantabile) bir ifadede lirik bir anlatimimdan
olusur, adeta sag el konusur gibi duyulur. Triller ile siislenen boliimde dort parti farkli roller
paylasmaktadir. Melodik kromatizm ve tekrarlanan notalarin ardindan miizigi ivmeye veren arpejler ile
lirik anlattim B boliimiinde yerini tutkulu bir ¢ikigsa birakir ve basta yer alan leggiero tusesi ile yavas
tempoya gegilerek boliim son bulur.

Teknik olarak 4 — 8. 6lgiiler arasinda trillerin mezzo partide yer almasi ve kesintiye ugramadan ¢alinmay1
gerektirdigi igin sag elde gelen temanin duyulusunu zorlastirmakta, bu yiizden partilerin ayri ve
belirtilen niianslar ile ¢aligilmasi 6nerilir. Elin agirligi iist partiye, temaya verildiginde ise triller daha
hafif duyulacaktir.

Finale alla Fantasia:
ABA’CA”- Coda

Finale alla Faatasia
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Sekil 9: A Bolimii

Schumann bu bolimii yaptigi dogaglamalardan ilham alarak bestelemistir. 6/8’lik dans ritminde olan
boliim i¢lerinde en uzunu olup ayrintili islenmistir, rondo formundadir. Abegg temas1 belirgin degildir,
ancak temaya imalarda bulunulmaktadir. Sag elde dalgalanarak eslik eden zarif onaltilik motifler sol
elde duyulan temay1 akorlar halinde destekler. Sekvensler, birbirine zit figiirasyon ve modiilasyonlarla
dikkat ¢ekmektedir. Temanin ilk ¢ikisi 10. dlclide auftakt ile sag elin bas parmaginda duyulan mezzo
partisi 25. Olciide yer alan sag elde yer alan sekvenslere gonderme yapmaktadir.

Bolimiin basinda besteci semplice e tutto cresc. diye belirtmistir, bu nedenle miizigin ¢ikict sekli
genelde sesin yiikseltilmesi ile desteklenmesi diisiiniilebilir. Ozellikle bestecinin bu boliimii duragan
degildir ve bastan sona miizigin inici ve ¢ikici hali ile sunularak esere gorkemli, heyecan dolu bir
atmosfer katilmistir. B bolimii (24. 6l¢ii) kirik oktavlar ile A boliimiine cevap verir nitelikte baglar ve
33. ol¢iide La Major tonuna modiile edilerek inici arpejlerle giiglendirilir.
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Sekil 10: B Boliimiinde Yer Alan Motif ve La Major’e Modiilasyon

43. dlglide A’ boliimiinde pedal ile armonik ilerleyis yerini kromatik bir gecise birakir. Miizikal olarak
iist sesleri one ¢ikarmak gerekir, dolayisiyla icracilarin sag elde iist sesleri tutarak alt partileri Staccato

calismas1 yapmalar1 onerilir.

Sekil 11: A’ Boliimii
56. dlglide Do diyez Major’e ugranilir ve 58. dlgiide C boliimii baslar. Sol el sag eli tempo ve niians
acisindan yonlendirici bir rol iistlenir ve gerektiginde iki ayr parti seklinde ilerler. Sag ve sol elin yer
degistirdigi pasajlar goriiliir.
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fan ke -n. S
Sekil 12: C Bolimii

77. dlglide Abegg temast duyuldugunda miizik aniden sessizlige biiriiniir. Tekrar gelen A boliimii bu
kez dinleyiciyi sonuca hazirlamak igin biraz serbest ve degisken bir yap1 sergiler. Koda, 92. 6l¢iide
aniden parcalanmis kirik akorlar sekvens halinde, pp niiansinda adeta dalgalanarak inici bir yapi sergiler
ve boliim gittikge kaybolur bir niiansta sona erer.

Tutulu sesler, kirik oktavlar, agilmalar, gam ve arpej, atlamalar ve cantabile ¢alisi iceren tekniklerden
olusan boliimde en ¢ok dikkat ¢eken unsur aceliteyi gerektiren parlak bir virtiidzitedir. Ancak bu
cevikligi gostermek isterken tabi ki incelikli, zarif bir tuseden uzaklagsmamak gerekir. Edisyona
bakildiginda da bestecinin bu siirsel {islubu niianslarin gesitliligi ve dzellikle birgok pasajda pp ve ppp
kullanmasi ile desteklenmektedir.
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Sekil 13: Abegg Temasi Sekil 14: Koda
6. SONUC

Romantik Dénem’in dnciilerinden Robert Schumann, edebiyat ile miizigi birlestirerek kompozisyon
teknigine yeni bir anlayis getirmis, piyano literatiiriiniin zenginlesmesine katkida bulunmus, kendinden
sonra gelen piyanist bestecilere rehberlik etmistir. Besteci, yaratici hayal giiciinii, edebi zekas1 ve
dahiyane iiretkenligi ile birlestirerek kendi kisisel evreni icinde miizigini dile getirmistir. Eserlerinde
orkestranin ¢oksesliligini yeni piyano miizigi anlatimu ile ortaya koymus, siirsel anlatimini virtiidzite ile
harmanlamustir.

Bu arastirmada, Alman besteci Robert Schumann’in piyano miiziginde dnemli bir konuma sahip imgesel
bir basliktan olusan Abegg Varyasyonlar1 adl1 eserinin form, teknik ve miizikal analizi yapilmis, yorum
onerileri dile getirilmistir. Baslangic olarak Varyasyon teriminin tarihsel gelisimi agiklanmis, bestecinin
edebiyat ve siir ile olan iliskisinden bahsedilmis, genel olarak miiziginin karakteristik 6zellikleri ve bu
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eserin yapist detayli tamtilmistir. Boylelikle icracilar eseri yorumlamadan Once bilgi sahibi olacak ve
yorumlarina katki saglanacaktir.

Abegg Varyasyonlari, parmak bagimsizhigi, kromatizm, legato ve staccato, ¢ift ve altili sesler, iki el
senkronizasyonu, diiz ve ters gam ve arpej, mesafeli atlamalari, oktav teknigi, ¢capraz el, sag ve sol el
gegisleri, tutulu sesler, kirik oktavlar, cantabile calis1 igeren tekniklerden olusur ve miizikal olarak da
zarif bir aceliteyi on plana ¢ikartir. Bilegin ve kolun yatay hareketlerle desteklenmesi esnekligi
saglayacak bu sayede zarif, yuvarlak bir tuse olugacaktir. Her iki elde duyulan belirli aksanlar one
cikartilarak, elin agirlik dengesi degisecek, motif ve temalar belirginlesecek, hemen hemen her dlgiide
degisen niianslar orkestral renklerle ve farkli ritimlerle desteklenerek ses hacminin ¢esitliligini ve eserin
biitiin olarak algilanmasini saglayacaktir.

Eseri seslendirmek isteyen icracilar igin c¢esitli yerli ve yabanci kaynaklar arastirilmig, kolaylik
saglayacak calisma bigimleri ve yorumlart da onerilmistir, bu sekilde icracilar zorluklarin {istesinden
gelecek ve ayn1 zamanda farkli fikirlere de sahip olacaktir.
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