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OZET

Bat1 resminde Oryantalizm kavranu ilk ortaya ¢iktig1 andan itibaren Bat1 ve Dogu ayrim iizerine inga edilmistir. 1k
onceleri cografi bir ayristirma ile baslamis olan ayirim siire¢ icinde iistiinliik séylemleri ve sanatgilarin kurgusal
anlatimlari ile bir hakimiyet araci haline gelmistir. Oryantalizm Avrupa resim sanatinda 13. yiizyilda ortaya ¢ikmakla
birlikte 19. yiizyilin bagindan itibaren kendini hissettirmeye baglamis ve bir sanat akimi olarak nitelendirilmistir. Biitiin
Asya ve Ortadogu’yu kapsayan Oryantalizm akimi aslinda Tiirk-Islam diinyas1 ile gercevelenir. Oryantalist Batil1
ressamlar ¢ogunlukla oteki olarak algiladiklart Dogu diinyasini benmerkezci bakis agilariyla yabancilagtirmaya
calismiglardir. Oryantalizm kavramu Fransiz sanatcilarin onciiliigiinde ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir. Modernizmin
ilk evrelerinde ortaya ¢ikan Oryantalizm resim ile baslamis ve diger sanat dallarina da yayilmis ve “dtekilestirmeyi”
konu edinerek pratikte gelismistir. Bati’nin Dogu’yu egemenligi altina alarak onlar1 sémiirge haline getirmek istemesi
ile Oryantalizm fikri kiiltiirel ve siyasal gii¢ unsurunun ismine doniigmiistiir. Oryantalist resme konu olan cografi
bolgenin kiiltiir ve sanati genellikle primitif sanat olarak goriiliir. Bati’nin Oryantalist resmi 6tekinin temsilinde
karsimiza giiclii bir silah olarak ¢ikmaktadir. Islam diinyasinin sosyal ve kiiltiirel diinyasmin betimlenmesinde sanatin
aracilik yapmasi ile birlikte Bati’nin Dogu’ya ait gorsel belleginin ve basmakalip yargilarin olusmasinda ¢ok etkin rol
oynamistir. Dogu cografyasina ait mekanlarin farkliliklari ressamlarin tuvallerinde nesnelerin temsilindeki tercihleri
ile birlikte homojen bir Dogu tasvirine biiriinmiistiir. Batili Oryantalist ressamlarin resimlerinde Dogu masalsi bir dil
ile gercek diinya degilmis gibi islenmistir. Bu arastirmada Batili Oryantalist sanatgilarin resimlerinde kullanmig
olduklart imge, isaret ve semboller incelenecektir. Oryantalist sanatgilarin eserlerinde kapali bir sekilde yer verdikleri
motiflerin anlamlar1 ve alt metinlerde izleyiciye vermege calistiklar1 mesajlar agiga cikarilmaya galigilacaktir. Bu
arastirmada 18. Yiizyilin sonlar1 ve 19. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Oryantalizmin Bati diisiincesinde Dogu
lizerine sanatcilarin sOylemleri ortaya konularak oryantalist resimlerdeki Dogu imajina yonelik gostergeler
incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Bati Kiiltiirii, Dogu Kiiltiirii, Resim.

ABSTRACT

The concept of Orientalism in Western painting has been built on the distinction between the West and the East since its first
appearance. The separation, which started with a geographical separation at first, has become a tool of domination with the
discourses of superiority and the fictional expressions of the artists in the process. Although Orientalism emerged in the 13th
century in European painting, it started to make itself felt from the beginning of the 19th century and was described as an art
movement. The Orientalism movement, which covers the whole of Asia and the Middle East, is actually framed by the Turkish-
Islamic world. Orientalist Western painters mostly tried to alienate the Eastern world, which they perceived as the other, with
their egocentric perspective. The concept of Orientalism is an art movement that emerged under the leadership of French artists.
Orientalism, which emerged in the early stages of Modernism, started with painting and spread to other branches of art and
developed in practice by focusing on "othering". With the West's desire to colonize the East by dominating the East, the idea
of Orientalism has turned into the name of the cultural and political power element. The culture and art of the geographical
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region, which is the subject of Orientalist painting, is generally seen as primitive art. The Orientalist painting of the West
appears as a powerful weapon in the representation of the other. Along with the mediation of art in the depiction of the social
and cultural world of the Islamic world, it played a very active role in the formation of the West's visual memory and stereotypes
of the East. The differences of the places belonging to the eastern geography, together with the preferences of the painters in
the representation of the objects on their canvases, took on a homogeneous depiction of the East. In the paintings of Western
Orientalist painters, the East is treated in a fairy-tale language as if it were not the real world. In this research, the images, signs,
and symbols used by Western Orientalist artists in their paintings will be examined. The meanings of the motifs that Orientalist
artists cover in their works and the messages they try to give to the audience in the subtexts will be tried to be revealed. In this
research, the discourses of artists on the East in the Western thought of Orientalism that emerged in the late 18th and early 19th
centuries will be revealed and the indicators of the image of the East in Orientalist paintings will be examined.

Keywords: Orientalism, Western Culture, Eastern Culture, Painting.

1. GIRIS

Oryantalizm kavramu ilk olarak 19. yiizyilin baglarinda Fransizlar tarafindan baglatilan ve diger Batili
sanatcilar tarafindan da benimsenmek sureti ile hizli bir sekilde Avrupa’da yayilan bir sanat akimin
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. 19. yiizyilin ortalarindan itibaren bu sanatsal deneyim edebiyattan
miizige, opera ve tiyatrodan mimarliga kadar ¢ok genis bir alanda yayilmak sureti ile c¢esitlilik
kazanmistir. Oryantalizmin 19. yiizyilda giindelik hayat sdyleminden bir adim 6teye gotiiriilerek kiiltiir
ve sanat sOylem pratiklerine doniistiriilmiigtiir. Dogu kiiltiiriine ait olan her tiirlii deneyimin Bati
tarafindan igsellestirilmesi ile birlikte Gteki tanimlamasi {izerine insa edilen bir Dogu imgesinin
kurgulanmas1 s6z konusu olmustur.

Cezar’a (1995: 367) gore “19. Yiizy1l Bat1 somiirgeciliginin en yaygin oldugu dénemdir. Somiirgeciligin
yayginlik kazandig1 bu donemde Bati kendini Dogu’ya kars1 iyiden iyiye {istiin géormektedir”.

Batili sanatgilarin Dogu diinyasinin yasam tarzlarina, inanislarina, gelenek, gorenek ve kiiltiirlerine ilgi
duymalarinin bir sonucu olarak Oryantalizm sanat akimi1 ortaya ¢ikmistir. Batili Oryantalist sanatgilar
resimlerinde Dogu diinyasini masalimsi ve gergekte var olmayan bir dlem olarak ele almiglardir. Cografi
kesifler ile baglayan ve Dogu diinyasinin zenginliklerine artan ilgi ile birlikte gelisen somiirgecilik
anlayisi, Dogu diinyasina seyahat yapilabilmesi i¢in imkéanlarin artmistir. Doguda yapilan arkeolojik
kazilar ve ortaya ¢ikan eserlerin sergilenmesi ile birlikte Islam kiiltiiriiniin Bat1 diinyasinda tanitilmasi
ile birlikte Dogu kiiltiiriine ait merakin da artmasina neden olmustur. Bu dénem iginde Jean- Leon
Gerome, Giovanni Brendisi, Germain- Fabius Brest, Gustave Boulanger, Phillip Bello ve Rudolph Ernst
gibi pek ¢ok Batili ressamin Oryantalizm akimu iginde yer aldigini gérmekteyiz.

Germaner ve Inankur’a (1989: 8-22) gore;

“Oryantalist resimler baslangi¢ta, hayali olarak yapilyyordu. Bu resimler ger¢ek Dogu’yu
yansitmaktan ¢ok bir Batilimin zihnindeki, ¢cogu zaman kurgusal imgelerin bir araya geldigi
eserlerdir. 19. yiizyilin ortalarinda ise Dogu ya yapilan gezilerin ve Realizmin, Fransa ve diger
Avrupa iilkelerinde yaygin olarak benimsenen tislup olmasinin etkisi ile daha gercekci resimler
yvapilmaya baslanmustir. 18. yiizyilda baslayip 19. yiizyilda yayginlasan ve artan sanatgi katilimi
ile stiren bu resim akimi igin yiizyillara gore genel tanimlamalar yapilabilirse de oryantalist
ressamlar icin bir iislup birliginden de soz edilmez. Onlari Oryantalist kilan tek nokta
resimlerindeki konu ortakligidir.”

Avrupali sanatgilarin Dogu’ya gitmeleri icin kendi devletleri tarafindan tesvik edilmistir. Ornegin
Fransiz sanatcilar sadece sanat amacgli degil bilimsel ya da diplomatik gorevlerle de Dogu’ya
gonderilmistir.

Dogu’ya gonderilen Batili Oryantalist sanatcilarin ele aldiklar figiirlii siklikla isledikleri konular
arasinda harem ve hamam konular1 gelmektedir. Isledikleri bu konular resim simsarlar1 ve
kolleksiyonerler tarafindan en ¢ok tercih edilenlerdir. Oryantalist sanatcilar tarafindan harem ve hamam
sahnelerinde kadin merkeze alinip erotik bir sekilde islenerek resmedilmistir. Gergekte harem ve hamam
mekanlart erkeklerin girebilecekleri mekanlar degildir. Bu nedenle oryantalist ressamlar yazil
kaynaklardan yola ¢ikmak sureti ile ¢iplak modelden hayali harem ve hamam sahneleri {iretmislerdir.
Yapilan resimlerin gercekle bir alakasi bulunmamaktadir. Bilhassa Batili seyyah ve yazarlarin
zihinlerinde kurguladiklari cinsel fantezilerini tasvir ederek izleyiciye sunmuslardir.

Akstligiir'e gore; “Batili ressamlarin tablolarinda Dogu’nun ele alinisi nesnel gibi goriinse de temelde
Oryantalist ideolojiye hizmet eder. Oryantalistlerin resimlerinde Dogu tasvir edilirken, harap bir mimari
ve arkeolojik alanin betimlenmesi ile birlikte Dogulu toplumlar kiiltiiriine dahi sahip ¢ikmayan tembel
toplumlar olarak gosterilir” (1984: 12).
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Oryantalist uygulamalar pek ¢ok iilkede farkliliklar gostermis olsa da temelde pek ¢ok benzerlikler
barindirir. Dogu diinyasi tarih boyunca Bat1 diinyasi i¢in bir tehdit unsuru olarak goriilmiistiir. Bati her
zaman tetikte kalip Dogu diinyasini denetim ve baski altinda tutuma gayreti i¢inde olmustur. Bat1 ve
Dogu’nun cografi sinirlar hayali de olsa Oryantalist galigmalar bilingli bir kurgunun iiriinii olmustur.

Alkan’a (2015: 1) gore;

“Oryantalizm her ne kadar 19. yiizyilda bir akim haline gelmig olsa da bir bakis ve bir yaklasim
olarak ¢ok daha eskilere dayanmaktadir. Gegmis tarihinde teolojik kavgalardan din
savagslarina, cografi simr aywrmndan kiiltiir ¢atismasina kadar genis bir alanda kendine bir
varlik alani bulmustur. Dénem donem bu c¢atismalar yumusamis, yakinliklar olmussa da
tehlikenin derecesine gore kadim Oryantalist arsiv ortaya ¢ikmigtir.”

Bati’nin Oryantalist bakis acis1 sanat eserlerinin {iretildigi zaman, konum ve diger tarihi 6zelliklere bagli
olarak farkli bi¢cimlerde ortaya ¢ikmistir. Oryantalizm ilk ortaya ¢iktiginda ¢cok masumane bir hayranlik
veya cehaletten kaynaklandigini kabul etsek de gecirdigi slire¢ boyunca hi¢ de masum olmayan amaglara
hizmet eden sonuglarinin bulundugu da bir gergektir.

Said’e (1998: 11) gore;

“Avrupa’da Dogu ve Bati'yi ayiran ¢izgi olduk¢a belirgindir. Bununla birlikte surasi da bir
gercgektir ki Dogu’ya dogru ilerleyen Bati’'dir. Bati’'mn Dogu hakkindaki gériislerini ortaya
koyabilmek icin “Oryantalizm” deyimini kullandim. Bu konu Dogu’nun sistematik bir
arastirma, bulus ve pratik fayda alam olusunun bilim disiplinidir.”

Stiphandagli’ya (2018: 688) gore;

“Bati, Dogu’yu anlatirken de kendini anlatir. Ciinkii Dogu, Bati’va gére ya bir seydir ya da
degildir. Mihenk tasi batidir. Biitiin olgiiler, Bati'nin belirledigi kodlardir. Dogu, Batinin
mihenk tagina vurulur. Ya oviiliir ya da yerilir. Oviilse de o bir Dogu dur, yerilse de. Bati, 6vgii
hakkini da yergi hakkini da kendisinde bulur. Dogu sirti sivazlanan, basi oksanan aferin denilen
va da kas catilarak kotiilenen horlanandir. Bu yaklasimlarin k¢t oldugu acgiktir. Ciinkii
wrk¢iligin da temel diistincesi farkli olam dislamak, asagilamak, yok etmektir.”

Oryantalistlerin goziiyle Dogu insan1 deveye binen, belinde kamasi, ahlaki problemleri olan ve sehvetine
diiskiin bir adamdir. Oryantalistlerin ¢alismalar1 Avrupalilarin nazarinda olusturdugu tiim negatif ve
kotii imaja ragmen yine de Bati insaninin Dogu’ya karsi ilgisini ve merakin1 uyandirmistir. Dogu’ya
kars1 Batil1 sanatgilarin Oryantalist yaklasimi bugiin de degismemis sadece bigim degistirmistir.

2. ORYANTALIZMIN TANIMI ve TARIHSEL GELISiMi

Batida baslayan Oryantalizm bugilin Doguda da {izerine arastirma, inceleme, tartisma ve elestirme
yapilan bir ¢alisma alani olmustur. Oryantalizm arastirmalari uluslararasi ideolojilerden, politikalardan
hatta savaglardan etkilenmek suretiyle siirekli doniisiime ugramis, icerik ve anlam olarak da degisim
gostermistir.

Halliday’a gore (2007:89) Oryantalizm; “Ortadogu ve 6zel olarak Arap diinyasina iliskin yaklagimlarin
bazi genel onciileri dil, din ve tarihsel degisimleri ele alis bi¢imi olarak tanimlanabilir”.

Bulut’a (2004: VII) gére Oryantalizm;

“Batintn Dogu hakkinda gelistirdigi imajlar ya da Doguya iliskin Batili kolektif muhayyile
Olarak tamimlayabilecegimiz Oryantalizm, edebi eserlerden gazete yazilarina, bilimsel
calismalardan teolojik tartismalara Batili siyaset adamlarinin konusma ve tutum aliglarindan
popiiler karalamalara varincaya kadar Batili zihin diinyasimin - her noktasinda izini
stirebilecegimiz bir alandir.”

Yildirim’a gére (2003: 20); “Orientalist” kelimesi ilk olarak 1779' da Ingiltere’de ve Fransa'da
kullanilmaya baslamis, 1838 yilinda Fransiz Dil Akademisi'nin sézliigline girmistir. Bu kelime, tariften
de anlasilacag: gibi hayli genis bir anlam1 i¢ine almaktadir.

Avrupa'nin dogusundan itibaren biitiin bir Asya ve Afrika alemini, yakin, orta ve Uzakdogu’yu; tarihleri,
dilleri, cografyalari, dinleri, kiiltiirleri, edebiyatlariyla inceleme isi olarak son derece genis bir sahaya
yayilir. Fakat gerek memleketimizde gerekse islam diinyasinda 6zel manastyla miistesrik Oryantalist,
Miisliiman Dogu’yu inceleme konusu edinen kimse demektir. Islami alanda arastirma yapan bilim
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adamlarini ayirt etmek igin Bati diinyasinda, dzellikle Fransa'da bir ara Islamizan (Islamisant)" yani
“Islamiyat¢1” Islam’la ilgili arastirmalar yapan terimi kullanilmis ise de yaygilasmamistir (Age).

Clifford’a (2007:139) gore “Said, Oryantalizm’i asla dogrudan tanimlamaz daha ziyade farkli ve her
zaman birbiri ile uyumlu olmayan gesitli bakis acilarryla nitelendirir ve isaret eder”. Iki ayr1 Oryantalizm
kavramindan s6z edilir. Ilki Dogu iizerine arastirma yapilan ve calisilan alandir. Dogu’nun insanlari,
gelenekleri ve yasami hakkinda yazilan her yaz1 Oryantalisttir. Bu gruba daha ¢ok akademisyenler ve
aragtirmacilar girer.

Ikinci olarak “Oryantalizm Dogu ile Bat1 arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik bir ayirima dayali
diisiinme tarzidir.” Oryantalizm Dogu ile ugrasan ortak bir kurumdur ve Bati’nin sémiirgeci anlayisiyla
Dogu’yu somiirme ve {izerinde otoriter kurma felsefesidir (Age).

3. ORYANTALIST RESIiM

Oryantalizm Bati diinyasinin Dogu’yu nasil bir sekilde tanimladigi degil, nasil kesfedilip zapt
edilecegini betimleyen ve somiirgeci amaglara hizmet edecek bir bicimde ideolojiye doniistiiriilen
onemli bir konudur. Bat1 Dogu’yu kendi gézii ve bakis acisi ile resmeder. Oteki olarak gordiigii Dogu’yu
bu bakis agist ile tasvir eder (Kiigiik ve Kose, 2015: 116).

Oryantalizm sanat tarihinde bir sanat akimi olarak Napolyon’un 1798 yilindaki Misir seferi ile ortaya
¢ikar. Oryantalist sanatgilarin ilk eserleri biiyiik 6l¢iide birer diis triiniidiir. Ancak ilerleyen yillarda
Dogunun daha yakindan taninmasi nedeni ile sanatcilar diis giicline dayanan Oryantalist resimlerine
oranla daha gercege yakin calismalar iiretmeye baslasalar da yine de hayal giiclerine hizmet etmekten
geri durmazlar.

Oryantalist sanatgilarin bir kismi1 Dogu diinyasina seyahat etmekler birlikte bir kismi da kitaplardan
okuduklariyla Oryantalist konulu resimler Giretmislerdir. Oryantalizm ¢ergevesinde eser veren sanatgilar
icin Avrupali yazarlar; Johann Wolfgang von Goethe, Lord Byron, Victor Hugo, Gustave Flaubert,
Thomas Moore, Frangois-René de Chateaubriand, Théophile Gautier ve Alphonse de Lamartin 6nemli
kaynaklardir.

Oryantalizm her seyden dnce Fransiz resim akimi olmakla birlikte dnce Ingilizler daha sonra diger
Avrupalilar bu konuya yonelmislerdir. 1870’lere kadar Fransiz ve Ingilizlerin tekelinde bulunan
Oryantalist resim sanati1 bu tarihten sonra diger Avrupa tilkelerinin ilgi alanina girmistir (Bal, 2010: 14).

Oryantalist resim konular1 arasinda hamam ve harem en ¢ok kullanilan énemli iki mekandir. Hamam,
Dogu Kkiiltiirtinde erkekler i¢in daha dnemli bir mekan olmasina ragmen Oryantalist resimlerde konu
olarak erkek hamami gormek zordur. Genellikle kadinlara ait hamam ve banyo konularimin tasvir
edilmesi sanat¢ilarin cinsel fantezi hayal diinyalarinin yansimasidir. Ciinkii Oryantalistlerin bakis
acisina gore bu mekénlar tipki harem konusunda oldugu gibi Dogu diinyast hakkinda diisiindiikleri
cinselligin olaganiistii yiikselmesi ve kadinin cinsel bir obje olarak varsayiminin bir tezahiiriidiir.

Oryantalist ressam Gerome, yaptigi resimlerde kadinin disiligini ve ¢iplakligini 6n plana ¢ikartir. Bu
nedenle yaptig1 resimler zengin miisteriler tarafindan ragbet goriir. Oryantalist ressamlardan Ingres’in
“Tirk Hamami1” isimli ¢alismasinda, hamamda yer alan c¢iplak figiirlerin giizelliklerini 6ne ¢ikarmak
icin Zenci hizmetkar figiirler kullanmustir. Ingres’in bu yaklasimi, Oryantalizmin 1rk¢1, sdmiirgeci ve
efendi-kole anlayisina uygun bir tavirdir.

Oryantalist ressamlarin birgogunun Dogu diinyasini hi¢ gérmemesine ragmen duyduklar1 hikayelere,
Lady Motegue gibi gezginlerin yazilarina, kendi hayal giiclerini de katarak yaptiklar1 resimler arasinda
en ilgi ¢ekici olanlar1 harem sahneleridir.

Harem Dogu’ya bizzat gezide bulunmus ressamlarin dahi gérmedikleri, ulasilamayan gizemli bir yer
olmus ve Batili ressamlara kendi erotik fantezilerini ve ideallerini 6zgiirce olusturma sansini vermistir.
Oryantalist resim, Dogunun Bat1 resminde yeniden olusturulmasi, kurgulanmasi olarak diisiiniiliirse hig
sliphesiz harem sahnelerini konu alan eserleri Oryantalist resmin en ilging Ornekleri arasinda
degerlendirilebilir.

Fransa somiirgeci hedeflerini Afrika ve Dogu diinyasina yonelttigi zaman “Odalik” somiirgelestirilenin
bir simgesi olmustur. Gligsav’a (2012: 10) gore; “Odalik motifi Oryantalist ressamlar tarafindan sik
kullanilmaktadir. Bu motifin mucidi ingres Dogu’ya hi¢ gitmemis, sadece fantezilerinde onu
siislemistir.”
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Bati’nin diislince diinyasinda despot Dogu, i¢inde bulunan sirlarini ¢ok siki bir sekilde koruma altinda
tutmaktadir. Oryantalist resimlerde siklikla goriilen figiirlerden birisi olan kara adam figiirii, haremi,
saray1, camiyi ve tim Dogu diinyasim korur bir sekilde betimlenmistir.

Oryantalist ressam Gerome’un “Série de Garde de Harem” ¢aligmasinda kara adamin ifadesi oldukca
itici ve acimasizdir. Ayrica adamin hangeri, tabancasi ve baltas1 da oldukca iirkiitiicii bir sekilde
betimlenmistir. Adamin ates rengi giysisi yakinina gelenleri uyaran bir niteliktedir. Gerome’un
resmindeki kara adam harem kapisini tamamlayan bir demirbas gibi gériinmektedir. Dogulu kadin beyaz
teni ile tezat olusturan giir ve siyah saglari, kara bakislar ve giydigi egzotik kiyafetler arkasinda gizlenen
hareketleri ile Batili erkeklerin hayalini siisleyen bastirilmamis yabanci erotizmin sembolii olmaya da
uygundur.

Bununla birlikte Batilinin Dogulu kadina besledigi duygular siirekli arzulama, acima, hor gérme ve
kizginlik arasinda dolasip durmustur. Dogulu kadin kimi zaman korunmaya muhtag erotik kurban, kimi
zamanda entrikaci, tatmini miimkiin olmayan ve her tiirlii sapkinliga yakin sehvet diiskiinii bir insan
halini almaktadir.

19. yiizy1l Oryantalist ressamlar1t Dogulu kadini bir anlamda tiim Dogu’yu temsil eder sekilde ¢iplakligi,
miicevherleri, lezbiyenlik ¢agrisimlari, cinsel sehvet ve siddeti ile egzotik ortamlarda tasvir etmislerdir.

Kabbani’ye (1998;124) gore; Neoklasik ressamlarin ¢iplakligi mitolojik bir yerde resmetmesi gibi
Oryantalist ressamlar da acikga tenselligi kendi ¢evrelerinden uzaklastirarak resmederler. Bu yer, yani
resmedilen Dogu egzotizmine ilgi duyan bir burjuva anlayisina yoneliktir.

Kabbani’nin ifadeleri (Age; 125) ile “Dogu’ya ait evrende... sahne, yataklik ettigi viicut i¢in yasamsal
bir 6nem tasirdi... Dogu’ya 0zgili resimdeki ¢iplaklik veya yari1 ¢iplak kadin g¢evresindeki somut
nesnelerle, yastiklarla, kumaslarla, sedirlerle, kaplarla, yelpazelerle, siselerle ve miizikal enstriimanlar
ile daha erotik hale getirildi.”

Oryantalist sanatcilarin eserlerinde yasadiklari donemin en yaygin dislerinin temsilini gdrmek
miimkiindiir. 19. Yiizyilin sanat ve edebiyatinda yaygin olan diis ve fantezilerde genellikle kadin
gesitliligine sahip ve toplu cinsel edimlerin bulundugu sahneler goriilebilir. Burada harem sahnelerinin
Oryantalist resimlerde bu denli sik kullanilmasimin sebebini bulmak ve gergekte yansittiklarmin
gergegin kendisi olmaktan ¢ok donemin Batili erkeginin cinsel fantezilerinin tatminine yonelik sahneler
oldugu sonucuna varmak miimkiindiir. Resimlerdeki erotik Dogu imgelemi var olan Dogu ile degil var
olmasi arzu edilenle ortiismektedir.

Giigsav’a (2012: 21) gore “Harem kadinini fahise olarak goren anlayisin uzun bir gegmisi vardir. Bu
durum acik bir benzerlige dayanir. Bir genelev gibi harem de cinsel olarak elde edilebilir bir kadinlar
seckisi barindirir. Yozlagsmis bir cinsel yasamin merkezi olarak harem siklikla genelevle 6zdes tutulur
ve haremin sakinleri yani odaliklar da fahiselerle.”

Alarslan’a (2005: 153) gore “Oryantalist tablolarda islenen egzotik sehir manzaralarinin diginda agirlikli
tema kadinlar iizerine kuruludur. Bu dénem 6ncesinde seyyahlarin hazirladiklari kostiim albiimlerinde,
kamu alanlarinda gérmeye baglanilan kadinlar artik tablolarda erotizm riizgar1 estiren hayali
kahramanlara dontistir.”

Germaner’e (2007a: 2) gore;

“Islam dini ile ilgili sahnelerin Oryantalist resim repertuvarinda énemli bir yeri vardir. 19.
yiizyilda Islam fiilkelerini ziyaret eden sanatcilar ilk kez karsilastiklart bu egzotik diinyay:
resimlerinde anlatmuglardr. Bauernfeind’in  (1848-1904) “Zeytin Dagindan Kudiis
Goriiniimii "nde oldugu gibi kenti distan bir biitiin olarak tanitmaya yénelik, anitsal yapilarinin
kentin genel goriiniimiinde ve siluetindeki belirleyici konumunu vurgulayan resimler
yapilmistir.”.

Alarslan’a (2005:157) gore;

“19. yiizyilda oryantalizm siirerken Avrupa’da baslayan ¢oziilmeler, Osmanlilarin toprak
kayiplari, Antik Yunan'in Avrupa’min temeli oldugunun kabulii, sanata da yansir. Ozellikle
gazetelerde, el ilanlari ve brogiirlerde, karikatiirlerde vahsi, hilebaz, ¢ikarct vb. Stereotipler
kullaniimaya baslamis, “Gran Turco” “Le Turc” a doniigmiistiir. Sarikli, sakall kafasi ve ejder
viicuduyla yerde siiriinen, yaralanmis aman dileyen Tiirk ejderi temasi ile 20. yiizyiin
baslarinda betimlenen Tiirkler “fesli despotlar” olarak betimlenmeye devam edilir.”



Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

Gorsel 1. Jean-Léon Gérome, The Guard of the Harem, 1859. Wallace Collection, London. (URL1)

Oryantalist etkili bu tarz tasvirler aslinda Dogu’yu yansitmasimin aksine Bati’nin fantezilerini tasvir
eder. Aslinda Bati’ya ait toplumsal yasalarini ve burjuva ahlak¢iliginin katihigim sergilemektedir.
Disbiikey bir aynadan bakar gibi gézler doguya g¢evrilmis gibi goriinse de bu tasvirleri ortaya koyan
Bati’y1 temsil etmektedir.

Nochlin’e gore oryantalist resim verdigi mesajlar bakimindan emperyalist ideolojinin bir araci ve
aynasidir. Resimlerde karsimiza ¢ikan Dogu ve Dogulu imajlart Dogu’yu kiiltiirel ¢okiintii i¢inde, geri
kalmis, tembel, vahsi ve zevke diiskiin olarak betimlerken, Said’in dedigi gibi, onu Bati’nin karsisina
bir 6teki olarak ortaya koymustur. Bu tiirlii bir ayirimer yaklagim sadece Bati-Dogu degil, ayn1 zamanda
kadin- erkek ve siyah- beyaz gibi ayrimciliklart da ortaya koymaktadir. Dolayisi ile Realist bir
yaklagimin goézetilmesinin disinda Bati insaninin Dogu insanina karsi iistiin irk ve efendi imajinin
reklamini yaptig1 ve dayattig1 ideolojik yaklasimlarin etkisi de belirgindir (1983: 118).

4. RESIM INCELEMELERI.
4.1. Jean Leon Gerome’un Oryantalistligi

Jean Leon Gerome, Yakin ve Ortadogu gezilerine ¢ikan, 1850 yilarinda araliklarla Tiirkiye, Misir ve On
Asya’ya seyahatler gerceklestirmistir. Seyahat yaptifi cografyalar1 konu edinen sanat¢i, cektigi
fotograflardan da yararlanarak ¢ok sayida resim yapmuistir.

Little’e gore “Eserlerinde Islam inanciyla bagdasmayan olaylar1 fotograflardan elde ettigi gercek
mekanlarda betimlemis olmasindan dolayr Gerome’un oryantalist bir yaklagim sergiledigi sOylenebilir.
“Oryantalizm, Yakin ve Ortadogu’yu batili izleyicinin varsayimlarina, zevklerine, fantezilerine,
politikalarina ve Onyargilarina seslenecek bir bigimde betimleyen bir egilimi ifade etmektedir.”
(2010:74).

Avrupali oryantalist ressamlar Dogu diinyasin1 gérmese degerini bilmese de hayalindeki Dogu’yu
resmetmekten vazgecmez (Cezar, 1995: 367). Bu bakis agis1 Gerome’un biitiin resimlerinde goriilebilir.
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Gorsel 2. J. L. Gerome, Sarayda Harem’den, 1886, 82 X 122 cm. Tuval Uzerine Yagliboya, (URL2).

4.2. Jean Leon Gerome “Yilan Oynaticis1”

Jean Leon Gerome’un 1879 tarihli “Yilan Oynaticisi” resminde Bilgin’in (Bilgin, 2021: 33) ifadesi ile
“IIk olarak farkli olan durum izleyici kitlesi ve dans edenin cinsiyetidir. “Y1lan Oynaticis1”nin izleyici
kitlesi erkektir ve dans eden ise geng bir erkektir. Yilanin varligi ve Dogulunun onunla bas edebilmesi
aslinda vahsiligin ve bu vahsilikle uyum saglayabilmekle de alakalidir. Bunun yani sira arka plani
olusturan ¢iniler haremin Altin Yol ad1 verilen kismin kopyasidir.”

Resmin merkezinde viicuduna yilan dolanmig bir vaziyette ¢iplak bir vaziyette ayakta geng bir erkek
figiirii yer almaktadir. Yilan oynaticisi figiiriiniin sag yaninda bir miizik aleti ¢alan ihtiyar bir adam
figiirii ve geng erkek figiirliniin karsisinda duvarin dibinde oturan Arap tarzi kiyafetler giymis silahli bir
gurup izleyici tasvir edilmistir. Yilan oynaticisi geng erkek figiiriiniin ¢iplaklig: ile ilgili gereksiz
cinsellik cagristirmasi elestirilmistir. Hatta bu ciplak figiiriin cocuk denebilecek yasta geng bir erkek
olusu hem escinselik hem de pedofil gibi cinsel sapmalara da gébnderme yapar. Biitiin kutsal kitaplarda
en biiyiik bir giinah olan escinselligi Dogu diinyasinda tasvir ederek Bat1 diinyasinin idefikslerini de
yansitmis olur.

Gerome aslinda bu resminde Istanbul’a ait bir mekan tasvir etmistir. Topkap1 Saray1’nin Harem kismina
yabancilarin ya da siradan birilerinin girmesi miimkiin olmadigina gore dénemin kitaplarinda
yayinlanan fotograflardan yararlandig: diisiiniilebilir (Bilir, 2019: 95).

Resimde kullanilan ¢ini pano Topkapt Sarayr Haremi’nin “Altin Yol” adi verilen kisminda
bulunmaktadir. Tasvir edilen mekan Istanbul’dadir fakat yilan gosterileri Tiirklere has bir kiiltiir degildir
bu daha ¢ok Hindistan kiiltiiriinde goriilmektedir.

Gerome’un resminde kullandig: figiirlerin farkli bolgelerde yasayan insan tipleri oldugu goriiliir. Bu
durum oryantalist resimlerde goriilebilen fantastik ve kurgulamaci bir anlayisi yansitmaktadir. Onun
resminde goze carpan plastik degerler, renklerdeki dogallik, pastel tonlar1 ile canli, parlak ve diiz bir
sekilde kullanilmistir. Resmin igeriginde Gerome, Dogu diinyasini oryantalist bir yaklasimla; sefahat,
tembellik ve smif farklar1 arasinda ugurum yansitacak bir sekilde tasvir etmistir. Alinda Dogu
diinyasinda olmayan seyleri hayali ve fantezi bi¢iminde resimlerinde yansitmistir. Yilan Oynaticisi
resminin arka planinda goriilen dikkat ¢ekici ve son derece detayli ¢alisilmis ¢ini siislemeler incelendigi
zaman bunlarin hayli yipranmis olduklar1 goriilmektedir. Bu ressamin gercekci yaklagimin bir {irlinii
olmaktan uzaktir. Ressam resmindeki bu tavri ile Osmanli’nin ¢okiisiinii ve geri kalmighigimi
vurgulamak istemektedir. Batililar gorsel olarak bu resmin igerisinde olmadigi halde, psikolojik
varliklarini hissettirmektedirler. Ciinkii resmi olusturan bakis agis1 Batililarin agagilayici ve somiirgeci

bakis agilardir.
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Gerom’un bu resmi tamamen Dogu’ya ait bir sahneyi betimlemekle birlikte Batili goziin bakisinin
giicinii hissetmemek miimkiin degildir. Bu ve benzeri resimlerde Dogu’nun ozellikle birbirlerine
yonelik, vahsetine sik sik rastlanirken, savas sahnelerinde dahi Batinin vahsetine ve acimasizligina dair
izlere kesinlikle rastlamaktayiz. Bu resimde zaman kavrami da goriilmemektedir. Clinkii doneme ait
hicbir teknolojik ara¢ gerece rastlanmamaktadir. Resimde zaman belirsiz bir yerde durmus gibidir.
Bununla da Batiin dinamizmi karsisinda, Dogu’nun duraganlig: ve Batililarin Dogulular karsisindaki
iistiinliglini vurgulamay1 amaglamaktadir. Boylelikle Dogu sembolik olarak yonetilmesi gereken bir
sey olarak yeniden olusturulmustur. Politik yaklasimlarin yani sira resimde cinsellik vurgulanarak
Batinin erotizm arzusunu, kendisini uzak bir kiiltiiriin temsili seklinde gostermektedir.

Gorsel 3. Gerome, “Yilan Oynaticisi”, 82.2 x 121 cm. yak. 1879, The Clark Art Institute, (URL3).
4.3. Jean Leon Gerome “Almeh Dans1”

Oryantalistlerin Miisliman kadimnlarin agiga c¢ikarilmamis gizemli diinyasim ortaya ¢ikarma arzusu
izleyiciye sunduklar1 gorselligin arkasinda yatan en biiylik amaglaridir. Oryantalistlerin temsili s6ylemi
icinde harem ve basortiilii Miisliiman kadinlarin tasvirleri onlarin fikirlerini sekillendirmis ve bunlari
pekistirerek renkli ve sehvetli resimlerle stereotipler meydana getirmislerdir.

Gerome, Almeh Dansi isimli resmi ile Miisliiman kadinlar1 Oryantalist yaklagim tarzi ile tasvir etmistir.
Resmin merkezinde aslinda bir cariyeyi temsil eden Miisliiman kadini, itaatkar bir sekilde yerel bir
kafede ¢ekici bir sekilde dans ederken tasvir etmistir. Kadinin etrafindaki adamlar keman, davul ve fliit
calan miizisyenler seklinde betimlenmislerdir.

Farkli kiyafetler giymis erkeklerden olusan gurup dans eden kadina a¢ gozlerle bakmaktadirlar. Sol
taraftaki adamlar rengarenk kiyafetlere sahipken, sag taraftaki gurup yerli kiyafetler giymis yerel
miizisyenlerden olusmaktadir. Adamlar, arka planda Kahire sehrine agilan oymali kapiin 6niinde
oturmaktadir. Adamlar binanin i¢ kisminda oturmaktadirlar ve kadin iki gurubun ortasina
yerlestirilmistir. Kadinin arkaya ve 6ne gegis yolu tikanmis bir vaziyette tasvir edilerek kadinin kapana
kisildigim ve kagmasinin miimkiin olmadigia ima edilmektedir. Izleyiciler danstan zevk aliyor gibi
gorilinlirken, kapana kisilmis imaji tasiyan ve durumdan memnun olmayan kadinin yiizii ifadeden
yoksundur. Giiya etrafin1 erkekler tarafindan ¢evrelenmis olmas1 Miisliman kadinlarin magduriyetini
gostermektedir (Zeiny ve Yusof,2016: 132).

Oryantalist ressamlar Misliiman kadinlar1 itaatkdr ya da sehvetli olarak tasvir etmenin yani sira
varliklarim1  mesrulagtirmak i¢in Oryantalist resimlerinde tembellik temasim1 da vurgulamaya
baslamislardir. Dogu’yu bir durgunluk ve enerji eksikligi iilkesi olarak gostermek i¢in Dogu’nun durgun
ve ilkel yasaminin kliselerini tasvir eden resimler popiiler hale gelmistir. Resimde donemin
miizisyenlerinin kiyafetleri abartili olmakla beraber raks eden danséz ve ayaklarinin altina serili kilim
On plana ¢ikmaktadir. Kilimin deseni beyaz ve kahverengi iist iiste dizilmis bantlardan olugsmaktadir. Bu
tarz kilimler Anadolu’da pek ¢ok bdlgede goriilebilir (Aytag, 2012: 99).
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Gorsel 4. Gerome, “The Dance of the Almeh” tuval iistiine yagliboya, 1863, 63 x 84.3 cm, Dayton Art Institute,
(URL4).

4.4, Jean Leon Gerome “Camide Namaz Kilanlar”

Germaner’e (2007b) gore “Cami, tekke, tiirbe gibi yapilarin iginde gegen ibadet sahneleri ve diger dini
ritlieller ise XIX. Yiizyilin sonlarina dogru simirli sayida sanatgi tarafindan betimlenebilmistir.
Oryantalist resim temalar1 i¢inde camide ibadet sahnesi ¢ok sayida degildir. Ciink{i Hristiyanlarin bu
mekanlara girmesi ve burada ¢alismalari 6zel izinlere baglidir.”

Gerom’un “Camide Namaz Kilanlar” resminde ‘namaz kllmak‘ icin saf tutmus olan Miisliimanlar
igerisinde ¢iplak bir erkek figiir yer alir. Bu figiir Islam ve diger Ilahi dinlerdeki ¢iplaklik yasagina bir
karsit anlam olarak bilingli olarak buraya yerlestirilmis olabilir.

Gerom’un ¢iplakligin dini hitkiimlere aykiriligini bilmemesi miimkiin degildir. Ancak bu figiir ¢ok azla
yetinen, kiiciik bir kumas parcasiyla ortiinen meczup veya miinzevi birisini de simgelemeyi hedeflemis
olabilir.

Gerome asker tasvirlerinde kiyafet ve silah cizimlerine 6zel bir ilgi duyar. Resimde namaz kilan
adamlardan bazilarinin {izerlerinde silah oldugu goriilmektedir. Elbette Gerom namaz kilarken silahlarin
bir kenara birakilacagini da bilir. Burada Dogu insaninin silaha verdigi 6nemi abartili bir sekilde tasvir
etmektedir. Gerom’un mimari mekanlar1 fotograflardan calistig1 tahmin edilebilir. insan figiirlerini
mimari planlarin i¢ine sonradan yerlestirdigi de resmin kompozisyonundan anlagilmaktadir.

Aytag’a gore Oryantalist ressamlarin Tiirk halilarindan etkilenmis ve resimlerinde bu halilar1 da tasvir
ederek hem konuyu hem de mekani renklendirmislerdir. Ozellikle Ronesans ve Barok donemi ressamlari
eserlerinde Tiirk halilarina yer vermislerdir. Oryantalist ressamlarin ¢ogu Tiirk halilarini resimlerinde
siklikla tasvir etmislerdir. Oryantalistlerin en ¢ok Osmanli ve Orta Dogu’ya seyahat diizenledikleri
diisiiniiliirse bu halilarin Tiirk halilar1 olmalar1 da gayet dogaldir (Aytag, 2012: 98).
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Gorsel 5. Gerome, Camide Namaz Kilanlar. 1871, 88,9 x 74,9 cm, Metropolitan Museum New York, (URLD5).
4.5. Jean Leon Gerome “Saray Terasinda”

Gerom’un Saray Terasinda adli resimde Topkapi Sarayi’ndaki revakli bir mimari plana benzeyen
mekanin ortasinda eglenen kadinlar gériilmektedir. Yatay ve dikey bi¢imlerle dengeli bir kompozisyon
olusturmustur. Giiglii bir perspektif ve realist tislubuyla da resimde derinlik etkisi yaratir.

On planda degerli bir Tiirk halisi iizerinde saz ¢alan, meyve yiyen ve nargile icen gogiisleri goriinen
kadinlar tasvir edilmistir. Bu durum Gautier’nin kadinlarin belirli beden pargalarini secerek gézetlemesi
ve erotize etmesi olarak diisiiniilebilir. Arka planda ise havuzda oynayan, mermer bir heykeli andiran
ciplak viicutlu kadinlar vardir. Bu ihtisamin ve giizel kadinlarin bulundugu iki sahneyi ise birbirine
baglayan kisi onlarin denetim mekanizmasi olan haremagasidir. Ayni1 zamanda kadinlarin higbiri
ressamin bulundugu noktaya yani goren goze dogru bakmaz bu da tipki Gautier’nin yaptigi gibi
gozetleme hissini uyandirir (Bilgin, 2021: 29).

Sanat¢inin Osmanli saray ve harem yasantisina ait bu tasavvurlar: tamamen bir fanteziden dteye gitmez.
Ciinkii bu sahne Islam cografyasinda gériilemez. Zaten Islami fikih kurallarina gére degil erkeklerin
oldugu yerde kadinlarin kendi aralarinda bile ciril¢iplak dolasmalar1 adaba ve ahkama uygun gelmez.
Mimari mekénin 6n kisminde koyu renkli hali etkisiyle vurgulanmis eglenen kadinlar ve elinde degnek
bulunan erkek, orta kisminda ¢iplak bir sekilde havuza giren ve eglenen ¢iplak kadinlar yer alir. Mimari
mekan resmin arka planidir. Resmin orta planinda, kadinlarin aksine ayakta dolasan ve elinde bir
degnek bulunan erkek figiiri muhtemelen hadim olan harem agalarindan birisini tasvir etmektedir.
Ancak Gerome burada Islam diinyasinda etkin oldugunu diisiindiigii ataerkil yapiya génderme yapiyor
olabilir (Senol, 2015: 158).
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Gorsel 6. Gerome, Saray Terasinda, 1886, Tuval Uzeri Yagh Boya, 82 X 122 Cm, Ozel Koleksiyon, (URLS).

4.6. Francois Gabriel Lepaulle “Pasa ve Haremi”

Batililarin aslinda harem hayati1 hakkinda bilgileri ¢cok fazla degildir. Batili Oryantalist ressamlar harem
hayatindan sahneleri tiyatrovari tarzda tasvir etmekten asla vaz gegmemislerdir. 19. yiizyilda her ne
kadar Realist ve Neoklasik akimlar belgesel bir iisluba doniigse de yine de gergegi yansitmaktan ¢ok
uzaktirlar.

Oryantalist ressamlar heniiz kesfedilmemis ve biiyiik dl¢iide kendilerine yabanci olan Dogu diinyasini
eserlerinde ideallestirmeye c¢alismiglardir. Bir rakibin imaji ne kadar degerliyse, ona kars1 kazanilan
zaferin degeri o kadar yiiksektir.

Oryantalistlerin resimlerinde bu sadece savag sahneleri ile degil Dogu insaninin sosyal yasaminin tasviri
ile de tezahiir etmektedir. Bilhassa Dogulu kadinlarin egzotik giizelligi, i¢ huzurlari, dogalliklar1 ve
erken yaslardan itibaren egitim ve yetismeleri Batili sanat¢ilarin ilgisini {izerine toplamis 6zelliklede
cinsellikleri ile fazla mesgul olmuslardir (Harmankaya, 2015: 766).

Francois Gabriel Lepaulle, “Pasa ve Haremi” isimli resminde bu kadinlari, baygin badem gozleri ve
zarif akici hareketleri ile hayran hayran bakar bir sekilde tasvir etmistir. Resimde bulunan harem
hanimlar, sasirtict liiks ve altin islemeli desenlerin bollugu arasinda yasayan miicevherler gibi
goriinmektedirler.

Resimde yine harem gercegi yansitmayan ve Oryantalistlerin kafalarinda kurguladiklar: bir sekilde
tasvir edilmektedir. Aslinda Dogu diinyasinda Bin Bir Gece Masallarinda anlatildigi gibi bir harem
hayat1 bulunmamaktadir. Bu tamamen oryantalist ressamlarin fantezi ve hayal giiclerinden baska bir sey
degildir.
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Gorsel 7. Frangois Gabriel Lepaulle, Pasa ve Haremi, Tuval Uzerine Yagliboya, Ozel Koleksiyon, (URL7Y).
4.7. Henri Regnault “Yargisiz infaz”

Oryantalist ressam Regnault “Yargisiz Infaz” isimli ¢alismasinda son derece vahsi bir liim sahnesi ile
izleyenleri sok etmektedir.

Merdivenlerin alt kisminda yer alan kesik bir insan kafasi ve ¢cevreye sagilmig kan resimde dikkat ¢ceken
ilk unsurlardir. Halen canli imis gibi duran kesik insan basi gozleri ile celladina bakar bigimdedir ve bu
resimdeki gergeklik hissini gliclendirmektedir.

Kanl1 kafanin hemen iistiinde yer alan yere yi1gilmis viicut hayatta kalmak ister gibi bir ¢aba i¢inde tasvir
edilmistir. Merdivenleri yukariya dogru takip ettigimiz zaman infazi gergeklestiren cellat yavas yavas
belirmektedir. Celladin yere saglam basan ¢iplak ayaklarindan pembe kiyafeti boyunca yukar1 dogru
yiikselen bakiglar1 nihayetinde yerde yatan kurbanina igreti bir bakis gondermektedir. Ayakta duran
figlirlin bilingli ve amagh bicimde bu infaz1 gerceklestirdigi agik bir sekilde hissedilmektedir.
Regnault’nun resimdeki iki figiirii bu denli karsit bir bicimde ve cellat figiiriini ayakta gii¢lii gdstermesi
eserdeki gii¢ farkini yansitmak ve infazin korkun¢lugunu vurgulamak i¢indir (URL11).

Resmin arka planinda yer alan islemeli altin renklerindeki dogu isi mimari ayrintilar, Endiiliis Emevi’leri
donemindeki yapilan ressamin da bizzat gezip gordiigii E1 Hamra Sarayi’ndan alimmistir. Dénemin
Fransiz Oryantalist ressamlarina gére Dogu iilkelerinin halklar ve yasayis1 egzotik, cinsellik dolu,
tutkulu, asil ama ayn1 zamanda da siddet iceren, vahsi ve zalimdir (Germaner, 2007a: 302).

Bu bakis acisinin etkisi ile Regnault’nun resminde vahsice katledilmis bir adam goriilmektedir. Cellad1
onu gafil avlamistir ve eserin de adinda agikga belirtildigi gibi yargisizca infaz edilmistir. Resimdeki bu
medeniyet dis1 infaz Oryantalistlerin sira dis1 bicimde ilging ve belki de ¢ekici buldugu Dogu medeniyeti
hakkinda kafalarinda kurguladiklari hezeyanlarinin yansimalaridir. Kabbani’ye (1998: 96) gore
“Tabloda baska higbir sahit yoktur, her sey gizlilikle ve vicdansiz Doguya yakisir sekilde duygusuzca
gerceklesmektedir”.
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Gorsel 8. Yargisiz Infaz, 1870, Tuval Uzerine Yagliboya, Miize d’Orsay, Paris, (URLS).
4.8. Achielle Jaques Jean Marie Deveria “Odahk”

Resmin merkezinde zeminin yatay uzun kenari boyunca uzanmis, yari ¢iplak bir kadin figiirii
bulunmaktadir. Resimde ana mekan muhtemelen bir balkon veya terasi agik olan bir yeri yansitmaktadir.
Arka planin bityiik kismini kaplayan ve iizerinde bir tavus kugunun tiinedigi yiiksekge bir duvar ve kiigiik
bir kism1 goriilen bir siitunla nihayetlenmektedir.

Bu duvarin gerisinde aksam giin batiminin loslugu icerisinde bahge manzaras1 goriilmektedir. On
kisimdaki aydinligin igerisinde dikkati ¢eken bir odalik figiirii divana boylu boyunca uzanmig sigara
icer durumda tasvir edilmistir. Bagini hafifce kaldirdig sag kolu iizerine yerlestirmis ve sol elinde de
bir sigara tutmaktadir. Figiiriin pozisyonu odalik resimlerinde siklikla kargilastigimiz bir pozisyondur.
Figiiriin viicudunun alt kismi hafif¢e izleyiciye doniik ve altta kalan bacagi dizinden geriye kivrilmig
diger bacag ise diiz bir sekilde ileriye dogru uzatilmistir. Tamamen giyinik olmakla birlikte dikkat
cekici olarak g6gsiinii agikta birakan dekoltesini degerli bir kolye siislemektedir (Gligsav, 2012: 38).

Divanin hemen Oniinde yerde duran tepsi lizerine yerlestirilmis giimiis ibrik ve fincan gibi oryantal
ogelerden meydana gelen natliirmort kompozisyon ve terlikler resmin Dogu ile olan ilgisini kurmaya
yardimc1 olmaktadir.

Bir dizi yatay ve dikey vurgu, kompozisyonu organize ederek odaligin duyulara hitap eden kivrimlarina
karsithik saglamaktadir. Yattig1 yerde cazibesini sergileyen geng bir kadin tasviri, Avrupa sanat tarihinde
uzun bir sanatsal gelenegin pargasidir. Bununla birlikte, on dokuzuncu yiizyilda yatak ve yatma sahnesi
daha samimi ve erotik bir hale gelmistir. Sakin bir diis havasinda, mirildanan bir fiskiye ve tiitiin
dumanini seyirciye hissettiriyor. Adeta onu gevreleyen duyusal kumaglara dokunduruyor.
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Gorsel 9. Odalik, 1830, 35,22,9 X 31,8 cm, Norton Simon Sanat Miizesi, Pasedena, (URL9).
4.9. Henri Matisse “Tef ile Odalik (Mavi Uyum)”

Matisse’nin “Tef ile Odalik” isimli resminde bir harem kdlesi veya cariye olarak tasvir edilen odalik,
sOmiirge donemi boyunca Bat1 sanatinda her zaman en popiiler konu olmustur.

Cografi olarak belirsiz Dogu’daki bu erotik kadin imgeleri, 19. yiizy1l endiistriyel toplumundan ve 21.
ylizyilin 1rk ve cinsiyeti temsil etme standartlarindan c¢ok uzak bir liks ve tembellik yasami
cagristirmaktadir. Gergekte odalik resimleri, kiiltiirel dokiimantasyondan ¢ok genellikle ressamlarin
fantezilerinin birer Urliniidiir.

Harem ortamlari, ressamlarin stiidyolarinda kostim giymis modeller ve bir dizi egzotik sahne
kullanilarak insa edilmistir. Sanatgilar resim ¢aligmalarindaki sahnelerin kurgulanmig oldugu gergegini
hicbir zaman gizlemeyi diigiinmemislerdir.

Kendi fantezilerini bazen odalik kostiimiine doniistiirerek, bazen de taninmis Oryantalist ressamlarin
imgelerini kendilerine mal ederek gerceklestirmislerdir. Resim kurgusunu ortaya ¢ikarmak gorsel
cekiciligini azaltmaz. Altintas’a (2014: 77) gore “Matisse’nin dekoratizminde dogu minyatiirlerinin
etkisini de gérmek miimkiindiir. Diger taraftan “Odalik” adimi verdigi eserlerinde dogulu motifler
kullanmistir. Ancak bu resimler daha 6nce yapmis oldugu resimler kadar dekoratif deger tasimazlar.
Ozellikle figiirler bigimlendirilerek yiizeyin dekoratif etkisi azaltilmigtir”.

Matisse bu resminde Oryantalist temaya farkli yaklasimini, 19. ve 20. yiizyillardan bir dizi 6rnekle de
gOstermistir. Sanatg1 renk, siisleme ve goz kamastirici ylizey efektlerini 6n plana ¢ikartarak odaligi,
bastan ¢ikarici yoniinii vurgulamak sureti ile betimlemistir.
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Gorsel 10. Matisse, Tef ile Odalik (Mavi Uyum),1926, Norton Simon Sanat Vakfi, (URL10).
5. SONUC

Oryantalizm akimi Dogu’yu kesfetmek, onu yeniden kurgulamak ve Dogu’ya hitkmetmek i¢in Bati’nin
buldugu yollardan birisidir. Diger bir ifade ile Dogu’yu somiirmek i¢in onlari ideolojik, politik,
ekonomik, sosyal ve bilimsel olarak yonetmek ve onlari avuglarinin iginde tutmak i¢in bagvurduklar
Pozitivizm kisvesine biiriindiiriilmiis sinsi planinin kiliflanmis ismidir.

Bati’nin diisiince geleneginde Dogu oteki cercevesinde incelenmis ve tasavvura dayali olarak hayali
Dogu imaj1 meydana getirtilmistir. Dogu, Bat1 i¢in pek ¢cok zenginligi, ihtisami, gizemi, kesfedilmemis
topraklari, iklimi, mimarisi, gelenek ve kiiltiirii ile sanati, giinlik yasantis1 ve tiim farkli yonleri ile
oryantalist ressamlara genis bir konu yelpazesi sunmustur.

Oryantalist resmin cikis noktast olan Fransa’daki sanatcilarin ortaya koydugu eserler iki unsurdan
meydana gelmistir. Bunlardan birincisi Dogu’nun ¢ok otesinde kafalarinda kurguladiklar1 bir
hayalciliktir. Tkinci unsur ’da tutku ve cinselliktir. Oryantalizm akiminda arac1 bir iletken olan sanat
dallarinin basinda resim gelmektedir. Bati’nin kafasinda sekillendirdigi Dogu’ya ait yasantiy1 en renkli
sekilde aktarmistir.

Oryantalist resimlerde Dogulular Batinin karsiti olarak resmedilmistir. Dogu toplumu baskict bir
yonetim altinda, bilimsel ve kiiltiirel gelismelerden ge¢misteki durumuna gore daha uzak ve bu sebeple
gelismesi asla miimkiin olmayan kapali ve cahil bir toplumdur. Bati toplumu, Dogu toplumunu bu bakis
acis1 ile gdzlemlemekte ve anlamlandirmaktadir.

Pek c¢ok farkli yonden resmedilen Dogu, ¢ogunlukla Batilinin gérmek istedigi haliyle resmedilmistir.
Harem ve hamam sahneleri oryantalist resimde siklikla iglenen konular arasindadir. Oryantalist
ressamlarin pek ¢ogu hamam, harem ve esir pazarlarini resimlerine konu ederek Dogulu kadin imaji
betimlemis ve Batililarin, Dogunun cinsel yasantist ile ilgili merakini tatmin etmeye caligmustir.
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Oryantalist ressamlar birinci derece kaynaga ulasamadiklari i¢in Bin Bir Gece Masallar1 gibi hikayeler
ve Dogu’da bulunmus gezginlerin kulaktan dolma sdylenceleri kaynaklik etmistir. Boylelikle Batili
erkegin cinsel fantezilerini siisleyen Dogulu kadin imgeleri ortaya ¢ikmustir.

Oryantalistlerin bu resimlerinde islenen genellikle Osmanli sarayr olmasina ragmen, Arap saray
gelenekleri 6rnek alinmistir. Oryantalist resimlerindeki harem sahneleri mimari olarak Osmanli sarayini
gosterirken, Arap kiiltiirli ve gelenekleriyle benzesmektedir. Bu da ¢ok 6nemli bir yanlig anlamaya sebep
olmaktadir. Oryantalist ressamlar tamamen kafas1 karisik bir sekilde yapmis oldugu resimlerde gercegi
hi¢bir zaman yakalayamamustir.

Oryantalist ressamlarin resimlerinde kullandiklari oryantal 6geler genellikle birbirini tekrar etmektedir.
Bunlarin arasinda en ¢ok kullanilanlar silahlar, hangerler, takilar, nargile ya da tiiriin gubugu, oryantal
miizik aletleri, sedef kakmali kare sehpalar, kustiiyii yelpazeler, biiyiik minderler ve meyve tabaklari
veya metal islemeli siirahi ve ¢ay takimlarindan meydana gelmis natiirmortlardir.

Oryantalizm anlayis1 Avrupa sanatinda higbir zaman tamamen kaybolmamis ve ufak degisikliklerle hala
devam etmektedir...
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