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TURK MiTOLinSiNDE KULLANILAN SEMBOL VE MOTIFLERIN
AYSEGUL YESILNIL’IN ESERLERINE YANSIMALARI

REFLECTIONS OF SYMBOLS AND MOTIFS USED IN TURKISH
MYTHOLOGY ON AYSEGUL YESILNIL’S WORKS

OZET

Insanlarin hayatlarina dair ilk bilgi kaynagi olmasi acisindan; gizemli ve ilgi cekici olan mitoloji, uluslarin
kimliklerini kazanmasinda rol alan etmenlerin basinda gelmektedir. Kimligi olusturan bu unsur, nesiller boyu
aktarilarak giinlimiize kadar ulagmistir. Mitolojiler nesillerden nesillere aktarilirken; edebiyat, miizik, resim gibi sanat
dallarin1 ve sanatgilarini kendine ara¢ edinmistir.

19. ylizyila kadar bilim diinyasinda pek bilinmeyen mitoloji 6ncelikle Yunan Mitolojisiyle taninirken 20. yiizyillar ise
her topluma ait bir mitolojik ge¢misin oldugu kabul edilmistir. I¢inde bulundugumuz yiizyillara kadar da pek ¢ok
sanat¢inin eserlerinde mitolojik hikdyelere yer verilmis, sanat¢ilarin kendi hikdyelerinde hayat bulmus, resimlenmis
veya miizik eserlerinde canlanmistir. Bunlarin yaninda bazi sanatgilar da kendi hikayeleri ve hayal giigleriyle kendi
mitolojik karakterlerini yaratmiglardir. Tiirk mitolojisi de ¢agdas Tiirk sanat¢ilart arasinda siklikla kullanilmaktadir.
Aysegiil Yesilnil eserlerinde kendi yaratti1 tanrilar1 basta olmak {izere; gelenegi, figiirleri, renkleri ve caz miizigini
mitolojinin potasinda eritmigtir. Bu ¢aligmada Tiirk kiiltiirinde 6nemli yer edinen Aysegiil Yesilnil’in eserleri nitel
arastirma yontemlerinden olan literatiir tarama modelinden faydalanilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Aysegiil Yesilnil Resimleri, Mitolojik Kavramlar, Tiirk Mitolojisi, Sanat.

ABSTRACT

Being the first source of information about people's lives; mythology, being mystical and attractive, has a key role in
founding the identity of nations. This factor that constitutes the identity has been passed through generation to
generation and has reached the present day. While mythology has been transferred from generation to generation; it
has made the artist and the branches of art such as literature, music, painting tool to themselves.

Mythology, which hadn’t been known by the scientific world until the 19th century, was first recognized as Greek
Mythology; mn the 20th century, it was accepted that every society has a mythological past that belonged to
themselves. Until the centuries we are in, many artists have had mythological stories in their artworks, revived the

stories, illustrated them, and turned them into music. And also, some artists have created their own mythological characters
with their own stories and own imaginations. Also, Turkish mythology is used among modern Turkish artists. Aysegiil
Yesilnil combined- tradition, figures, colors, and jazz music with mythology especially while she created her own Gods. In
this study, the works of Aysegiil Yesilnil, who have an important place in Turkish culture, were examined by using the
literature review model, one of the qualitative research methods.

Keywords: Pictures of Aysegiil Yesilnil, Mythological Concepts, Turkish Mythology, Art.
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1.  GIiRis

Mitoloji, geleneksel yollarla kusaklar arasinda gegis saglayan mitlerin bilimi olarak bilinmektedir.
Mitler igin, tiim uzmanlarin kabul edecegi halktan kisilerin de benimseyebilecegi bir tanim yapmakta
oldukca zordur. Her kiiltiiriin kendi bakis acisiyla yorumladigi Mit, eski Yunanlilarin mythos; yani
uydurma sozciiklerin deyimi dedikleri masallarina verdikleri isimdir. Mitoloji kavrami ise Yunanlarin
verdigi deyimden tiiremesine ragmen tek bir ulusun, tek bir kiiltiirin malzemesi olmayip biitiin
uluslarin efsane ve inanislarini ele alan bir bilim dalidir (Giiltepe, 2015, s.17-18).

Mitler, dogaiistii varliklarin baglangica, yani var olmaya evrenin ve varliklarin dogumuna iligkin kutsal
Oykiilerini anlatmaktadir. Her mit bir olayin veya bir varligin bazen biitiin olarak bazen de kismi
olarak nasil var olmaya basladiklarini yani ‘yaratilis’ dykiilerini ele almaktadir (Eliade, 2001, s.15).

Tiirkcede “soylence” olarak karsilik bulmakta olan mitoloji (Saritas, 2006, s.17), bir¢ok iilkede farkli
anlamlara gelse de tim diinya uluslarinin temelinde bulunan efsaneleri ve destanlar1 da kapsayan
bazen rasyonel, ¢ogu zaman da irrasyonel olan edebi anlatilardir (Onal, 2017, s.235). Bu anlatilara
bazen resimlerde, bazen miizikte, bazen de nazim ve nesir gibi edebi metinler olmak iizere bir¢ok
alanda imgesel ve sembolik olarak rastlanmaktadir. Yani mitoloji siradisi anlatimlart olan, farkli
bigimlerde ortaya ciksa da temelde ayni konuya sahip fakat i¢inde olustugu cografyanin izlerini
tasiyarak zenginlesmistir (Kubat, 2020, s.223). Tiirk mitolojisi, kiiltiir tarihimiz ag¢isindan ne kadar
onemliyse Tiirk sanat tarihi i¢in de bilyiikk onem tagimaktadir (Coruhlu, 2006, s.12-13).

Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda, giiniimiiz sanat¢ilarinin pek ¢cogu Tiirk mitolojik dgelerini ve kendi
yarattig1i yeni mitolojik figiirleri, eserlerinde kullanmaktadir. Bu sanatgilardan biri olan Aysegiil
Yesilnil, sanatin farkli disiplinleri olan caz miizik ve resimle ilgilenmektedir. Bu disiplinleri kendisinin
ikiz ¢ocuklart olarak tarif eden Yesilnil, yasadiklarini ve yasamak istediklerini resmettigini; fantastik
konularm ve hayvanlarin {irettigi resimlerde konugu oldugunu sdylemektedir.

Aysegiil Yesilnil, 1982 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii-
Tekstil Tasarimi Ana Sanat Dali’ndan mezun olmustur. Diinyada hem resim hem de caz miizikle
ilgilenen sayil1 sanatgilardan biri olan Aysegiil Yesilnil, eserlerinde kullandig1 hayvanlar kendisi i¢in
sans, ugur getirdigine, dogaiistii giicleri olduguna inanilan evrensel semboller oldugunu sdylemektedir.
Ulkemizi uluslararasi platformlarda temsil eden sanatcinin resimlerinin UNESCO-AIAP-ARTAC
tarafindan Uluslararas1 Ustalik Odiilii’ne layik gériilmesi, Maya tapinaginda sergilenmesi ve akabinde
verdigi Yeniden Dogus ve Baslangici vurguladigi konferanslar sanatginin eserlerinde ve hayata
bakiginda kendini gostermistir (Turkish Paintings, 2015).

Sanatgi eserlerinde siklikla Sahmeran, tavus kusu, denizati, kus, kartal, yilan, kadin, tag, saksafon,
piyano vb. figiir ve motifleri birbirlerinin potasinda eriterek kullanmugtir.

2. SANATCININ ESERLERINDE KULLANDIGI MiTOLOJIiK UNSURLAR

Sanatc1 asagida verilen resimlerinde siklikla, yilan ve kadm figiiriinii kullanmustir. Arka planda
kullandig1r renk genellikle siyah ve koyu renklerdir. Kullandigi renk ve figiirler bu makalede
incelenecektir.

2.1. Yilan

Misir ve Hint mitolojisinde yilana kutsallik ve tanrilik atfedilmistir. Budizm’de Buda yilan yiiziiyle
karsimiza g¢ikmaktadir (Catalbas, 2011, s.52). Baslangigta yeralt1 tanrisi Erlik ile 6zdeslesse de
zamanla olumlu hale biiriinmiis kotiiliigiin ifadesi yaninda saghgin ve koruyuculugunda simgesi
olmustur. Yilan aymi zamanda kendi derisini atarak yeniledigi i¢in, yeniden dogusu da
simgelemektedir (Ates, 2001, s.147).

2.2. Leopar

......

ifade etmistir (Catalbas, 2011, s.50). Eski ¢aglarda magara resimlerinde, bir av sahnesini ya da
kahraman bir kisiyi simgelemek icin kullanilmistir. Tlk Tiirk devletlerinde ise resimlerde, heykellerde
karsimiza ¢ikan Umay Hatun figiirlerinde de kullanilan bu desen, kadin figiiriiyle yani Ana Tanr ile
birlesince dogurganligr ve canliligi simgelemistir (Ates, 2001, s.103-105).
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2.3. Aslan

Hititlerde kotii ruhlardan diinyay1 koruyacagina ve saldirganlara kars1 korku salacagina inanilan aslan
figiiri (Ersoy, 2007, s.113) ilk ¢aglardan itibaren goriilmektedir. Yigit olmayi, giicli ve kudretli
olmay1 simgeleyen aslan zaferinde simgesidir (Coruhlu, 2006, s.136).

2.4. Kartal

Goktanr1 dinini benimseyen Goktiirkler basta olmak {izere Tiirklerde hiikiimdarligi, tanrinin koruyu
ruhunu kol kanat germeyi, giicii, giicliliigli ve adaleti simgelemistir (Catalbas, 2011, s.50). Sansi,
giicli, zekdy1 da simgeleyen kartal Tanr1 Zeus’un yeryiiziindeki suretidir. Yakut Tiirkleri ilk samanin
bir kartal oldugu diisiiniiliirken kartala kutsiyet atfedilerek tanrilastirilmistir (Armutak, 2004, s.150).
Daima en yiikseklerde ucan kartalin gelecekten gilinlimiize bilgi tasidigl, gecmiste yasayip dlen
ruhlarla da iletisim kurdugu disiiniildiigii icin kartalin Oldiiriilmesi yasaklanmis ve Oldiirenin de
lanetlenecegi diisliniilmiistiir (Glingor, 2016, s.73). Samanizm’in ve Mayalarin temel sembollerinden
biri olan kartal, dlenlerin ruhlarina 6teki diinyaya giderken rehberlik eden kutsal kusu sembolize
etmektedir (Duymaz, 1998, s.91).

2.5. Zimriidii Anka

Olaganiistii kus olarak bir¢cok mitolojik kiiltiirde kendisini gostermistir. Yunan mitolojisinde Phonix,
Araplarda Anka, Hint mitolojisinde Garuda olarak ge¢mektedir. Ziimriidii Anka Tiirk kiiltiiriinde
fran’dan gelen Simurg’un etkisiyle kendisine yer bulmustur. Tiirk mitolojisinde Alp Kara Kus (kartal)
ve Tugrul adiyla kendisini gostermektedir (Duymaz, 1998, 5.92). lyiligi, koruyuculugu ve yol gsterici
olmay1 temsil etmistir. Kendini yakarak, yani basta kendini yok ederek kiillerinden yeniden dogan kus
dogurganligi ve yeniden yaratilist da simgelemektedir (Armutak, 2004, s.153).

2.6. Tavus Kusu

Yirtict olmayan kuglar kategorisinde yer almistir. Kuslar genelde insan ruhun simgeleridir. Cenneti,
koruyuculugu temsil etmislerdir. Ugur getirdigine inanilan kus figiirii, ahiret aleminin diinya hayatina
kars1 direnisini ifade etmistir (Yayan, & Ozcan, 2020, s.214). Tavus kusu da émiir boyu itibar sahibi
olmay1, giizelligi ve sami temsil etmektedir (Catalbas, 2021, s.50; Coruhlu, 2006, s.151-153).

2.7. Sahmeran

Tiirk inanigia gore evleri kotiiliikkten korur, bu yiizden kapilarin girislerine asilir, siis esyasi olarak
kullanilmigtir. Anadolu’nun birgok yerinde sahmeran heykellerine rastlanir ve bu figiir Anadolu
kadiniyla da Ozdeslestirilmistir. Siklikla dogurganligi, bilgeligi, bereket ve koruyuculugu
simgelemektedir. En 6nemlisi ise yeniden dogusu, tazelenmeyi simgelemesidir (Sokmen & Balkanal,
2021, s.419).

2.8. Semender

Ik dénem topluluklarinda genellikle atesi agizlarinda getirerek diinyanin var olmasina yardimci
olduguna ve insanin hayatta olmasimi sagladigina inanilan kertenkele ailesinden bir hayvandir
(Armutak, 2004, s.145). Ziumriidii Anka gibi kiillerinden dogdugu diisiiniilen semender yeniden
dogusu, tazelenmeyi ve dirilisi temsil etmistir.

2.9. Boynuz

Zeus’u sitii ile besleyen bir keginin boynuzunu kiran Zeus, ona daima bereket ve bolluk giicii
vermistir. Bunun {izerine boynuz her zaman bereketin sembolii olmustur. Cobanlarin tanrist olan
Pan’da boynuzludur ve ceza olarak boynuzu alinmistir. Yaratilig destaninda Altay Tiirklerine tufanin
olacagini ilk haber veren demir boynuzlu bir kegidir (Armutak, 2004, s.151). Anadolu’da Samanizm
inancindan gelen koruyuculuguna ve Oliiniin ruhuna saygi duyuldugunu gostermek icin kapilara
boynuz olarak asilmistir (Giir, & Soykan, 2013).

2.10. Denizati

Yunan mitolojisinde Hippokampoi’den (Hippos = At, Kampos = Deniz Canavari) adini almistir.
Denizatlar1 diger baliklardan farklidir halka halka kemiklerle kapli viicutlar1 oldugundan hareketleri
kisithdir (Ceylan, 2015, s.245). Keskin goriisleri oldugundan algilamay1 ve farkindaligi, Avrupa
mitolojisindeyse sans getirmeyi, giicli ve kuvveti temsil etmistir. Kartalin gékyiiziinde yaptig1 diinyevi
ve uhrevi hayat arasinda gegisleri denizati da yeralt1 diinyasinda yapmustir (Tagkavak & Akalin, 1997,
s.13).
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2.11. Kadin

Kullanildig1 yere gore de anlam kazanan kadin figiirii (Catalbas, 2021, s.52) bazen tanri¢a, bazen
sevilen koruyucu, kanatlar altina alan ruh olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin yumurtlamay1 yani
dogumu, neslin ve hayatin devamliligini sembolize etmistir (Coruhlu, 2006, 5.97).

2.12. Bahk Ag

Iskandinav mitolojisinde Loki tarafindan icar edilen balik agindan s6z edilmektedir. Loki higbir
baligin kagamayacagi balik agim tasarlayan tanridir (Ece, 2019. s.1). Yuhanna 21- incil’de gegen balik
ag figiirii de bolluk, bereket ve yardimlasmay1 simgelemektedir (Incil, 2012, 5.428).

2.13. Bindi

Aryan toplumunda gelinin alnina evlilik belirtisi icin siiriilen ‘tilaka’ olarak bilinen uzun dikey isaretin
uzantisi olarak goriilen, Hindu geleneginde ‘bindu / bindi’ olarak bilinen bir nisandir. Dul kadinlar
bindu’yu silerken evlenen kadinlarda bindu siirmiiglerdir. Bindi 6nceleri bota ile yapilirken simdilerde
taki formlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bindi dogru karar vermeyi, dogru diistinmeyi ifade ederken
sezgileri, 15181 ve bilgiyi simgelemistir (McLaren, 2005, s.176).

2.14. Ayna

Gilgamis Destani’nda yol gdsteren ve kurtarici olmasi ile 6n plana ¢ikan motiftir (Ramazanoglu, 1999,
$.36). Yunan mitolojisinde ise Narkissos’un hayatina mal olan yansimadan otiirii ayna estetik fakat
6liimciil olan paradoksal bir etkiye sahiptir (Siimer, 2017, s.1368). Yani ayna estetik, yiicelik, giizellik,
giic ve zaferi gosteren bazen de korkunun huzursuzlugun kaynagi olan paradoksal bir figiir olarak
kullanilmaktadir (Stimer, 2017, 5.1373)

2.15. Sekiz Koseli Yildiz

Merhameti, sefkati, sabri, siikretmeyi, dogrulugu, sir tutmay, sadakati ve comertligi simgelemektedir.
Selguklu yildizi olarak da gecen bu sekil Islamiyet’te 8 cennet kapisimi simgeledigi de
diistiniilmektedir (Coruhlu, 2006, $.87).

2.16. Daire

Sembolik olarak biitiinii, sinir ya da sinirsizlig1 ve topluluk olmak gibi kavramlara karsilik gelen daire;
daima var olmay1 ve sonsuzlugu ifade etmektedir (Aslan, 2021, s.1201). Hayatin en temel noktasi olan
biitiinliigii simgeleyen daire, kutsalin yani yaraticitnin miikemmelligini, evrenin temsilini
gostermektedir (Aslan, 2021, s.1194). Ay’1, Giines’i ve gezegenleri temsil etmistir. Antik Cag
donemlerinde kutsal olarak kabul edilmis ve Giines tanrilarindan ozellikle Misir Tanris1 ‘Ra’ ile
Ozdeslestirilmistir (Das, 2018, s.199).

2.17. Siyah

Olumlu olarak topragi, 6zgiiveni, giicli ve kuvveti gosterirken bir yandan da kederi, belirsizligi, 6liimii,
iziintiiyl, biyiiyli ve yasi simgelemektedir (Kiiclik, 2010, s.195). Simgesel olarak bu olay hayattan
oliime dogru gidisi simgelenmistir (Ersoy, 2007, s.114). Tiirklerde ‘karakis’ deyimiyle ne kadar giiclii
oldugunu gostermektedir. Samanizm’e gore de siyah kuzeyi, kuzeyde yasayan halki temsil etmistir
(Kiigtik, 2010, 5.195).

2.18. Beyaz

Aydinligi, 15181, safligl, temizligi temsil ederken bir yandan da masumiyeti, asilligi, kutsal olan1 ve
iffeti de temsil etmektedir. Soylulugun ve yiiceliginde bir formu olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Coruhlu, 2006, s.190). idil- Ural Tatar’larinda ak yiizlii, ak géniillii kisi anlamina gelen samimi Kisiler
i¢in kullanilan da bir renktir (Kiigiik, 2010, s.199).

2.19. Kirmzi

Gilineyi temsil eden kirmizi renk atesi, sicaklifi, giinesi ve aski temsil etmektedir (Kiiciik, 2010,
$.200). Diigiinii ve bekareti de temsil eden kirmizi1 renk ayn1 zamanda hazzi ve cinselligi de ifade eder.
Bunun disinda zaferi ve savagmayi da temsil etmektedir (Akkaya Yildiz & Yayan, 2020, s.220). Bir
kisiyi yiiceltmek, kutsamak igin allamak sozciigii kullanilirken, Samanizm’de ates kotii ruhlarn
gonderip insan1 temizlemistir (Saritag, 2006, s.13-14).
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2.20. Mavi

Doguda yasayan halki temsil eden mavi renk gok tanr1 ve gokte yasayan koruyucu ruhlarla alakalidir.
Akl, diisiinceyi, erdemi simgelemektedir (Saritas, 2006, s.18). Her seyin yer aldig1 sonsuz boslugu
ifade eden renk ejderi de simgelemektedir (Akkaya Yildiz & Yayan, 2020, s.220).

2.21. San

Herhangi bir yon ifade etmeyip diger dort renk arasinda kalan orta noktayr yani merkezi idare
etmektedir. Samanizm’de sar1 diinyanin merkezidir. Tiirklerde Sar1 Albis adi ile koruyucu bir ruhun
olduguna inanilmistir. Giinesin sicakligini altin sarisi ile ifade edilirken bunlar akli, zihni, algilamay1
ifade ederken koyu sar1 haseti, kotiicilliigi, vefasizligi, hirsi, ayrilma istegini ifade etmektedir
(Saritas, 2006, s.5-6).

2.22. Yesil

Agaci, ¢ayir1 yani tabiati akla getirirken yerle gok arasindaki ¢izgide yesilde yerin temsilidir. Yesilin
acik tonlar1 geng olmayi, filizlenmeyi, bollugu, ¢cogalmayi cenneti, umutlu olmayi ifade ederken koyu
yesil ise Oliimii, diinya hayatinin gegiciligini ve kiskangligi da temsil etmektedir (Saritas, 2006, s.20).
Tiirklerde agac kiiltii ve hayat agaciyla ilgilidir. Islamiyet’ten sonra da Peygamberin yesil sarik
takmasi dini olarak da anlam kazandirmistir (Coruhlu, 2006, s. 199).

2.23. Kahverengi

Kirmiz1 ve siyahin birlesimi ile olusan bu renk her iki rengin 6zelligini tagirken daha ¢ok yer altin1 ve
topragi ifade etmistir. Sonbaharimn temsilcisi ve insanin ilk kesfettigi renktir (Yayan & Ozcan, 2020,
$.216). Giiven duygusunu, algak goniillii olmayi, olgunlugu, maddi imkanlar1 simgeleyen kahverengi
gelecekle saglam iliski kurmay1 da ifade etmektedir (Ersoy, 2007, s.117).

2.24. Mor

Mavi ile kirmizi karigimiyla elde edilen renk gok ve yer arasinda dengeyi gostermektedir. Kendine
giivenmeyi ve 0zgiir olma istegini agiga ¢ikaran mor renk, yaraticiliga diiskiin sanatcilarin rengi olarak
da kendisini gostermektedir. Aski, ihtirasi, parlak bir zekdya sahip olmayi, zengin olmay1 da ifade
etmistir (Ersoy, 2007, s.119).

2.25. Turuncu

Ruhsal olarak dengede olmay ifade eder. Giinesin ve atesin ortasinda ara renk olan turuncu, doganin
dinginligini, huzurunu, heyecan ve enerjisini ¢agrigtirir. Baglilik ve dogrulugu simgeleyen bir renktir
(Ersoy, 2007, 5.118).

3.  AYSEGUL YESILNIL ESERLERININ YORUMU

Resim 1. Aysegiil’iin Riiyalar1 — 4 / 50 x 70 cm. Karisik Teknik

Resim Analizi: Resme ilk bakildiginda i¢ tavus kusu bir de kadin figlirii goriinmektedir. Tavus
kuslarinda mavi ve pembe renkler goze c¢arpmaktadir. Tavus kuslarindan biri daha detayl
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resmedilirken diger ikisi tek renk olarak verilmistir. Kadin figiiriinde saglar siyah ve alninin ortasinda
nokta vardir. Arka fonda siyah ve lacivert karisimi bir renk kullanilmistir.

Resmin Yorumu: Sanat¢i bu eserinde, etrafi tavus kuslariyla ¢evrilmis bir kadin figliri resmetmistir.
Insan ruhunu simgeleyen ve koruyucu olan tavus kuslar1 kadin ile temas etmektedir. Sanatc1 alninda
bindi figiiriinii kullanmay1 tercih etmistir. Bindi dogru karar vermeyi, dogru diislinmeyi ve sezgileriyle
hareket etmeyi ifade etmektedir. Hindu geleneginden yola ¢ikilarak, bindi siiren ya da takan kisinin
evli oldugu yorumu yapilmaktadir. Sanat¢i basinda ona sans ve sifa getirdigine inandig1 hayvanlari
resmetmistir. Bu resimde tavus kusu temiz ve iyi evlilii simgeleyen kutsal hayvanlarla
6zdeslestirmistir (Resim 1).

Resim 2. Aysegiil’iin Riiyalar1 — 1 / 50 x 70 cm. Karisik Teknik

Resim Analizi: Resimde siyah arka fon {izerine ¢izilmis bir kadin figliri bulunmaktadir. Siyah fon
izerine yapilan kirmizi renk vardir. Kirmizi rengin {izerinde ise sar1 renkli bir semender vardir.

Resmin Yorumu: Sanat¢1 kullandigi kadin figiiriinde kendisini resmetmistir. Giinesin sicakligini ve
zihni simgeleyen sar1 renk {izerine yaptigi semender figiirii saglikli olma halinin yeniden gelmesi,
tazelenme seklinde yorumlanabilir. Semender yeniden dogusu, tazelenmeyi ve dirilisi
simgelemektedir. Siyah renk artalan rengi olarak kullanilmistir ve siyah rengin hayat ile 6liim arasinda
belirsizligi simgeledigi diigiiniilmektedir. Kadmn figliriiniin gozlerinin kapali olmasi dig diinyayi
algilarken sezgilerinden yararlandigi seklinde yorumlanmaktadir. Resimde semender arka kisimda
kalirken kadin 6n plana ¢ikmistir. Bu durum resmin geneli goz Oniine alinarak kadin figiiriiniin
yeniden dogusu vurgulamasi olarak yorumlanmaktadir. (Resim 2).

Resim 3. Aysegiil’iin Riiyalar1 — 3 / 50 x 70 cm. Karisik Teknik
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Resim Analizi: Resme bakildiginda siyah fon f{izerine sagda ve solda olmak iizere iki denizati
goriilmektedir. Ortada bir kadin figiirii daha biiylik gosterilmistir. Kadin figiiriiniin boynunda file ve
alninda damla figiirii bulunmaktadir. Kafasinda denizatlarinin renginde taca benzeyen bir figiir vardir.

Resmin Yorumu: Sanatg1 eserinde kullandigi kadin figiiriiyle yeniden dogusu, yani canlanmay1 temsil
ediyor denilebilir. Alninda bulunan Hint kiiltiiriine ait ‘bindi’ figiirii, tigiincii goz olarak ifade edilir
hem koruyucu olmay1 hem de sezgisel olmay1 gosteren bindi rahatlatic1 figiir olarak kullanilmig olup
mavi rengin koruyuculugu ve turuncunun enerjisini denizatlarinda renk olarak kullanarak sansi ve
ruhsal dinginligi vurgulamistir. Denizatlarinin yiizeylerine benzeyen ve ta¢ olarak kullandig: figiir
bereketi, uhreviligi ve mutlu olmay1 temsil etmektedir. Arka planda siyah renk kullanilmigtir. Siyah
renk O6zgiiveni ve glicii simgelerken ayni zamanda resmin daha da 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
Sanatgr kullandigi kadin figiirlerinin boynunda kullandigi motifin ‘balik agi’ oldugunu ve
konserlerinde siklikla ag seklinde aksesuarlari tercih ettigini sOylemistir. Balik agi yardimsever
olmay1, bollugu ve bereketi simgelemektedir. Bu aksesuarlar Yesilnil’e denizkizi hissi vererek onu
mutlu etmektedir (Resim 3).

Resim 4. Aysegiil’iin Riiyalar1 — 5/ 50 x 70 cm. Karigik Teknik

Resim Analizi: Resimde kirmizi arka fon kullanilmistir. Resmin tam ortasinda Resim 3. oldugu gibi
kadm figiirii vardir. iki yaninda tas iizerine yapilmis miihiir seklinde kartal figiirleri vardir. Kadmn
figiiriin kafasinda yine tagtan bir tag bulunmaktadir. Kadin figiiriin alninda sar1 renkte bindi boynunda
ise yine sar1 renkte ag seklinde aksesuar yer almistir. Resimde ilk bakista goriilen renkler; kirmizi,
siyah, beyaz ve saridir.

Resmin Yorumu: Sanat¢i eserinde kullandigi kirmizi arka fon ile kotii ruhlarin gitmesini ve iyilik
halinin her yerini sarmasimi temsil etmistir. Iki yanda verilen kartal figiirii Samanizm’de ve Mayalarda
kullanilan giicii ve giicliiliigii temsil eden temel semboldiir. Sans1 da simgeleyen kartal figiirii kadinin
her iki yanimi ve kafasmin lizerini de kapsayarak ona koruyucu bir alan olusturmustur. Zihnin
berrakligini ve iyiligi simgeleyen sar1 renk boynunda ve alninda aksesuar olarak kullanilmistir. Bu
resimde gordiigiimiiz kartal figiiri, kulak felci gecirdigi siiregte ona giic ve sifa getirdigini
diistindiirmektedir (Resim 4).
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Resim 5. Aysegiil’iin Riiyalar1 — 2 / 50 x 70 cm. Karigik Teknik

Resim Analizi: Resimde ilk bakista goriilen birden fazla yilan figliridiir. Resmin ortasina
yerlestirilmis olan kadin figiirii vardir. Birbirine ge¢cmis kirmizi, yesil ve mavi renkte yilanlar
cevrelemistir. Yilanlarin pullar1 sar1 renktedir. Hepsinin dili disaridadir. Kadin figiiriinde alinda
kullanilan bindi ve kaslarmin {izerinde olan siis figiirleri vardir. Kadinin kafasindan yilanlarin diline
benzeyen bir ¢izgi sa¢ ayrimini gostermektedir. Resmin arkasinda kullanilan figiir siyah renklidir.

Resmin Yorumu: Sanat¢i diger resimlerinde oldugu gibi siyah arka fon kullanmigtir, bu fon tizerinde
kullandig1 resimlerin 6n plana ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Ortada kullandigi kadmn figiirii
sanat¢inin  kendisini gostermektedir. Boynunda olan ag seklinde desenler yilanlarin {izerindeki
sekillerle benzerlik gdstermekte ve kullandigi hayvan figiirleriyle i¢ ice gectigi diisiiniilmektedir.
Yilanlarla temsil ettigi saglikli olma ve sifa hali birden fazla yilanin kadini ¢evrelemesiyle sanki tiim
bedeninde o sifay1 bulma istegini gostermektedir. Kirmizi renk yilan kétii ruhlan génderdigine, mavi
renk yilan koruyucu olmay1 ve yesil renk yilan figiirleri de umutlu olmay1 simgelemektedir. Ayni
zamanda mavi kirmizi ve yesil renkler; yeryliziinii, gok kubbeyi ve arasinda kalan hayati
simgelemektedir. Yesilin birden fazla kullanilmasi ¢ogalmay1 ve bereketi simgelemektedir (Resim 5).

Resim 6. Griffin / Kartal Kanatli Aslan Kadin, 80 x 100 cm. Akrilik

Resim Analizi: Resimde kartal kanatli, aslan viicutlu bir kadin figiirii vardir. Turuncu, kahverengi ve
siyah tonlar1 resme egemendir. Kadinin kafasinda ta¢ bulunmaktadir. Kanatlarinin iizerinde ve resmin
tamaminda yuvarlak sekiller vardir. Kadin figiiriin gozleri bu resimde agiktir ve alninin ortasinda bindi
denilen aksesuar vardir.
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Resmin Yorumu: Sanat¢1 kartal kanadiyla gbkyiiziinde siiziilerek var olmay1, yeryiiziiniin hakimi
olan aslan viicuduyla da zaferi ve kazanmay1 ifade etmektedir. Daire figiiriiniin her yere egemen
olmasi1 sonsuzlugu vurgularken kahverengi rengi kullanilarak yeryiiziine saglam bastigin1 gostermistir.
Sanatg1 resmin ortasinda yer alan kadin figiiriinii boynuzlarla g¢evrelemistir. Boynuz bereketi
gosterirken aslan ve kartal figlirliyle harmanlanarak kadimnin giigliiliigline ve otoritesine vurgu
yapmistir. Resme genel olarak bakilinca saglamliligi, otoriteyi ve zaferi vurgulamaktadir (Resim 6).

Resim 7. Aynali Sahmeran, 100 x 80 cm. Akrilik ve Karisik Teknik

Resim Analizi: Arka fonda siyah ve lacivert karisimi koyu bir rengin hakim oldugu goriilmektedir.
Viicudu ayna pargalariyla dolu bir sahmeran resmedilmistir. Sahmeran’in kafasinda boynuz ya da tag
denilen figiirler vardir. Viicudunda bulunan pargalar resmin biitiiniinde de kullanilmigtir.

Resmin Yorumu: Resimde kullanilan Sahmeran ve tizerinde bulunan ayna figiirii nazardan korudugu,
kotiiliikleri gonderdigi diistiniilmektedir. Ayna figiliriiniin Sahmeran’la birlikte kullanilmasi onun
kurtarict olmasinin, giiciiniin ve zarafetinin simgelenmesi seklinde yorumlanmaktadir. Kuyruk
kisminda kullanilan yilan kafasi saglikli olmay1 ve sifa vericiligi ifade ederken kafasindaki tag
seklinde bir boynuzla bereketi, kadin figiiriiyle birlesen yilaninda canlilign ifade ettigi
diistiniilmektedir. Olumlu ve olumsuz olarak yorumlanabilecek siyah renk burada arka plan rengi
olarak kullanilmustir. Gii¢ ve kuvveti ayn1 zamanda belirsizligi simgeleyen siyah renk resimde
kullanilarak Sahmeran’in 6n plana ¢ikmasini saglamistir (Resim 7).

Resim 8. Ziimriid-ii Anka Kadin, 100 x 100 cm. Akrilik
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Resim Analizi: Mavi fon iizerinde 8 koseli yildiz bulunmaktadir. Yildizin iginde kadin bash kus
figliri vardir. Kusun kendisinde mavi renk kullanilmistir. Kadin figiiriiniin alninda yine bindi vardir.

Resim Yorumu: Daire sembolii mavi fon {izerinde kullanilarak gokyliziinii ve sonsuzlugu ifade
etmistir. Selguklu sekizgenin kullanilmasi merhamet, sefkat sabir, dogruluk gibi bir¢ok erdemin
varligini gosterirken, Ziimriidii Anka kusunu igine almasi ile iyilige, cennete yolculugu ve giigliikler
karsisinda yeniden var olmay1 simgelemektedir. Ayni zamanda kadin figiiriiniin kullanilisi ile anagligi,
kanatlarin altina alarak koruyucu olmasi temsil edilmek istenmistir (Resim 8).

Resim 9. Leopar Kadin, 100 x 100 cm. Akrilik

Resim Analizi: Kahverengi daireler seklinde fon kullanilmistir. Dairenin iginde kirmizi renk tizerine
cizilmis kadin bagh bir leopar vardir.

Resmin Yorumu: Sanat¢i ‘Leopar Kadin’ adli eserinde giicii, kuvveti ve iktidar1 simgeleyen Leopar
figliriini kullanmigtir. Leopar kendi basina yorumlandiginda giicii temsil ederken, kadin bash olarak
gosterilmesi akla Ana Tanriga’y1 yani dogurganligi getirmektedir. Kirmizi fon kotii ruhlarin
temizlendigini, hazz1 ve arzulamay1 ifade ederken leoparla birlesince giicliiliigii ve zaferi ifade ettigi
seklinde yorumlanmaktadir. Etrafin1 cevreleyen daireler sonsuzluk iginde olusan giice vurgu
yapmaktadir. Siyah ve kirmizinin birlesimiyle olusan kahverenginin, merkezde bulunan kirmizi rengi
destekledigini ve 6zgiiven duygusunu vurgulandigi diisiiniilmektedir (Resim 9).

4. SONUC

Gegmisten giiniimiize medeniyetler, kavimler, uluslar yani insanlar hayvanlara farkli anlamlar
yiiklemislerdir. Bu anlamlandirma igerisinde cesitli inanislar1 da barindirmaktadir. Inanislar ise nesiller
boyu aktarilarak gelen mitoloji ile siislenerek ¢ogalmakta ve zenginlesmektedir. Evrensel bir olgu olan
mitoloji, Tiirk kiiltlirliniin ve sanatinin gelismesinde de 6nemli rol oynamaktadir. Mitoloji aktarilirken
kendisine sembolleri, figiirleri ve simgeleri ara¢ edinmistir. Bu ¢alismada Aysegiil Yesilnil’in dokuz
calismasi incelenmistir. Aysegiil Yesilnil, Tiirk mitolojisinde yer alan sans getirdigine, ugurlu
olduguna, bereketi simgeledigine ve koruyucu olduguna inandigi hayvanlar1 ve figiirleri eserlerinde
kullanarak ge¢misle giiniimiiz arasinda bir koprii kurmaya ¢aligmistir. Sanater giicii, sifayi, erdemi,
sans1 ve bir¢ok iyiligi simgeleyen; kimi zamanlarda uhrevi hayattan diinyevi hayata haber tasiyan,
gergekiistii tasvirlerle mitoloji ile sanati harmanlayarak eserlerinde kullanmustir.

Aysegiil Yesilnil, kadin figiirii her eserinde yer almistir. Kadin figiirleri sanatginin eserlerinde Ana
tanricanin giiciinii, kuvvetini, sevgisini ve bereketini sembolize etmistir. Koruyuculugu simgelemek
icin Zimridi Anka viicudunda, giicii simgelemek i¢in leopar viicudunda, sagligi ve dogurganligi
simgelemek i¢in sahmeranin viicudunda bagin yerinde kullanilmistir. Yesilnil’in eserlerindeki kadin
figiirleri kullanmildig1 yere gore de cesitli anlamlar kazanmaktadir. Materyalist diigiincenin gittikge yer
ettigi gliniimiiz diinyasinda mistisizmi yani sezgisel olmay1 simgeleyen bindi (yani iki kag arasinda
kalan boya ya da taki simgesi) siklikla kullanilmaktadir. Bindi ayn1 zamanda Hindu geleneginde evli
kadinlar1 sembolize ederken dogurganlik ig¢inde kullanilmistir. Sanatg1 kendisini bir denizkizi gibi
hissettirdigini ve bu figiiriin ona giiven duygusu verdigini sdylerken balik agin1 da bir¢cok eserinde
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boyunda yer alan bir figiir olarak kullanmistir. Bolluk ve bereketin ayni zamanda yardimlasmanin da
simgesi olan balik ag1 kadin figiirii ile birlesince daha da anlamli bir durum kazanmaktadir.

Sanatci eserlerini gecenin temsili olarak nitelendirdigi siyah rengi tablolarinda hakim kilarken,
mitolojide kullanilan ve “Kutsal 1001 Gece Hayvanlarim” dedigi mistik, vakur, asil, umut ve sevincin
tastyicisi bir¢ok hayvani da resmetmistir. Sanat¢1 eserlerinde kadin bagh yilan viicudunun kullanilmasi
ile uzun Omiirlii olmayi, yeniden dogusu ve tazelenmeyi ifade ederken kartal kanatli kadin figiiriiniin
kullanilmas1 ile de giicliniin ve otoritesinin temsilcisi olmuslardir. Sahmeran viicutlu kadinin
kullanilmas1 saglikli olmay1; Ziimriidii Anka kadinin kullanilisi 6limsiizliigi, iki diinya arasinda iliski
kurmay: ifade ederken leopar viicutlu kadin figiiriiniin kullanilmas1 da giiclii ve kuvvetli olmay1 ana
tanricay1 simgelemektedir. Arka fonda kullanilan siyah renk kullanilan figiirleri 6n plana ¢ikarmstir.
Ozgiiveni, giicii ve kuvveti simgeleyen siyah renk aym zamanda hayatin sona dogru gelisini de
simgelemistir. Sanatc1 eserlerinde kullandigi figiirlerle genellikle siyah rengin olumlu anlamim
kullandigim diislindiirmektedir. Bu baglamda, Aysegiil Yesilnil mitolojik figiirleri, subjektif bir bakis
acistyla ele alarak kendi gorsel dilini olusturmus ve mitolojik unsurlarin yeniden hayat bulmasini da
saglamistir.

KAYNAKCA

Akkaya Yildiz, R. A. & Yayan, G. H. (2020). Mitolojide Yer Alan Sembollerin Kaythan Keskinok'un
Eserlerine Yansimalari. TIDSAD, 7(25), 217-233

Armutak, A. (2004). Dogu ve Bat1 Mitolojilerinde Hayvan Motifi II. Siiriingenler, Baliklar, Kanatlilar
ve Mitolojik Hayvanlar. Istanbul Univ. Vet. Fak. Derg., 2(30), 143-157.

Ates, M. (2001). Mitoloji ve Semboller. Istanbul: Aksiseda.

Aslan, Y. (2021). Daire Simgesi ve Kutsal Baglantilar1 Uzerine: Manevi Temelde Askin Bir Uretim.
Sanat Tarihi Dergisi, 2(30), 1191-1219.

Ceylan, T. (2015). Deniz Tanrigasinin Biiytisti. SUALTI, 244-246.

Catalbas, R. (2011). Tiirklerde Hayvan Sembolizmi ve Din iliskisi. Turan Stratejik Arastirmalar
Merkezi Dergisi, 3(12), 49-59.

Coruhlu, Y. (2006). Tiirk Mitolojisinin Anahatlar:. istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Das, E. (2018). Mezar Taslarinda Svastika Ve Carkifelek Sembollerinin Kékeni Ve Anlamu. |
Uluslararast Tiirk-Islam Mezar Taslar: Kongresi (S. 199-206). Aydin: Amdi.

Duymaz, A. (1998). Anadolu ve Balkan Tiirklerinin Halk Anlatmalarinda Mitolojik Bir Kus: Ziimriidii
Anka. Balikesir Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1(1), 91-97.

Ece, E. (2019, Subat 9). Tahtapod web sitesi. https://tahtapod.com/blog/iskandinav-mitolojisi-4-
boeluem-tanrilarin-intikami adresinden alinda.

Eliade, M. (2001). Mitlerin Ozellikleri. Istanbul: Om Yayinevi.
Ersoy, N. (2007). Semboller ve Yorumlar:. istanbul: Dénence Basim.
Giiltepe, N. (2015). Tiirk Mitolojisi . Istanbul: Resse.

Giingdr, O. (2016). Divan Siirinde Mitolojik Unsur Olarak Kartal Figiirii. Uluslararasi Medeniyet
Calismalar: Dergisi, 1(1), 70-79.

Giir, D. & Soykan, N (2013) Anadolu kiiltiiriinde nazar ve nazarliklar: Safranbolu 6rnegi. Tarih Kiiltiir
ve Sanat Arastirmalari Dergisi, 2(3), 115-158.

Kubat, L. (2020). Tufan Betimlemesi ve Sanattaki Yansimalarindan Ornekler. IBAD Sosyal Bilimler
Dergisi, (6), 221-244.

Kigiik, S. (2010). Eski Tiirk Kiiltiirinde Renk Kavramu. Bilig, 54(1), 185-210.
McLaren, K. (2005). Aura ve Cakra Kullamim Klavuzu. Istanbul: Kuraldis1 Yaymcilik.

Onal, S. (2017). Kiiltiir Diinyasimin ilk Uretimleri: Mitolojiler. Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi,
23(2), 233-240.

Ramazanoglu, M. (1999). Gilgamus Destan:. Istanbul: Cumhuriyet Gazetesi Eki.



Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.com

Saritas, S. (2006a). Tiirk Mitolojisi 3. TUBA.
Saritas, S. (2006b). Tiirk Mitolojisinde Onemli Renkler. TUBA.

Sékmen, S. & Balkanal, Z. (2021). Anadolu Sanatinda Sahmeran Figiirlii Orekler. Uluslararas: Insan
ve Sanat Arastirmalart Dergisi, 6(3), 417-447.

Stimer, N. (2017). Mitoloji ve Dinsel Bir Sembol Olarak Ayna. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 10(52), 1367-1374.

Taskavak, E. & Akalin, S. (1997). Denizlerin Olaganiistii Yaratiklari, Denizatlar1. Sualtt Diinyasi,
Mart-1997

Turkish Paintings (2015). original turkish paintings gallery: http://www.turkishpaintings.com/index.
php?p=34&1=1&modPainters_artistDetaillD=2637&t=true adresinden alind1

Yayan, G. & Ozcan, C. (2020). Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Mitolojik Unsur ve Sembollerin Sevkat
Islegen'in Eserlerine Yansimalari. Kesit Akademi Dergisi, 6(22), 212-225



