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12 EYLUL DONEMIi’NE FARKLI YAKLASIM: “AYHAN HANIM” FiLMi
UZERINE GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME

OZET

Gostergebilimin ilgi alaninin merkezinde gostergeler yer almaktadir ve temel aragtirma alaninda gostergeler ve bu gostergelerin
caligma sekilleri yer alan bilim dalidir. Gostergebilim, anlamin nasil olusturulduguna bakmaktadir. Gostergebilim alaniyla
ilgili calismalar, 19. yiizyilda yasayan Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’nin 6nciiliigiinde baglamis olmakla
beraber anlamin nasil yaratildig1 konusu 6zellikle 20. yiizyildan itibaren agirlikli olarak ¢alisilmaya baslamaktadir.

Christian Metz, Roland Barthes, Pier Paolo Pasolini ve Umberto Eco’nun bu dénemde yer alan ¢aligmalar1 gostergebilimin
temelini olusturmakla beraber, bu calismada film teorisinde yeni bir ¢ag baslatan Christian Metz’in gostergebilim kuramu
incelenmektedir. Metz, sinema kuraminda kendisinden 6nceki kuramcilardan etkilenmekle birlikte sinemanin var olma
kosullarin1 ortaya ¢ikaran unsurlarin incelenmesini baslatmaktadir. Metz, yapmaya c¢alistigi bu girisimine “sinemanin
semiyotigi” adin1 vermektedir.

Bu ¢alismada, Levent Semerci’nin 12 Eyliil Donemi’ni metaforlar kullanarak anlattig1 “Ayhan Hanim” filmi gostergebilimsel
acidan ve filmlerde kullanilan simgelerin anlamlar1 agisindan incelenmektedir. inceleme yapilirken Metz’in gdstergebilim
yaklasimindan faydalaniimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Sinema, Levent Semerci, Ayhan Hanim Filmi, Christian Metz.

A DIFFERENT APPROACH TO THE SEPTEMBER 12TH PERIOD: SEMIOTICS
ON THE FILM “AYHAN HANIM”

ABSTRACT

Semantics is the science that puts the indicator at the center of the main field of interest, the indicators, and the way they work.
Semiology looks at how the meaning is created. Ferdinand de Saussure and Charles Sanders Peirce, who lived in the 19th
century, have gained weight from the 20th century on the question of how semantics are created.

In this work, the study of the theory of semiotics of Christian Metz, which opened a new era in film theory, has been examined,
with the works of Roland Barthes, Christian Metz, Pier Paolo Pasolini and Umberto Eco. Metz has begun examining the
material conditions that make the cinema, as well as making use of the theorists before him in cinema theory. Metz gave this
initiative the name of cinematography.

In this study, "Ayhan Hanim", which Levent Semercisi told about the period of September 12 using metaphors, has been studied
in terms of semantics and in terms of the meanings of the symbols used in films. Metz's metrology approach was utilized when
the review was conducted.

Keywords: Semiotics, Cinema, Levent Semerci, Ayhan Hanim Movie, Christian Metz.
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1. GIRIS

Eski Yunan’da “gosterge” kavram olarak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini
doldurabilecek nitelikte bulunan her tiirlii olgu, nesne ve bi¢cim anlaminda kullanilmaktadir.

Cikis noktasi olarak yapisalc yaklagima dayanan ve temelinde anlam ile anlamin liretim bigimlerine yer
veren gostergebilim, bireyin i¢inde bulundugu evreni anlama ve yeniden anlamlandirma eyleminden
dogmaktadir (Berger, 1993, s.18).

Sinema da gostergebilim gibi gelisimini 20. Yiizyil igerisinde gergeklestirmekte ve bu oOzelligiyle
gostergebilimin kuramsal olusumu tizerinde etkili olmaktadir. Bu da filmin anlamsal yapisinin nasil
olustugunu anlamay1 hedefleyen gostergebilimi, bir ¢éziimleme modeli olmasindan daha ileri bir
duruma getirmektedir.
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Gostergebilim ile ilgili yapilan g¢alismalar incelendiginde Ferdinans de Saussure, Christian Metz,
Charles Sanders Peirce, Umberto Eco Peter Wollen gibi aragtirmacilarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Ingiliz filozof John Locke, “Essay Concerning Humane Understanding (Insanin Anlama Yetisi Uzerine
Bir Deneme)” isimli calismasinda, gostergeleri ¢oziimleme Ogretisini ‘“‘semeiotike” olarak
isimlendirmektedir.

Sonraki donemlerde Amerikali filozof Charles Sanders Peirce “semeiotic” terimini kullanmaktadir.

Gostergebilimcilerin ¢alismalarinin temelini Ferdinand de Saussure’iin “Genel Dilbilim Dersleri” adli
yapit1 olusturmaktadir (Wollen, 2014, s.105). Cagdas gostergebilimin temellerini Peirce ve Saussure,
birbirlerinden haberdar olmadan, yaklasik olarak ayni1 zaman i¢erisinde atmaktadirlar (Rifat, 2009, s.46).

Cagdas gostergebilimin diger temsilcilerinden biri olan ve kendine 6zgiin yaklagimlar: ile ¢ogunlukla
popiiler Kkiiltiir ¢o6ziimlemeleri ile ilgilenen Roland Barthes, Saussure’nin aksine, dilbilimi
gostergebilimin parcasi olarak gérmek yerine, gostergebilimi dilbilimin pargasi olarak gérmenin daha
dogru bir yaklasim oldugunu kabul etmektedir (Akerson, 2016, $.57).

Barthes, fotograf basimini “goriintiisel gostergesel” olarak gormektedir. Christian Metz, fotograftan
sinemaya ge¢is yapmaktadir (Wollen, 2014, s.111).

Metz, sinemada anlamin gelismesi ve sinemanin tam olarak tanimina ulagmasini hedeflemektedir. Bu
amaca, Peirce ve Saussure’iin de katkilariyla “sinemanin semiyotigi” adin1 vermektedir. Arastirmalari,
0zgil sorularla alakali 6zgiil sorgulamalardan meydana gelmektedir.

Peter Wollan’1n kitabinda, “Metz, estetik konusundaki tercihlerini sinemada gercekgiligin en giiglii ve
zeki kahramani Andre Bazin’e bor¢ludur.” diyerek (Wollen, 2014, s.130) Bazin’in, gosterge ile nesne
arasindaki varolugsal bagin 6nemini defalarca vurgulamaktadir. Bu da Wollen’e gore Peirce icin
“belirtisel gosterge”nin en temel 6zelligini olusturmaktadir. Peirce’in bu gézlemleri yapma nedeni bir
mantik kurmak iken, Bazin’in amacimi bir estetik kurmak olusturmaktadir. Bu durum
“Communications” ve “Cahiers du Cinema” dergilerindeki yazilarinda da goriilmektedir (Wollen, 2014,
5.130-137).

Tiim bu yaklagimlar incelendiginde gostergebilim, anlam yapilarindaki farkliliklarin belirlenmesi ve
tiretilmesini saglayan kosullar1 kavramsal bir biitiinliik iginde ortaya ¢ikarmaktadir (Rifat, 2009, s.89).

Yonetmenler, yasamlar: siiresince 6grendikleri gostergeleri ele alip, bunlart yapilandirarak ortaya bir
film ¢ikarmaktadirlar. Bunun gergeklestirebilmek i¢in de anlatiy1 goriintii ve ses; anlamu ise igerik olarak
ele alip degerlendirmek gerekmektedir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin temelini, izleyicilerin gordiikleri fakat bazen bu gordiiklerini
anlamlandiramadiklari gostergeleri anlamlandirma gayreti olusturmaktadir. Bu baglamda, bu ¢alismada
Levent Semerci’nin “Ayhan Hanim” filminin gostergebilimsel ¢éziimlemesine yer verilmektedir.

Calismada, “Ayhan Hanim” filminin simgelerle 12 Eyliil Donemi’nde yasananlar1 simgesel unsurlari
kullanarak nasil aktardigi arastirilmaktadir. Bu filmin, deneyselligi ve diger 12 Eyliil Donemi
filmlerinden farkli olarak konuyu, kullandig1 metaforlarla nasil bir farklilik ig¢inde ele aldig1 sorusu
cevaplanmaya ¢alisilmaktadir.

12 Eylil Dénemi’ni anlatan dénem filmleri incelendiginde sinematografik yapinin, siyasal ¢ergevenin
gerisinde kaldigi gozlemlenmektedir. Bu film, digerlerinden farkli olarak kigilerin vurulmasi,
oldiiriilmesi, iskence sahneleri gibi insani rahatsiz eden sahneleri estetik unsurlari 6n plana ¢ikararak,
dans sahneleri ve diger metaforlar1 kullanarak anlatmaktadir.

Film, betimsel yontem kullamilarak gostergebilimsel yaklasim altinda incelenmektedir.
Gostergebilimsel yaklagim olarak Christian Metz’in yaklagimindan faydalanilmaktadir. Bunun yaninda,
simgelerin ¢oziimlenmesinde “Jugncu Yaklagim”dan da esinlenilmektedir.

2.  GOSTERGEBILIM ve SINEMA

Eski Yunan’da “gosterge, isaret” anlamina gelen “semeion” sdzciigiinden temelini alan gosterge
kavrami, “kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgu, vb.” (Rifat, 2009, s.113) anlamina gelmektedir.
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Gostergebilim ise ilgi alaninin merkezinde gostergelerin yer aldigi, bu gostergeler ile onlarin ¢alisma
sekillerini aragtiran bir bilim dalidir (Fiske, 1996, s. 62).

Isaretler bilimi olarak tanimlanan ve anlamin yaradilis1 iizerinde duran gostergebilim, araglari isaret
sistemi olarak ele almakta ve iletisim adina var olan her seyi inceleme konusu yapmaktadir (Erdogan,
2008).

Gostergebilimsel tanimlamayla, gostergebilim, gosterge, gosteren ve gosterilen {igliisiiniin birlikteligini
anlamlamaya calisan bir birimdir. Filmsel anlamlama ise gdsteren ile gosterilen arasinda kurulan bag
sonucuyla anlamin yeniden iiretilmesiyle meydana gelmektedir. Gsterge, bu anlamlama siiresince bag
kurulan bir nesneyi, diisiinceyi, duyguyu ya da bir kavrami akilda canlandirabilecek bir gosterge
bigimini almaktadir. izleyicilerin, gozle goriiliir bir bicimde anlayabilecekleri bir sey, baska bir seyin
yerini tuttugunda anlamlama siireci baglamig olmaktadir. Film i¢inde yer alan anlamlarin izleyiciye
iletimi kodlar ile gergeklesmektedir (Ozden, 2014, s.145).

Gostergebilim, temelinde kiiltiir dizgelerini incelemekle birlikte kimi gostergebilimciler, bunun yaninda
dogal dizgeleri de incelemesi gerektigini sdylemekte ve neden olarak dogal ve kiiltiirel dizgelerin
birbirinden net ¢izgilerle ayrilamayacagini dile getirmektedirler. Buna karsin, kimi gostergebilimciler
de, dogal dizgelerin incelenmesinin bagka bilim dallarinin alan1 oldugunu ve gostergebilimin sadece
kiiltiirel dizgeleri incelemesi gerektigini belirtmektedirler.

Gostergebilim, dogadaki dizgelerden, canlilarin tamaminin, gostergeler araciligiyla gelistirdikleri iliski
baglarini kast etmektedir (Akerson, 2016, s.36).

Gostergebilimsel calismalarda, simgeler, filmdeki gerginligi aktaran ve bunlar1 anlamli bir biitiin olarak
bir araya getirilmesini saglayan bir isleve sahiptir. Bu ac¢idan bakildiginda, simgelerin film i¢inde
temelde iki igleve sahip olduklar1 goriilmektedir. Bunlardan ilki, daha dnce meydana gelen olaylar
hatirlatma ya da sonraki gelismelere temel hazirlama gorevidir. Bir digeri ise, bilingle bilingalt1 arasinda
bir bag kurarak, filmdeki zitliklar1 ve net goriilen celiskileri ortaya ¢ikarmasidir.

Simgeler, bilingaltina ulasabilen ve akilci olmayan bir yaklagimla bag kurularak biling diizeyine
¢ikarilabilir. Bu durum, C. G. Jung’un nesnel ruh durumunun ruhsal gelisim ve denge iizerinde etkili
oldugu goriisiiyle paralellik tagimaktadir. Dolayisiyla, ruhsal agidan saglikli olmak isteyen bir birey, i¢
diinyasini dinlemeyi ve istedigini anlamayi iyi bilmelidir. Jung’a gore, en derin ve temel problemlerle
baglant1 olusturabilmenin yolu simgelerle miimkiindiir ve filmler de toplumlarin simgesel yagamlarinin
ayrilmaz bir parcasidir. Jung, simgelerin giindelik hayatimizda yer alan karsiliklarindan farklh
gosterenlere sahip olduklarmi vurgulamaktadir. Bu farkliliklar icin de Jung’a gore belki de en ¢ok
tizerinde durulmasi gereken, gostergeler giincel olan bir seyi belirlerken, simgelerin farkli bir zamanin
igerdigini anlatiyor olmasidir. Kisaca ifade etmek gerekirse, gostergelerin biling alaniyla algilanmasina
karsin, simgeler bilingalti ile algilanmaktadir.

Gorilintisteki anlatiminin da 6tesinde olacak bir sekilde anlam tasiyan s6z ya da goriintiiler simge olarak
adlandirilir (Hockley, 2004, s.154-158).

fletisim ile ilgili calismalarin 6nemli bir boliimii incelendiginde gdstergebilimin, iletisimi yalmizca
dogrusal bir siire¢ olarak yorumlayan modellerden farkli bir bigimde ele alarak anlamin yaratilmasina
odaklanmaktadir. Bu acidan bakildiginda yapisal bir model oldugu goriilmektedir. Gostergebilimin
calisma alaninin temelini, gostergenin kendisi, kendi i¢inde olusturup diizenledigi kodlar ve i¢inde
yasanilan kiiltiir olusturmaktadir. Bu {i¢ temel noktasiyla gostergebilim, iletisim alanindaki siireci
dogrusal bir sekilde ele alan modellerden farkl: bir sekilde oncelikli olarak metne yonelmektedir. Bir
diger fark ise alicimin konumuyla ilgili olarak, dogrusal modellerden farkli olarak aliciy1 edilgen bir
konumdan c¢ikararak etkin bir role yiikseltmektedir. Bu yaklasimda “alic1” yerine “okur” kavrami
kullanilmakta ve “okur”, kendi duygu, diisiince ve deneyimlerini metne tasiyarak, metnin
anlamlandirilmasi siireci tizerinde dogrudan etkili olmaktadir (Fiske, 1996, s.61-63).

Genel olarak bakildiginda, gostergebilim, anlam bilimi olarak ifade edilmektedir. Sinema
gostergebilimi, film i¢inde anlamin nasil kurdugunu ya da izleyicilere ne anlam ifade ettigini agiklamay1
ama¢ edinen bir modeli ifade etmektedir. Semiyoloji, bir filmin izlenmesini olanakli hale getiren
kanunlar belirlemeyi ve her film i¢in ona 6zel karakterini kazandiran kendisine 6zgii anlam kaliplarini
ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir (Andrew, 2010, s.324).
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Sinema gostergebilimine bakildiginda, énceki dénemlere oranla iizerine yapilan arastirmalarin arttigi
bir alan olmaktadir. Ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren kendiliginden gelisen sinema dili ve film grameri
ile ilgili geleneksel kuramlar yeniden incelenerek, yerlesik dilbilim 6gretisiyle baglanti i¢ine sokulmasi
geregi hizla deger kazanmaktadir. Roland Barthes, Pier Paolo Pasolini, Christian Metz ve Umberto
Eco’nun Oncii aragtirmalariyla ortaya ¢ikan tartismalar, dil kavraminin bilimsel bir bigimde kullanilmasi
geregini ortaya koymaktadir. Arastirmacilarin ve gostergebilimcilerin bu tartismalarinin temelinde yer
alan kaynak Ferdinand de Saussure’iin “Genel Dilbilim Dersleri” adli eseridir (Wollen, 2014, s.104).
Saussure bu eserinde, gostergeyi bir kavram ve onu temsil eden sozciikten meydana gelen iki diizlemli
bir siire¢ olarak gérmektedir. Peirce ise gdstergeyi ii¢ diizlemli bir siire¢ olarak agiklamaktadir. Tlk
diizlem, duyularimizla algiladigimiz siiregtir. Burada somut olarak bir seyle karsilasir, onu goriir ya da
duyariz. Aslinda ilk karsilastigimiz bu somut sey baska bir seyi temsil etmektedir. Temsil edilen bir sey
bulunmadan bu temsil iligkisi olugsmamaktadir. Ciinkii temsil eden ile temsil edilen arasinda bir baglanti
bulunmaktadir ve bu baglanti ikinci asamayi olusturmaktadir. Yine bu baglantinin kurulabilmesi de
iiclincii bir agamay1 gerektirmektedir ve isin asil kismi1 bu asamada baslamaktadir. Bu siire¢, yorumla
siirecidir ve bu silirecte neyin temsil edildiginin anlagilmaya c¢alisildigi siiregtir. Bu siirecin
gergeklesebilmesi igin amimsama, aligkanliklar, degerlendirmeler gibi temel becerileri kullanmak
gerekmektedir. Gostergeler de 6znel ve nesnel gostergeler arasindaki bagi kurmaktadir. Bu gostergeleri
iic temel siifta toplayan Peirce, sonrasinda her sinif yeniden dallandirarak toplamda 66 tiir gosterge
saptamaktadir. Peirce’nin bu gdstergeleri, sonrasinda, gostergebilimi, dilbilimin pesinden gitme
gereksiniminden kurtarmaktadir (Akerson, 2016, s.66).

Sinema gostergebilimi {izerinde etkili olan iki temel yaklasim ¢agdas gdstergebilimin dnciileri arasinda
yer alan Saussure ve Pierce’e aittir. Bu alan {izerinde ¢alisma yapan birgok aragtirmaci bulunmasina
karsin, bu konunun onciiliigiinii Christian Metz, Peter Wollen ve Umberto Eco tistlenmektedir. “Metz,
sinema gostergebilime iliskin yaklagimini Saussure’den, Wollen ise Peirce’den etkilenerek
olusturmaktadir. Eco ise Saussure ve Peirce’li elestirmekle birlikte onlardan agikca etkilenmektedir. Her
iic kuramci gorsel gostergenin 6z niteligi ve isleyis bigimini incelemekte, sinemada yan anlami
olusturanin ne oldugu tizerine diisiinmektedirler.” (Biiker, 1985, s.2-3).

3.  CHRISTIAN METZ VE SINEMADA GOSTERGEBILIM

Metz’in kurami incelendiginde genel olarak digerlerinden edindigi bilgi {izerine oturdugu
goriilmektedir.

Metz, sinemay1 meydana getiren maddi kosullarin kati ve kesin bir bigimde incelenmesini baslatarak,
sinemada anlamin gelismesini tam anlamima kavusturmayr amaglamakta ve bunu “sinemanin
semiyotigi” olarak adlandirmaktadir (Andrew, 2010, s.322).

Metz, film incelemesi sirasinda, gostergebilimin, film disinda kalan yanlari, sosyoloji, ekonomi, fizik,
kimya, sosyal psikoloji ya da psikanaliz gibi diger disiplinlere birakmas1 gerektigini goriisiindedir.

Metz ve onun goriisiinde olan aragtirmacilar, incelemek igin sectikleri filmi, kendi i¢ dinamiklerine gore
yorumlamaktadirlar. Gostergebilim temelinde, anlam bilimidir ve sinema gostergebilimcileri, bir film
icinde anlamin nasil somutlastirildigit ve bunun izleyiciye nasil sunuldugunu ortaya ¢ikarmayi
amaglamaktadir. Bu amacla gdstergebilim, bir filmin izlenmesini olanakli hale getiren tiim yasalari
belirleyerek, tek tek tiirlere veya filmlere kendine 6zgii karakterlerini yiikleyen belli anlamlama
kaliplari gelistirmeyi hedeflemektedir. Sinemanin ve bir filmin temelinde sinematografik gerceklik
yer almaktadir ve bu gercegin temelinde anlamlama siireci bulunmaktadir. Gostergebilimci de bu siiregte
direkt olarak bu 6zii arastirmaktadir. Bir filmin toplumla baglantisin1 ve estetik iglevini anlayabilmek
icin filme gostergebilimsel agidan bakmak gerekmektedir (Eco, 1985, 5.264).

Alani filmsel ve sinemasal olarak ikiye ayiran Metz’in filmsel olandan anlatmak istedigi, sinemanin
obiir etkinliklerle baglantisini inceleyen problemlerin yer aldigi alandir. Bir film yapiminin iginde yer
alan, sinemanin teknoloji, yonetmenlerin yasam Oykiileri, sinai drglitlenme gibi ve sansiir yasasi, izleyici
tepkisi, star kiiltliri gibi filmlerin varliginin bir sonucu olarak kabul edilebilen tiim boyutlar buna
dahildir. Sinematografik alanin kapsamu ise filmsel alana gore ¢ok daha dardir.

Metz, sinemanin hammaddesini filmi izlerken dikkatimizi ¢eken bilgi kanallarinin olusturdugunu
sOylemektedir. Bu bilgi kanallar igerisinde, hareketli goriintiiler, film i¢inde yer alan tiim yazilar,
¢izimler, konugsmalar, giriiltii, ses efektleri, kullanilan miizikler yer almaktadir. Bu malzemelerin
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birlesimiyle olusan anlam, iginden ¢iktig1 tek tek malzemelerin biitiiniinden farkli bir seyi ifade
etmektedir ve sinema gostergebilimcisi bu anlamla ilgilenmektedir (Andrew, 2010, s.325-327).

Sinemanin gergek bir dil olmadigini ifade eden Metz, onu sézel dillerden ayirarak “Sinema dili
evrenseldir, goriintiiyii algilama tiim diinyada ¢ok az degisen bir olgudur. Ciinkii sinema dilinde ¢ift
eklemleme yoktur. Sesbirim gosterendir, gosterilen degildir. Oysa sinemada goriintii hem gdsterendir,
hem de gosterilen.” demektedir (Biiker, 1985, s.40). Bu durum su sekilde orneklenebilmektedir:
Sinemada agac gOstermek isteyen bir yonetmenin o agaci gostermesi gerekmektedir. Yani goriintii hem
gosteren hem de gosterilendir. Bu nedenle Metz, filmin kuvvetli bir anlatim araci oldugunu ve sinemanin
yapisindan kaynakli bir bigimde yan anlami yaratigini, farkli yan anlam yaraticilarina gerek duymadigini
ifade etmektedir (Biiker, 1985, 5.26, 38).

Metz’in bu goriisleriyle ile dile getirmek istedigi sey, sinemayi bir dilbilgisi olarak gérmedigidir. Sinema
dilinin de kendisine has kurallar1 oldugunu ancak bunun sozel dillerde oldugu gibi siki ve karmagik
kurallara bagli olmadigini vurgulayan Metz, yonetmenin kullandigi dilden bagka bir sekilde o filmin
diizenlemesi yapabilme imkanina sahip olmakla birlikte yonetmeni dili o sekilde kulland: diye dilbilim
kurallarina aykirn davrandigini varsayamayacagimizi soylemektedir (Andrew, 2010, s.329)

Gostergebilime gore, bir film i¢inde ele alinan olasi tiim anlamlar bir kod ile ifade edilmis olmalidir.
Ciinkii gostergebilim, bir anlatinin kodu araciligiyla aktarilan mesajlari ele almaktadir ve bunun disinda
kalan bir sekilde iletilen mesajlar1 yok saymaktadir. Anlamlandirma, algilamanin bize gosterdigi
isaretlerin iginde yer almaktadir. Bu sekilde isaretlenerek kodlanan mesajlar metnin i¢inde yer
almaktadir ve tiim bunlar gosterge bilimcinin kategorilerinin temelini yaratmaktadir (Andrew, 2010,
5.332).

Sinema anlatimi1 kodlara dayalidir ve gostergebilimsel bir ¢oziimleme, filmlerde yer alan agikca
goriinmeyen bu kodlar1 ortaya ¢ikarmakta ve agiklamaktadir.

Kodlarn kiiltiirel ve 6zgiil kodlar seklinde ikiye ayiran Metz, kiiltiirel kodlar1 anlamak i¢in herhangi bir
egitim gerekmedigini, bu kodlar1 anlayabilmek igin o kiiltiirde dogup yetigsmis olmak gerektigini
kaydetmektedir. Ozgiil kodlar ise iginde kurgunun, alict devinimlerin ve optik etkilerin yer aldig1
kodlardir ve bunlarin anlasilabilmesi igin 6grenilmesi gerekmektedir (Biiker, 1985, s.27-28).

Bir film igerisinde yer alan kiiltiirel kodlar sayisizdir ve var olmak i¢in sinemaya ihtiya¢ duymamaktadir.
Ancak bu kodlar, filmler icinde anlam kazanmalar1 amactyla o filmler igerisine yerlestirilmektedirler.
Gostergebilimcilere gore bunlar icinde, dogaya bakisimizi dahi degistiren temel algilama aliskanliklar:
bulunmaktadir (Andrew, 2010, s.333).

Sinemada anlamin iletilmesini saglayan gostergeler, diiz anlam ve yan anlam seklinde ikiye
ayrilmaktadir. Diiz anlamdan kastedilen, gosterilen seyin altinda baska herhangi bir anlam bulmaya
calismadan her ne gosteriliyorsa dogrudan onu anlamaktadir. Yan anlamda ise gosterilen seyin 6tesinde
bir anlam iiretme siireci yer almaktadir. Burada diiz anlamda gosterilenlerden de yola ¢ikilarak farkli
anlamlar {iretilmektedir. Bir film ¢6ziimlemesi sirasinda var olan gercekligi oldugu gibi diiz anlam ile
algilarken, var olan bu gercekligin altinda yatan ve apagik ortada yer almayan yan anlam ise yorumlama
ve anlama cabasiyla ortaya ¢ikarilmaktadir (Agocuk, 2016, s.9).

Gostergelerin bir deger kazanmalar1 baglam i¢inde miimkiin olmaktadir. Yan anlamin gerceklesebilmesi
icin de baglam iginde yer alan ipuglarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bazi ipuglar1 toplumlarin kiiltiirel
hafizalarina yerlesmis ve kaliplasmig yan anlamlardir. Bireysel ortamda ise, ipuclarini dil disi
kullanimlarda ayn sekilde baglam verirken, dilde de metin vermektedir.

Ornek vermek gerekirse, Hiristiyanlara ait olan dini motiflerde kutsal kisiliklerin kafalarinin iistiinde
etrafi parlak, daire bigiminde bir sekil resmedilmektedir. Ik bakildiginda bu daire herhangi bir seydir.
Ancak o toplumun kiiltiirii icinde yer alan bireyler i¢in bu daire, yan anlam bazinda kutsal kisiyi
simgeleyen bir sekildir ve dini motifler iginde yer alan, onlar i¢in gegerli olan bir tiir sifredir. Bu, bir
cesit, kiiltiire mal olmus ve kaliplagmis bir yan anlamdir. islam dinine bakildiginda, yine kutsal kisilerin
kafalariin etrafinda bu sefer cember yerine alev goriintiisii yer almaktadir. Bu alev goriintiisii de yine
az oncekinde oldugu gibi kaliplasmis bir yan alami ifade etmektedir. Bu yan anlami anlayabilmek igin
sadece o motife bakmak yeterli degildir, Islam dinindeki baglamini bilmek gerekmektedir. Burada
dikkat edilmesi gereken sey, alev herhangi bir motifte gergekten alev anlaminda da kullanilabiliyor
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olabilir ancak bu alev bir kisinin basinda yer aliyorsa orada kutsallik anlami devreye girmektedir
(Akerson, 2016, s.119-120).

Chiristian Metz, Eisenstein’in “Que Viva Mexico!” sunun iinlii bir sahnesini yorumlayisini Wollen su
sekilde aktarmaktadir:

“Once zorba hiikiimdarlarinin atlarinin nallar altinda iskence gordiikten sonra yalniz baslart
disarida kalacak bigimde kuma gémiilen ii¢ kéyliiniin aci ¢eken fakat huzurlu yiizleri tasvir
edilir. Diiz anlamsal baglamda bu imge adamlarin aci ¢ektiklerini, 6ldiiklerini anlatir. Fakat
isin bir yan anlamsal boyutu vardir: manzaramin soylulugu; Eiseinstein’a o6zgii, iiggen
kompozisyonu olan giizel bir ¢ekim soz konusudur. Bu ikinci boyutta imge, Meksika halkinin
soylulugunu, son zaferin kesinligini, kuzeyden gelen bir insanin sahnenin giinesle yikanan goz
kamagtirictligina duydugu bir tiir tutkulu aski géstermektedir.” (2014, s.137).

Metz, mesaj1 izleyiciye ulastiran sinemasal kodlari, gorsel imge, miizik, konusma, ses ve yazi olmak
iizere bes kanalda toplamaktadir. Sinema, bu bes kanalin meydana getirdigi bir anlatim aracidir. Metz’e
gore, sinemada ortaya ¢ikan kodlar ise sinemaya 6zgli kodlar, sinemaya 6zgii olmayan kodlar ve
sinemanin Obiir sanat dallartyla paylastigi kodlar olmak {izere ii¢ tiirliidiir. Hizli kurgu teknikleri,
zincirleme gegis, kararma agilma gibi optik gecisler sinemaya 6zgii kodlar1 olusturmaktadir. Sinemaya
0zgii olmayan kodlar, kiiltiirel anlamlara sahip olan ve o kiiltiir icinde anlamlandirilabilecek olan, i¢cinde
bolca kiiltiirel gondermeler yer alan kodlardir. Oyunculuk bigimleri, sahne aydinlatmasi gibi alanlar ise
sinemanin diger sanat dallartyla paylastig1 kodlart meydana getirmektedir.

Filmlerde yer alan kodlarin ¢oziimiine dayanan gostergebilimsel elestiri temelde iki diizeyde
gerceklesmektedir. Ilk diizeyde, yer alan kodlarin psikolojik, kiiltiirel, sosyolojik ve estetik alanda yer
alan tiim kodlar ¢dziimlenmektedir. Ikinci diizeyde ise yine kodlar yoluyla izleyiciye aktariimak istenen
sinemasal bicim incelenmektedir. Metz’e gore “Her film, gorsel gostergelerden olusmaktadir ve anlam
bu gostergelerin film seridi icinde diziliglerinin ortaya ¢ikardig dizimsel ve dizisel iligkiler baglaminda
ortaya ¢ikmaktadir.” (2012, s.120).

Bir film anlatis1 i¢inde kodlar ve mesajlar, bir metnin iginde, diger unsurlarla i¢ ige bulunmaktadirlar.

Bir metin icinde sayisiz mesaj yer almaktadir. Gostergebilimcei, yapim, dagitim ve psikolojik etki gibi
sinemanin digsal faktorlerine karsi ilgisizdir ve metni, filmin kendisinden daha farkli (daha biiyiik veya
daha kiiglik bir) bir sey olarak degerlendirebilmektedir. Tek basina bir filmi, ¢ogunlukla mesajin
olusturuldugu mekan olarak kabul etmektedir. Metin, i¢inde yer alan tek tek mesajlardan baska bir seydir
ve baglam yaratma yoluyla tekil halde yer alan mesajlara anlamlandirmalar yiiklemektedir. Metin, film
iginde yer alan mesajlart sentaks ekseni (syntagmatic) ve paradigma ekseni olmak {izere iki eksende
diizenlemektedir. Sentaks eksen, metin i¢inde arka arkaya gelen mesajlarin birbirine yatak eksende
baglanmasini ifade etmektedir. Bu diizeydeki incelemeler “ne, neyi izliyor” sorusunu arastirmaktadir.
Bunun yaninda her metinde, ayn1 anda secici bir dikey boyut da bulunmaktadir. Filmlerin anlam
kazanmasi paradigmalar iizerinde yogunlagmalariyla gerceklesmektedir. Bu boyut, kendisini filmin
anlatimi esnasinda gostermekle birlikte bir anlatima bagli olmamaktadir (Andrew, 2010, s.336-337).

Metz’in gelistirdigi “Biiyiik Dizimsel” olarak adlandirdigi kurgulama ilkesi, bir filmi meydana getiren
goriintiilerin “ayrimlar” seklinde nasil kurgulandiginm ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Bu ilke, temel
olarak film dizimlerini ele alarak incelemeyi baglatir ve bu inceleme sirasinda film ayrimlarindan
baslayarak dizimleri inceler. Metz, bu dizimleri zamansal ve zamansal olmayan olarak ikiye ayirir ve
toplamda sekiz dizimden bahseder. Zamansal olan dizimler, “betimleyici dizim, ardisik anlatisal dizim,
sahne, kisa 0ykiilii ayrim ve ayrim” olmak iizere bes ¢esitten olusmaktadir. Zamansal olmayan dizimleri
ise kendi igerisinde “kosut dizim ve resimli dizim” olmak iizere iki ¢eside ayirmaktadir.

Bunlarin disinda, 6zerk ¢ekim diye adlandirdigi tek plan ¢ekimlerden olusan ancak buna karsin bir ayrim
kadar 6zerk ¢cekimlerde bulunmaktadir.

Tim bu ayrimlardan ve agiklamalardan da anlasilacagi sekilde, “Biiyiik Dizimsel”, filmi ayrimlar
diizeyinde inceleyen bir yaklasim olmaktadir. Ancak bu “Biiylik Dizimsel” tiim filmlerde
uygulanamadigindan o donemde elestirilmektedir. Metz, “Essais Sur La Signification Au Sinema, |
(Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, I)” adli eserinde “Biiyiik Dizimsel”i Jacques Rozier'nin “Adieu
Philipinne” adli filmine uyarlayarak, fakat kendisi de “Dil ve Sinema” adl1 yapitinda bu incelemenin
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sinemada anlam {retiminde gerekli olan ses, konusma, gorsel bakis agisi gibi faktorlere yer vermedig
icin yetersiz oldugunu ifade etmektedir (2012, s.183-184).

Metz, goriintiiye eklenenler ve goriintiiyli gdrmemizi saglayanlar olmak iizere iki tiir kodu incelemek
gerektigini dile getirmektedir. Icinde bulundugumuz kiiltiir goriilebilir evreni siirekli kodlayarak
bigimlendirmektedir. “Metz, bu temsil tasarimlarinin istiine basilmig kiiltirel anlam katmanlarin
gormek amaciyla sinema goriintiilerine cesur bir bakis yoneltilmesini islemekledir.” (Andrew, 2010,
5.342).

Ozden, filmlerin gostergebilimsel yontemle ¢dziimlenmesini su sekilde ifade etmektedir:

“Filmlerin gostergebilimsel yodntemle ¢oziimlenmesinde yan anlamin ¢oziimlenmesine
gecilmesiyle birlikte, gostergenin filmsel ve sosyal tarihinin degerlendirilmesine gegilmektedir.
Filmsel anlama siireci icinde egretileme (metafor) ve diiz degismece (metonomi) ’nin onemli
islevleri bulunmaktadir. Kurgu ve kompozisyon ile filmin bir ogesi yapilan gondermeyle bir
baska 6genin ya da daha biiyiik bir simgesel varligin simgesi durumuna gelmektedir ve bu
ogelerin hepsi de filmin gondermesel boyutuna, yani film-oykii siirecine ait olmadig takdirde,
tecriibe dist bir alana ait olmaktadir.” (2014, $.251-252).

Film gostergebilimin en temel gayesi, filmsel anlatimin olusum siireclerinin arastirilmas: ve filmsel
anlamlandirma asamalarinin nasil islediginin tespit edilmesidir.

4. LEVENT SEMERCI ve SINEMASI

Levent Semerci, 30 Haziran 1973 Istanbul diinyaya gelmistir. Almanya’da kabare caligmalar1 da
gerceklestiren Semerci’nin egitimi sinema {izerinedir. Semerci, Tiirkiye’de pek cok sirketin reklam
filmlerini gekmenin yaninda gesitli sanat¢ilarin miizik kliplerinin yonetmenligini de tistlenmistir.

Yonetmenligini iistlendigi ilk uzun metrajli “Nefes: Vatan Sagolsun” filmidir. Bu filmde yonetmenligin
yant sira yapimeilik, senaristlik, kamera operatorliigii ve kurguda da yer alan Semerci, 3. Yesilgam
Odiilleri'nde en iyi ilk film 6diiliine sahip olmustur (URL 3).

“Nefes: Vatan Sagolsun” filmi ile kisa siirede iki milyon gise yapmay1 basararak, bu alanda yapilan
cesurca filmlerin i¢inde yer aldigi sdylenerek bilyiik taktir toplamistir. Levent Semerci bu film ile “2010
Adana Altin Koza Film Senligi’nde “En lyi Yonetmen” ve “Jiiri Ozel Odiiliniin sahibi olmustur (URL
4).

Levent Semerci’nin ikinci uzun metrajli filmi olan “Ayhan Hanim”, heniiz vizyona
girmemisken Semerci, “20 Temmuz’da yasanan “Suru¢ Katliami” ve 10 Ekim’de yasanan Ankara
Katliaminda yitirdigimiz gilizel insanlarin, yoldaglarin, baris diyenlerin anisina” aciklamasini
yaparak “Halay c¢ekerken, dans ederken katledildiler. Suru¢ ve Ankara’da Kkatledilenlerin
amisina...” notuyla “Youtube” kanalina yiikleyerek serbest dolagima agmistir (URL 2).

12 Eylil hikdyesinin  deneysel bir anlatimla  yorumlandigi 2014  yapumi “Ayhan
Hanim” filmiyle Istanbul Uluslararas1 Film Festivali’nde Ulusal Yarisma kategorisinde yarismistir.

5. “AYHAN HANIM” FiLMi: KONUSU VE GOSTERGEBILIMSEL
COZUMLEMESI

Basrollerinde, festivalde “En Iyi Kadin Oyuncu” Odiiliinii alan, Vahide Percin ve Selcuk Yéntem yer
almaktadir. “ Ayhan Hanim” filmi Tirkiye’nin yakin gegmisinde meydana gelen 12 Eyliil 1980 darbesi
stirecinde bir ailenin yasadig1 olaylar1 konu etmektedir.

Esi emekli astsubay olan Ayhan Hanim, dort oglu olan, apolitik bir ev hanimidir. 1977 yili ve devaminda
meydana gelen kaosun hakim oldugu dénemde gecen filmde Ayhan Hanim, esi Ahmet Bey ve kiigiik
oglu doneme hakim olan politik karmagalardan uzak bir yasam siirdiirmeye caligsalar da diger ii¢ oglu
politikanin ve yasanan olaylarin i¢inde aktif olarak yer almaktadirlar. “12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’’yle
birlikte ailenin dagilma siirecine girmektedir.

“Cocugunu 12 Eyliil’de iskencelerden koruyamayan, komiinist olmayan ancak oglu ve arkadaslarinin
insanligin gordiikge fikre 1sinan, 6zverili sevgili dolu anne Ayhan ve orduya yillarca hizmet ettigi halde
oglunun nasil solcu oldugunu kavrayamayan ama onu dislamaktan da kaginan isimsiz baba filmin
onemli karakterleridir. Film, devrimcilere ve komiinizm fikrine romantik bir bakis agisiyla ve naif bir
tutumla yaklagsmaktadir. “Her iki taraftan da gengler 61dii” klisesine neredeyse hi¢ yer vermemektedir.
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Otuz yildir 12 Eyliil’{i anlatma gayesiyle yola ¢ikan ancak her seferinde kitlelerde yilginlik, yenilmislik
hissi uyandirip gozyaslari esliginde “12 Eyliil kotiidiir” gibi uzunca bir zamandir higbir radikalligi,
yeniligi olmayan bir onermeyle sonlanan filmlerin yaninda “Ayhan Hanim” metin olarak digerleriyle
benzerlik tagimakla birlikte yonetmen big¢imsel acidan gergekgilik, taniklik gibi 12 Eyliil filmlerinde
tutmadigi ve hedef kitlede yenilik dogurmadigi kamitlanmig yontemlerin aksine filmin tiiriinii
kurmacadan deneysele donistiirebilecek tekniklerle filmi islemektedir” (URL 1).

Film, bombos bir stiidyoda iplerle baglanarak yakalanmis bir boganin uzun siiren bogusma sahnesiyle
baslamaktadir. Uzun direnisten sonra gozleri bagli olan boga yere diisiiriilmekte ve o esnada dig seste
televizyondan gelen darbenin yapildigr ses duyulmaktadir. Burada boganin yere yikilisi ve askeri
darbenin yapilmasii 6zdeslestirilmektedir (Resiml). Sonraki planda boga yere yikildiktan sonra
bedeninden ayrilmis olarak kanlar i¢inde yerde duran kafasi yer almaktadir (Resim 2). Burada adeta,
“Diizeni bozanin kafasi kesilir” mesaji verilmektedir.

Boga sahnesinin ardindan karanlik bir alanda kiigiik ¢ocugun agtig1 kapiyla karakterler tanitilmaya
baslanmaktadir (Resim 3). Bu sahnede izleyicinin karsisina bir stiidyo ¢ikmakta ve kiigiik cocuk evi diye
bu stiidyoya dogru ilerlemektedir. Cocuk eve dogru ilerlerken yerde akan yogun kan izleyiciye
gosterilmektedir (Resim 4). Bu noktada da izleyici, evde yasanacak olaylar1 kan goriintiisii lizerinden
anlamaya baglamaktadir. Cocugun evine yoneldigi yerin stiidyonun ortasinda bir mekan olmasi, yine
filmin biterken, kameranin evden uzaklasip her seyin stiidyoda yasandigini bir kere daha gdstermesi bir
kurgu izlendigini, izleyiciye hatirlatir niteliktedir. Cocuk eve girdiginde yerde kanlar i¢inde yatan
annesini ve basinda bekleyen babasin1 gormektedir. Bu sahnenin ardindan yogun bir miizik ve ritmik
seslerle birlikte hastane sahnesindeki gerilim baslamaktadir.

Bu sahnelerde ve filmin genelinde siirekli olarak rahatsiz edici, siddeti giderek artan ve siklagan ritmik
sesler, cama vurma sesleri, ¢alan telefonlar, ¢alan kap1 sesleri, saatin tik tak sesleri, aniden yiikselen
sesler ile izleyicide gerilimin azalmasina izin vermemektedir. Kullanilan miizikler de bu gerilimi
desteklemektedir.

Film, zamansal a¢idan diiz bir ¢izgi takip etmemektedir. Ge¢gmis ve gelecek arasinda keskin gegisler
yapilmaktadir. Yine ayn1 sekilde diis ve gercek de birbirinin i¢ine girmis durumda yer almaktadir. Diis
nerede baslhiyor, nerede bitiyor sorusunu cevaplandirmanin gii¢ oldugu filmin tamaminin diis olup
olmadig1 noktasinda da yonetmen izleyiciyi net olmayan bir durumda birakmaktadir. Zamanda sigrama
ayni sahne iizerinde de kullanilmaktadir. Kapiy1 g¢alan kii¢iik ¢ocuk, kapi agildiginda karsimiza
biliylimiis hali ¢ikmaktadir. Hastanede annesinin yiizline uzanan el siirekli olarak kiiciik ¢cocuk ve
biiyiimiis hali arasinda gidip gelmektedir.

Film i¢inde kadraj siirekli olarak tepe taklak olmakta, egik kadrajlar, ters kadrajlar, tepe acisiyla ¢ekilmis
goriintiiler film i¢inde yogun bir sekilde kullanilmaktadir (Resim 5,6).

Film ii¢ ayr1 mekanda gecmektedir: Basrolde yer alan “anne”nin kaldirildigi hastane ve hastane
koridorlari, danslarin gergeklestigi bos stiidyo ve evin igi.

Bos stiidyoda yerde el yapimi desenli bir hali yer almakta ve bu hali kadinin evini temsil etmektedir.
Bos stiidyoda adam ve kadinin dansi1 gosterilmektedir (Resim 7). Filmde 6zellikle gerilimin yiiksek
oldugu sahneler metaforlar yoluyla bu bos stiidyo ortaminda anlatilmaktadir. Bu ortamda adam kadina
evlenme teklifi edip kadini ikna ederken, ona mavi bir sabahlik giydirmekte ve birlikte bu haliya adim
atmaktadirlar. Film boyunca bu sahnelerde kadinin iizerinde bu sabahlig: siirekli yer almaktadir. Bu
sabahlik kadinin evlenmesini ve yeni hayatini temsil etmektedir. Bu sahnelerde yer alan hali da kadinin
“yuva’’sini simgelemektedir (Resim 8).

Cocuklarinin olmasini, birlik beraberlikleri yine bu hali ile ifade edilmektedir. Hali {izerindeki
danslarda, kar1 ve koca birlikte, cocuklari bu halinin iizerinde tutmaya caligsmaktadirlar. Biri adim
atacakken digeri bunu engellemekte, bu sekilde hali lizerinde yani evlerinde birlik ve beraberlik i¢inde
kalmaya caligmaktadirlar (Resim 9).

Bu hali iginden gocuklarin ¢ikmasiyla birlikte ayriliklar, tartigmalar baglamaktadir. Hali {izerinde once
uyumlu danslar yer alirken, goriis ayriliklariyla birlikte bu danslar miicadeleye doniismektedir (Resim
10). Cocuklarin halidan, yani evden sol ayaklariyla ¢ikmasi ve bu sahnenin uzun tutulmasi izleyiciye
cocuklarin goriisleri yoniinde de bilgi vermektedir (Resim 11). Bu noktada artik stiidyoda cekilen
sahnelere hali disinda yer karolarindan olusan bos bir alan daha eklenmektedir. Bu nokta ¢ocuklarin
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arkadaslariyla bulusup toplanti yaptigi sahneleri olusturmaktadir. Bunlar yine diyalogsuz ve danslar
yoluyla izleyiciye aktarilmaktadir (Resim 12).

1 Mayis 1977 tarihinin anlatildig1 sahne, bos stiidyoda bir kisinin dansiyla baglamaktadir. Dansinda sag
elle ¢ekic tutma hareketi yapilmaktadir. Eller yumruk, dansla zincirler varmig gibi zincirleri kirmaya
calistig1 gosterilmektedir. Cocugun yanina arkadaglar1 gelmekte ve sahne yavas yavas kalabaliklagmaya
baglamaktadir. Bu sahne ile izleyiciye, 1 Mayis 1977°de Taksim Meydani’nin giderek
kalabaliklasmasini simgesel olarak ifade etmektedir. Meydanda toplanan kisilerin danslar1 giderek
hizlanmakta, miizigin ritmi giderek artmakta ve bu esnada sahneye yavas yavas yogun bir kan yayilmaya
baslamaktadir. Bu noktada arka fondan rahatsiz edici sesler yiikselmeye baglamaktadir: Su damlamast,
saat tik taklari, kapinin ardindan cama ritmik bir sesle silahla vuran bir kisi (Resim 13). Bu esnada ii¢
sahne arasinda hizli gegislerle paralel kurgu yapilmaktadir. Gerilim giderek artmakta, ¢ocuklarin
bazilarinin ayagina kan bulagmaya baglamakta (Resim 14), 1siklar siirekli yanip sonmektedir. Fonda
Kenan Evren’in darbe oldugunu agiklayan konusmasi gelmeye baslamakta, ailenin evindeki telefonun
calmasiyla sesler ve gerilim bir anda sona ermektedir. Bu noktada kadin yatak odasinda, ters 1sikta elleri
havada dua okurken gosterilmektedir. Kadinin arkasinda cama silahla siirekli vuran bir adam belirmekte
ve bu sahnede bu adamin 12 Eyliil’ii gergeklestirenlerin temsilcisi oldugunu anlasilmaktadir ( Resim
15). Adam sahnelerin ¢cogunda alt agiyla ya da profilden ters 1sikla gdsterilmektedir. Evin en kiigiik
¢ocugunun adama baktig1 sahnelerde ¢ocuk {ist aciyla ¢ekilmektedir (Resim 16,17). Bu sahnelerde
¢ocugun ¢aresizligini adamin acimasizligini kamera agirlikli olarak gostermektedir. Evde devam eden
bu gergin sahne, bos stiidyoda iskence gordiigii anlasilan ¢iplak bir kizin siiriiklenme sahnesiyle
kesilmektedir (Resim 18). 12 Eyliil’iin temsilcisi olan adam film i¢inde siirekli bir elinde silah dbiiriinde
telsiz ile goriintiilenmektedir. Kiiglik gocugun odasindaki oyuncak askere ve adama sirasiyla bakmasi,
onlar1 kafasinda karsilastirdigini izleyiciye anlatmaktadir.

Iskence sahnesinin ardindan, bos sahnede kirmizi kiyafetli beyaz esarpli kadinlar dua ve dans ederken
goriilmektedir. Bu esnada fonda yiiksek bir sesle ezan sesi duyulmaktadir. Kadinlar namaz kilmaya
baslamakta ve kadinlardan birinin esarbi kana bulanmaktadir. Bu planda o kadinin oglunun oldiigi
anlasilmaktadir. Ayn1 anda diger bir sahnede bos odada iskence goriip 6lmiis kan goliiniin i¢indeki
¢ocuklar1 gosterilmekte ve ezan sesinin yerini istiklal mars1 almakta ve “Her sey vatan igin” sesleri
ritmik bir gekilde duyulmaya baslanmaktadir. Sahne tekrar kadinlara gectiginde iki kisinin daha
esarbinin kan oldugu, yani iki kisinin daha ¢cocugunun 61diigii anlagilmaktadir. Bu plandan sonra diger
kadinlar onlarin etrafini sararak dans etmektedirler (Resim 19).

Bagka bir sahnede basrolde yer alan kadin karakterin hastanedeki sahnesi gosterilmektedir. Yerde
stirlinerek {izeri kanlar i¢inde bir kiz kadina dogru yardim et diye yanagmakta, kadin elini uzatmakta
ancak ayn1 zamanda ondan uzaklagsmaktadir. Bu sirada cama silahla vurma sesleri gelmeye baslamakta
ve ritim giderek hizlanmaktadir. Ardindan biiylik bir giiriiltiiyle tank igeri girmekte ve kizin iistiinden
gecgerek kizi ezmektedir (resim 20). Bu sahneden sonra gerilim sona ererek uzun uzun kizin her agidan
kanl1 bedeni gosterilmektedir. Bu sirada 12 Eyliil’lin temsilcisi olan adam, koridorda oturmus elinde
silah1 “komiinist” diye sarki sOylerken gosterilmektedir.

Filmin son sahnesinde kadinin yogun bakimdaki goriintiisiinii yer almaktadir. Ayni anda paralel kurgu
ile kadin, stiidyodaki halinin ilizerinde yatmis bembeyaz halde ve iizerinde o sahnelerde hi¢ ¢ikarmadigi
mavi sabahligiyla gosterilmektedir (Resim 21). Bu sahneler paralel kurgu ile izleyiciye, kadinin 6liimle
yasam arasinda gidip geldigini gostermektedir. Bu durum, yine hali iizerinde metaforlar ile
verilmektedir. Kadin ve beyazlara boyanmis ruhu hali iizerinde dans etmektedir (Resim 22). Ruh,
iizerindeki mavi sabahlig1 ¢ikarip kadinin koluna girerek onu halidan ¢ikarmaya galigmaktadir. Bu
dansin sonunda kadin evlendigi giin ayak bastig1 halidan ilk defa ¢ikmakta, ardindan kadinin hastanede
yogun bakimdaki hali gésterilmektedir. Burada film en basa donerek, ilk sahnedeki kadinin yerde kanlar
icinde yattigi, kocasinin basinda durdugu sahneye gecir yapilmaktadir. Kamera evden yavas yavas
cikarak, bu cikista evin de hastanenin de diger sahnelerinde ayni ortamda ¢ekildigi kamera tarafindan
izleyiciye gosterilmektedir. Kamera evden hizla uzaklasirken, ¢ocugun filmin basinda igine girdigi evi
tekrar digardan gostermekte ve biiylk bir giiriiltiiyle sahne karartilmaktadir. Ve film bu sekilde sona
ermektedir.

Film bize ger¢ek anlamda diger 12 Eyliil filmlerinde gordiigiimiiz yakalanma, iskence gérme, 6ldiiriilme
sahnelerini gdstermemekte ancak bog sahnede birden bire goriilen iskence gérmiis insan goriintiileri
gercek sahnelerden daha fazla acty1 hissettirebilmektedir.
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Film i¢inde en fazla anlam yiiklenen nesne, bos sahnedeki hali olmaktadir. Aileyi bu geleneksel motifli
hali tizerinde birlik iginde tutma ¢abasi film boyunca igslenmektedir.

Filmde dikkati ¢eken bir diger nesne siirekli ¢alan kirmizi ¢evirmeli telefon olmaktadir. Gerilimin
yiikseldigi sahnelerin tamamina yakininda telefonun sesi duyulmakta ve bu telefon gelecek kotii
haberlerin temsilcisi durumundadir. Son sahnede telefon ahizesi agilmig bir sekilde yerde sallanirken
gosterilmekte ve burada siirekli mesgul c¢alan telefon hastaneye ulasamamayi ve kadinin adamin
kollarinda yagam miicadelesi vermesini simgelemektedir. Siirekli kotii haberleri vermek icin ¢alan
telefon ile hastaneye ulasilamamaktadir.

Filmde yer alan, hastanenin igine giren kocaman tank, izleyiciye o donemin simgesi niteliginde
sunulmaktadir. Yine bu dénemi, bir elinde telsiz digerinde silah ile polis oldugu diisiindiiriilen ancak
tizerinde resmi kiyafet bulunmayan bir karakter temsil etmektedir.

Filmde, kadimin oglunu hapishanede ziyaret ettigi sahnedeki karsilikli konugmalarinda kadin ogluna
“keske icime alabilsem sizi” demekte ve camda kadinla oglunun yansimasi i¢ i¢e gecip kadinin yiiziinde
birlesmektedir (Resim 23).

Sinematografik agidan bakildiginda film izleyiciye bagtan sona estetik unsurlar sunmaktadir. Dans ve
miizigi, her biri fotograf karesi gibi olan sahneler tamamlamaktadir. Sahnelerde gorsellik olusturulurken
yogun olarak simetriden ve ritimden faydalanilmaktadir (Resim 24,25,26). Filmde yine detay ¢ekimler,
ters 151k ve ters donmiis kadrajlar agirlikli olarak kullanilmaktadir (Resim 27,28). Iskence sahneleri,
hastane sahneleri soguk renk olan mavi tonlarla islenirken, ailenin evinin ve yemek sofralarinin oldugu
sahneler daha sicak renk tonlariyla islenmektedir. Film i¢inde yer alan tiyatromsu ve dans igerek uzun
gecis sahneleri birer gecis olusturmaktan 6te filmin omurgasini olusturur nitelikte kurgulanmaktadir.

Ara yazilar ve ses kanalindan gelen gergek sesler ile filmin darbe ve hesaplagsmasini kuvvetlendiren
yonetmen, filmin birgok yerinde gerilim ve korku unsurlarimi da kullanarak filmi salt dramdan Gteye
tasimaktadir.

6. SONUC

flgi alaninin merkezine gostergeleri ve bu gostergelerin isleyis sekillerini koyan gostergebilim,
bakildiginda terimi meydana getiren “gosterge” ve “bilim” kavramlarinin anlamina indirgenemeyecek
kadar kapsamli ve uygulama alaninin disinda yer alan pek ¢ok yaklagimi da biinyesinde barindiran bir
alandir. Bu baglamda gostergebilim, anlam, anlamlama ve anlamin yeniden tiiretilmesiyle alakali bir
alan olan ortaya c¢ikmaktadir. Saussure ve Peirce’nin katkilariyla bir bilim alani haline gelen
gostergebilim, Metz’in katkilariyla sinemaya uyarlanma imkanina kavusmaktadir. Metz, Saussure’nin
gelenegini takip ederek sinemanin bir dil alani olmasindan yola ¢ikmakta, sézel dil ve film dili
arasindaki benzerlikleri ve ayrimlari detaylandirarak yaklagimini olusturmaktadir.

Bu ¢aligmada, sinemada gostergelerin 6nemi ve iirettikleri anlamlarin ¢6ziimlenmesi baglaminda Levent
Semerci’nin “Ayhan Hanmim” filmi incelenmektedir.

Sinemada izleyiciye sunulan her goriintii bir gostergedir ve bir anlam tasimaktadir. Bu goriintiiler tek
bir anlami i¢ermemekte, perdeye yansiyan goriintiller ve nesneler bir yandan gergek diinyayi
yansitirken, diger yandan da nesneler ve goriintiiler arasindaki anlambilimsel iligki araciligiyla, anlam
ve enformasyon tiretmektedirler.

Bu filmde de goriildiigii gibi Metz’in sdyledigi, kiiltiirel kodlarin film ¢éziimlemesi igerisindeki yeri
biiyiik anlam tasimaktadir. “Ayhan Hanim” filmini filmin ¢ekildigi cografyada yasamamis ya da o
donemi ve donemin oOzelliklerini bilmeyen birisi izlese film igerisindeki kodlar1 yeterli diizeyde
coziimleyemeyecektir. Aileye verilen 6nem, bunun desenli hali ile temsil edilmesi gibi unsurlar ancak
o cografyanin kendi kiiltiirel degerleri icerisinde ¢oziimlenebilecek kodlardir.

Gostergebilimsel yontemle incelenen ¢aligmada, gdstergeler araciligiyla iiretilen anlamlar ve sinemada
perdeye yansitilan gergek ile gercegin ardinda anlatilmak istenen ve yiiklenen enformasyon bigimi
acgiklanmaktadir.
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Goriintiiler Levent Semerci’nin “Ayhan Hanim” filminin DVD’si i¢inden “PrintScreen” yontemi ile ile alinmustir.
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