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DEDE KORKUT HiKAYELERI’NDEN DUHA KOCA OGLU DELi DUMRUL
HIiKAYESINE GENEL BiR YAKLASIM

OZET

Tiirk edebiyatinda nakle dayali tiirler arasinda Dede Korkut Hikdyeleri dnemli bir yer teskil etmektedir. Edebi eserler
toplumlarin degerlerini, kiiltiirlerini gegmisten gelecege tasiyarak yansittiklarindan dliimsiizlesirler. Edebiyatimizda gegmisten
giiniimiize ulagabilmis ender eserlerden Dede Korkut Hikdyeleri de iginden ¢ikmis oldugu topluma ait kiiltiirel 6zellikleri edebi
dille aktarmakla beraber simgesel anlatimlar yapar. Bu ¢alismada Tiirk anlati1 geleneginde 6nemli bir yer teskil eden Dede
Korkut Hikdyeleri’nden “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” adli hikaye ele alinmig ve “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu”
anlatisinda bagskahraman Deli Dumrul {izerinden anlat1 tahlil edilerek anlatida yapi ve izlek zaviyesinden hikaye ¢éziimlenmeye
cahigiimistir. Ozellikle Tiirklerin Islamiyet’e gecisini simgeleyen ilk hikayelerinden biri olan Deli Dumrul anlatisinda gegmis
ile simdinin ¢atigmasina odaklanilarak anlati yap1 ve izlek agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Duha Kocaoglu, Deli Dumrul, Hikdye, Anlat1.

A GENERAL APPROACH TO THE STORY OF DELI DUMRUL SON OF DUHA
KOCA FROM THE DEDE KORKUT STORIES

ABSTRACT

The Dede Korkut Stories occupy an important place among the narrative types in Turkish literature. Literary works become
immortal as they reflect the values and cultures of societies carying from the past to the future. The Dede Korkut Stories, among
the rare works that have come from the past to the present in our literature, make symbolic narratives besides explaining in a
literary language the cultural characteristics belong to the society in which they came out. In this study, the story named "Duha
Koca Son Deli Dumrul Boyu" from The Dede Korkut Stories, which has an important place in the Turkish narrative tradition,
is examined, and in the narrative of "Duha Koca Son Deli Dumrul Boyu", in the narrative the story is tried to be resolved in
terms of structure and theme as the narrative is analyzed through the protagonist Deli Dumrul. In the narrative of Deli Dumrul,
one of the first stories that symbolizes the transition of the Turks to Islam, the narrative was evaluated in terms of structure and
theme by focusing on the conflict of the past and the present.

Keywords: Dede Korkut, Duha Kocaoglu, Deli Dumrul, Story, Narrative.
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1. GIRIS

Orta donem halk nesrinin en giizel 6rneklerini toplayan bu eserin adi Kitab-1 Dede Korkut ala Lisan-1
Taife-i Oguzan (Oguz Boylar1 dilince yazilmis Dede Korkut Kitabr)dir (Kabakli, 1965: 197). Bir
mukaddime ile basglayan Dede Korkut Kitabt, her biri kendi basina bir biittinliik teskil eden on iki destan
parcasindan olugur. Mukaddimede, bu parcalar tam olarak bir destan uzunlugunda olmayip yalnizca bir
destan manzarasi ¢izerler. Bunun i¢in Dede Korkut Hikdyeleri, destan ile halk hikayesi arasinda gidip
gelen bir terkip 6zelligi tasir (Ozdaraci, 2011: 372). Yazar, iginde yasadigi toplumun bir 6znesidir. O,
toplum i¢inde “var olmanin dayanilmaz hafifligini” yazdiklariyla elde eder ve topluma farkli bakig
agilar1 getirir. Dolayisiyla onun ortaya koydugu iiriine, izole edilmis bir zihnin degil, diyalojik bir
iliskinin neticesinde sekillenen ve varlik bulan bir iiriin olarak bakmak gerekir (ilhan, 2015: 108).

Dede Korkut anlatilar1, her ne kadar Tiirklerin Islamiyet’i kabul doneminde yaziya gegirilmis olsalar da
olusum evreleri itibariyle ilk yaradilis mitlerine kadar uzanan ve bu mitlerden beslenen metinlerdir
(Korkmaz, 2015: 24). Bu metinleri anlatanin Oguz ozanlarindan Korkut Ata oldugu sanilmaktadir. Tiirk
yazinin en giizel drneklerinden sayilan Dede Korkut Hikdyeleri nin yazari Korkut Ata’nin hangi yillarda


https://orcid.org/0000-0003-0028-7841

(ISSN:2459-1149) Vol: 8 Issue: 65 pp: 175-191

yasadigimi ortaya koyan kesin bir bilgi mevcut degildir. Ancak Oguz halkinin yasantilar, ritiielleri ve
tutkulariyla savaslarinin anlatildigi bu hikayelerde kullanilan dil, XIV. Yiizy1l Anadolu Tiirkgesidir.

Dede Korkut, gocebe Tiirklerini yiiceltip, kutsallastirdigi, bozkir hayatinin torelerine, gelenek ve
goreneklerine vakif olan birisidir. Kaynaklarda, Dede Korkut ile ilgili bilgiler birbirinden farklilik
gostermektedir. Bazi kaynaklarda da Oguzlarin Kay1 boyundan, bazi kaynaklarda da Bayat boyundan
oldugu ifade edilmektedir. Saltukname’de Dede Korkut, Osmanlilarla ayni soydan olup Osmanlilarin
soyu da Oguzlarla birlikte Ishak Peygamberin oglu Is’e baglanir. Dede Korkut, islam’dan dnce yasamis
olmakla birlikte menkibelerde islam peygamberinin zamaninda da yasadig1 gosterilir. Dede Korkut’un
295 yil yasadigr rivayet edilir, Oguz hiikiimdarlarina vezirlik yapmis oldugundan bahsedilir. Kimi
kaynaklara gére Dede Korkut, Oguz hanlarmin onuncusu olan Kay1 Inal Han’1n bas miisaviridir; Kimine
gore XIV. Han olan Kanli Yavguy’a miisavirlik yapmistir. Dede Korkut, bilici, sorun ¢oziicii, miiskil
halledici, ad koyucu, onayici 6zellikleri yaninda Hak te’ala’nin gonliine ilham ettigi gizemli bir
kutsalliga da sahiptir (Korkmaz, 2015: 25).

Bilingaltinda depolanan mitin yaratici enerjisi, yiice birey arketipinin bilge kisisi Dede Korkut olarak
biling diizeyine ¢ikmaktadir. Bu durumda Dede Korkut, arketip degerlerinin bir semboliidiir” (Korkmaz,
2015: 26).

Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisi, eski’nin kurucu islevinden yola ¢ikarak ge¢misin dinamiklerini
simdi’de giincelleyip, gelecege agilan bir metin olarak 6n plana ¢ikar (Sayhan, 2016: 148). S6z konusu
anlati Islamiyet’in kabul donemine denk gelmesine ragmen mitlerden ayrilmamustir. “Mitin destandaki
yetkili el¢isi Dede Korkut tur. Dede Korkut biitiin boliimlerde miti tam olarak temsil edebilen bir giictiir
(Abdulla, 2013: 57). Bu nedenle anlatida arketip degerlere rastlanir. Bu arketip degerlerden biri de alp
tipidir. Bu hikaye kisileri, anlatilarda kimliklerini degistirip doniistiirerek olusturmaya calistiklarindan
tipten ziyade karakter 6zeligi gosterir (Sahin, 2018: 55). Burada alp tipini simgeleyen Deli Dumrul’dur.
Ciinkii Deli Dumrul olaylar karsisinda diistinerek, bilingli bir sekilde hareket edemez ve sorunlari
siddetle ¢ozmeye calisir. Azrail, bir yigidin canmi aldiginda, Deli Dumrul Azrail’in kim oldugunu
diisiinmez ve Azrail’e kafa tutar.

Alp tipinin ikinci 6nemli 6zelligi ise siirekli dinamik bir yaprya sahip olmasidir. Statik olmak, durmak,
hareketsizce yasamak ve uyku Oguz boylari i¢in kaos ve 6liime isaret eder. Hikdyede Deli Dumrul’un
uyku motifine rastlamayiz; fakat Deli Dumrul Oguz boylar ile otururken Azrail, Dumrul’un goziine
goriiniir. Deli Dumrul kendi kdpriisiinden insanlart zorla gecirir. Bu da bilge ve bilingli bir insanin
yapacagi bir eylem degildir.

Arketip degerlerden bir digeri ise bilge tipidir. Bilge tipi ise olaylar karsisinda tecriibesi ve akli ile ¢6ziim
arayan akli 6n planda tutan bir tiptir. Deli Dumrul Azrail (6liim) ile karsilastiktan sonra diisiinmeye
baslar. Olmemek ve smirlanmamak icin carelerin pesine diiser. Bdylece uslanma siireci baslar. Deli
Dumrul’un mutlak giic ile tanigmasindan sonra alp tipi 6zelliklerini kaybettigini goriiriiz. Adim adim
bilge tipine dogru siiriikklendigine sahit oluruz. Eserlerde Dede Korkut genellikle Ozan olarak karsimiza
cikar. So6zii dinlenilen ve hep bagvurulan, danisilan bir kilavuzdur:

“Dede Korkut veya mit; Oguz un koruyucusu, hamisi, ozani, yani sairi, samani, yani bilicisi,
talihini aydinliga kavusturan, belalardan koruyan, bir nevi ilk ve son dayanak noktasidr. Mit,
Dede Korkut adiyla konusmaktadir. Onun maskesini takip Oguz diinyasina kendi gergeklerini
tasimaktadir. Oguz diinyast da bu gercekleri kabul etmekteydi. Korkut Ata Oguz kavminin
miiskiilini hall ider idi. Her ne iy olsa Korkut Ataya tamgmayinca islemezler idi. Her ne ki
buyursa kabul iderler idi. Soziin tutup tamam iderler idi” (Abdulla, 2013: 57).

Kiiltiirel ata olarak saygi gosterilen Dede Korkut Tiirk diinyasinda ¢ok iyi bilinen, ger¢ek ya da anonim
bir sahsiyet olarak, hakkinda degisik rivayetler bulunan bir ozandir, hekimdir, hikmet sahibidir, vezir ve
devlet adamidir, danisilandir, kilavuzluk edendir.

2.  HIKAYENIN KiMLIiGi
Dede Korkut Hikdyeleri’nin iki niishast mevcuttur. Bunlardan birisi Dresden Kiitiiphanesi’nde diger

niisha ise Vatikan Kiitliphanesi’nde yer almaktadir. Bu kitapta yer alan hikayeler tarih boyunca dilden
dile aktarilan sozlii gelenek triinleridir.
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Tiirk anlat1 gelenegine baktigimizda 6ncelikle ataerkil bir toplum géze ¢arpar. Bu ataerkil toplumu yikan
ise “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” efsanesidir. Bunu saglayan en énemli amil ise, destanda
gecmisin simdide gilincellenmesidir. Destanin arka plan kiiltiiriinde kdprii 6nemli isleve sahiptir. Koprii,
gecmisin simdi ve gelecek ile ¢atismasi gorevini tistlenmistir. Deli Dumrul’da gegmis ile gelecek siirekli
bir ¢atisma ve etkilesim halinde dinamik bir yapiya sahiptir. Hikdyede anne ve baba motifi yok
edilmistir.

“Deli Dumrul Boyu” adli hikdyede yikilan anne motifinin ge¢miste ne kadar kutsal oldugunu anliyoruz.
Anlatida, anne ve baba unsuru ¢ikartilarak, yerine vefa ve sadakat olgusunu tamamlayacak olan es
unsuru getirilir. Esasinda yeni bir olgu olan bu durum Islami unsuru da barindirir. Bu dzellik Tiirklerin
Islamiyet’i benimsemeye baslamalar olarak da degerlendirilebilir. Anneye ait biitiin nitelikler artik ese
yiiklenmis ve bunlardan hareket edilerek “Deli Dumrul Boyu” anlatisinin ge¢misi simdiki zaman
diliminde kirmasiyla Islamiyet’e gecis durumunda bir kdprii gorevini yerine getirmistir.

3. ISIM-MUHTEVA UYUMU

Tiirk¢enin en eski kavramlarindan biri olan deli kavrami, genellikle eylemlerinde 6l¢iisiiz davranan akil
ve ruh sagligi yerinden olmayan kisiler i¢in kullanilir. “Kdsgarli’da “telii, tilwe” seklinde ge¢mekte ve
“deli, ahmak” seklinde anlamlandiriimaktady” (Atalay, 1992: C.1, 426, C. 111-156-232).

Dede Korkut’un delileri ise; Deli Karcar, Deli Dumrul, Deli Diindar, Deli Evren ve Deli Karabudak,
Oguz’un goziinii budaktan esirgemeyen, atilgan yigitleridir. Ama Dede Korkut’un en 6nemli delisi
Azrail’e (6liime) kafa tutan Deli Dumrul’dur. Deli Dumrul’un deliligi, aklim yitirmesi ya da aklim
kagirmasi seklinde diistiniilmemelidir. Deli Dumrul’un deliligi orantisiz gii¢, kuvvet, Kibirli ve korkusuz
olmasindan gelir.

“Hanim hey! Meger hamim Oguzda, Duha Kocaoglu Deli Dumrul derlerdi, bir er vardi. Bir
kuru ¢ayin iizerine bir képrii yaptirmisti, gecenden otuz ii¢ ak¢a alirdl, gegmeyenden doge doge
kwrk akca alirds.

Bunu nigin boyle ederdi? Onun igin ki benden deli, benden gii¢lii bir er var nuidir ki ¢ika benimle

......

derdi” (Gokyay, 2019: 129).

Bu anlati pargasinda goriildiigii gibi Deli Dumrul, aklini yitirmis biri meczup degildir. Onun eylemleri
mutlu bilgisizlik doneminden kaynaklanir.

“Dumrul’un kopriiden kendi istegiyle gecenlerden otuz ii¢ ak¢a almasi, onlarin (6znel diizlemde
‘eril dizge’ye, dolayisiyla tinsele gegisi onaylayan ruhsal birimlerin) yeniden dogumuna isaret
ederken, gecmek istemeyenlerden kirk akca almasi, simirliklarina ve eskiye, yani tinsellikten
uzak doga diizenine; ‘disil dizge 'ye baglhiliklarina atifta bulunuyor” (Saydam, 2013: 170).

Hikayedeki Deli Dumrul kahramani deliligini {inliniin yayilmasi amaci ile kullanmaktadir. Ancak
burada baskin olan bir duygu daha var, o da kibirdir. Daha mutlu bilgisizlik doneminde olan Deli Dumrul
kibirlidir. O, giiclinii ve arzularin1 kontrol etmeyi bilmez. Yegane gayesi liniiniin her yere yayilmasidir.
Fakat bu kuvvet hos karsilanmadig1 gibi kahramani da kibre gotiiriir. Maddi olarak zirveye ulagsmis bir
giicli, ancak manevi bir gii¢ kontrol altina alabilir. Hikayenin baginda mutlak gii¢ Deli Dumrul igin
bilinmemektedir. Mutlak gii¢, cezalandiric1 ve kiyict mutlak giiciiyle bir yigidin canin1 almasiyla Deli
Dumrul’u sarsintili doneme sokar. Al kanatli Azrail, Deli Dumrul’un gogsiiniin iizerine basip
kondugunda, Deli Dumrul’un basi1 doner, gogsii daralir. Kahramanimiz o vakit Azrail’in kendisinden
giicli oldugunun anlar. Caninin bagislanmasi i¢in Azrail’e (6liime) yalvarmaya baslar. Bu durum
deliligin bilgelige dogru akmasinin ilk kivilcimidir. Bu siiregten sonra maddi glic manevi giiciin
etkisindedir. Deli Dumrul manevi giicii gormiis, mutlak giice itaat etmistir. Sinirsiz bir giice malik
olduguna inanan Deli Dumrul bu yolla insanlara zarar vermesinin acisini kendi nefsinde yasamustir.

“Yiicelerden yiicesin
Kimse bilmez nicesin
Giizel Tanri

Cok cahiller seni gokte arar, yerde ister
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Sen bizzat miiminlerin gonliindesin

Daim duran cebbar Tanr

Ulu yollar iizerine

Imaretler yapayim senin icin

A¢ gorsem donatayim senin i¢in

Alirsan ikimizin canini beraber al

Birakirsan ikimizin canini beraber birak

Keremi ¢ok kadir Tanri!” (Ergin, 2020: 134-135).

Deliligin  bilgelige, mutlu bilgisizligin  zayifladigin1  gostermesi  acisindan  6nemlidir.
Deli Dumrul, artik bilge olmaya kararlidir ve bu kararlilik zorunlu bir hale gelmistir. Delinin
maglubiyetini Mehmet Kaplan su sekilde dile getirir:

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikdyesi dejenere olmaya yiiz tutmus alp tipinin, Islamiyet 'in getirdigi
manevi kuvvet karsisinda maglubiyetini gosteren en giizel hikdyelerden birisidir” (Kaplan, 1996: 60).
Maddi agidan zirveye ¢ikan gii¢, manevi gii¢ tarafindan bastirilacaktir.

4.  OLAY ORGUSU

Deli Dumrul, bir kuru ¢ayin {izerine bir kdprii yaptirir. Gegenden 33 akge, gegmeyenden déve dove 40
akce alird1. Bu eylemini kendisinden daha giiclii biri varsa ortaya ¢ikip kendisiyle savasmasi i¢in yapar.

“Benden deli, benden giiclii er var midir ki ¢iksin benimle savassin, benim erligim, bahadwrligim,
yamacinda bir oba konar, daha sonra obanin bir yigidinin 6lmesiyle herkes yas tutar. Deli Dumrul bu
durumu goriince o yigidi kimin dldiirdiigiinii sorar. Onlar da: “Vallah bey yigit, Allah Tedla dan buyruk
oldu, al kanatl Azrail o yigidin camini aldi” (Ergin, 2020: 125) derler. Bu durumun karsisinda oldukca
hiddetlenen Deli Dumrul, Azrail’le savasip 6len yigidin canini kurtarmak ister. Ancak onun bu istegi
Allah’1in hosuna gitmez. Allah, Azrail’e buyurur: “Ya Azrail, var ve o deli kavat in goziine goriin, benzini
sarart, camm hiriddat al” (Ergin, 2020: 126) der. Azrail, Deli Dumrul’un canini almaya gelirken
kendisini géren Deli Dumrul’un eli ayag titrer. Azrail ona: “Geldim senin canini alayim, verir misin
yoksa benimle cenk eder misin?” (Ergin, 2020: 127) der. Deli Dumrul Azrail’e kiliciyla hiicum eder;
ama Azrail giivercin olup ugarak pencereden gider. Deli Dumrul: “Yigitlerim, Azrail’in géziinii dyle
korkuttum ki genig kapiyr birakti, dar bacadan kagti” (Ergin, 2020: 128) der. Atina binip doganini eline
alir, Azrail’in pesine diiger. Bir iki giivercin avladiktan sonra evine donerken Azrail onun atinin goziine
goziikiir, at korkar ve Deli Dumrul’u yere diisiiriir. Azrail de Deli Dumrul’un gogsiine ¢oker. Deli
Dumrul Azrail’e canini1 almamasi, kendisini affetmesi i¢in yalvarir. Azrail de “Bre deli kavat, bana ne
yalvaryorsun Allah Tedla’ya yalvar” (Ergin, 2020: 128) der.

Deli Dumrul cani veren de alan da Allah oldugunu anlayinca Azrail’e: “Peki ya sen ne eylemekli belasin,
sen aradan ¢ik, ben Allah Tedla ile haberlegeyim.” (Ergin, 2020: 129) diyerek Allah’a karsi yakarista
bulunur:

“Daim duran cebbar Tanri
Baki Kalan settar Tanri
Benim canimi alacaksan sen al,

Azrail’e almaga birakma” (Ergin, 2020: 129) der. Allah da: “Madem deli kavat benim birligimi bildi,
birligime siikkiir kildi... Ya Azrail, Deli Dumrul cani yerine can bulsun, onun cani azat olsun” (Ergin,
2020: 129) der. Deli Dumrul da caninin yerine baska can bulma arayisina girer. Once babasina gider,
babasina “Baba senden can dilerim verir misin?” (Ergin, 2020: 130) sorusunu sorar. Babasi da;

“Benden aziz, benden sevgili anandir

Ogul, anana var” (Ergin, 2020: 131) seklinde ona yanit verir. Deli Dumrul anasina gider canini ister,
annesi de canini vermeyince karisina gider. Hanimi da seve seve canini verecegini sdyler.
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“Ne diyorsun, ne séyliiyorsun?

Goz a¢ip da gordiigiim,

Goniil verip sevdigim,

Tatli damak verip opiistiigiim

Bir yastikta bas koyup emistigim

Karsi yatan kara daglar

Senden sonra ben neyleyim

Yaylar olsam benim mezarim olsun.

Soguk soguk sularin

Icer olsam benim kanim olsun.

Altin akgeni harcar olsam, benim kefenim olsun.
Tavili tavh ko¢ atim

Biner olsam benim tabutum olsun

Senden sonra bir yigidi

Sevip sarsam beraber yatsam

Alaca yilan olup beni soksun

Senin o namert anan baban

Bir candan ne var ki sana kiyamamiglar
Ars sahit olsun sekizinci kat gok sahit olsun
Yer sahit olsun, gk sahit olsun

Kadir Tanrt sahit olsun

Benim canim senin canina kurban olsun” (Ergin, 2020: 133-134).

Azrail karisinin canini almaya gelir. Ancak Deli Dumrul karisinin canina kiyamaz ve Allah’a yalvarir:
“Alirsan ikimizin cammt beraber al” (Ergin, 2020: 135) seklinde yakarigta bulunur. Mutlak gii¢
bagislayict yoniiyle karsimiza ¢ikarak Dumrul’un kendi cani yerine can bulmak sartiyla affedilir. Allah
Azrail’e emir verir: “Deli Dumrul 'un babasinin ve anasinin canint al, Deli Dumrul ve karisina da 140
yil 6miir verdim” diye buyurur (Cetin, 2017: 56).

Deli Dumrul, Azrail’e kafa tutmakla aslinda evrendeki diizene kafa tutmaktadir. Azrail’le karsilasincaya
kadar her seye giicii ile ¢6ziim bulan Deli Dumrul manevi giiclin karsisinda afallar. Kendisi i¢in giiven
kaynag1 babadan ve sefkat kaynagi olan anneden can isterken olumsuz cevap almasiyla mutlu
bilgisizligin kirilma noktalar baslar. Istedigi cevabi alamamasinin iki nedeni olabilir. Birincisi ¢aymn
kurumus olmasina karsit olarak zaten annenin verici (dogum) islevi ortadan kaldirilnustir. Ikincisi eski
inang sisteminin yikilmasi i¢in anne ve baba yok edilmelidir.

Can yerine can bulma Islamiyet’e ait bir ritiiel olmamakla beraber ¢ok eski bir inanistir. Aralarinda kan
baginin olamamasina ragmen esin can vermesi yeni bir durumdur. Eski inanis sistemi yikilip (anne,
baba), bu nitelikler yeni inanis sistemi olan ese verilmistir. Bunun yan1 sira anlati vasitasiyla karinin
kocasina saygisinin ve sadakatinin, kocanin da karisina sevgisinin pekistirilmesi i¢in boyle bir motif
kullanilmistir (Cetin, 2017: 60). Yasanan bu durum Dumrul’u bilgelige gotiiren en 6nemli unsurlardan
biridir. Ama Dumrul’un kibri hala devam etmekte ve esi ile ya beraber 6lmek ya da beraber yasamak
isteyecektir. Yeni inanis sistemi olan esin cani da bagislanir ve eski inanis sistemi olan anne ve babanin
cant alinir. Dede Korkut’un duasiyla hikéye sonlanir.

5. MEKAN

Anlat1 tiirlerinde mekanlar kurgusaldir ve romanda yer alan kisilerin duyussal 6zelliklerine gore
farkliliklar gosterirler. Insan her zaman dis cevrenin etkisindedir (Yetkin, 2007: 23). Ramazan Korkmaz;
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“Ontolojik anlamda mekdn, insan varligimin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kiliglar diyart ve
nihayet insan basarilarimin hem tiriinii hem de etkiyen nitelikli uygulama alani” olarak degerlendirir
(Korkmaz, 2015: 79). Mekanlar bireyin yasantilarina gore sekillenirler. Anlati tiirlerinde mekanlarin
fiziksel ozellikleri fazla dikkate alinmaz. Mekénin birey iizerinde biraktigi etki 6nemlidir. “Kevn
(mekdn), “olma, var olma, varlik, viicut, viicut bulma” anlamina gelir. Yine aym kokten tiireyen
“kevneyn,; cismani ve ruhani dlem”, kevni, acunsal, kozmik, kdinat, var olan seylerin ciimlesi, yaratislart
mevcut olan varlik, tekevviin ise var olma, meydana gelis, olus anlamlar: tasir” (Devellioglu, 1998:
721). Korkmaz, mekani ¢evresel ve algisal mekan olarak iki baslik altinda incelemistir.

5.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel mekanlar, olay merkezli anlatilarda siklikla basvurulur. Bu mekanlar cografi bir 6zellik
tagimakla birlikte buralarda yoresel bir zemin s6z konusudur. Bu hikdyede kdpriibasi bir gevresel mekan
0zelligi tasir. Anlatida kdpriibagi kahramanin yigitligini, gozii pekligini, kuvvetini vurgulayan, ortaya
cikaran bir platformdur. Kopriibasi, kahraman i¢in algisal bir 6zellik tasimadigi icin metinde sadece
cografi bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar cografi bir zemin 6zelligini kaybedip, kisi-yer 6zdesliginin saglandigi, kahraman i¢in
anlamli mekan 6zelligi tasirlar. Bu yoniiyle algisal mekénlar kahramanin i¢ diinyasini, anilarii ve
mekanlara yiikledigi anlamlarla karsimiza c¢ikar. Algisal mekanlar, anlatilardaki karakterleri
etkileyebildigi gibi karakterlerin etkisi altina da girebilir. Fiziksel olarak ¢ok genis olan bir mekan
bireyin yasantisina gore darlasabilir. Bu, mekénin bireye olan etkisidir. Ayni1 zamanda fiziksel olarak
dar olan bir mekanda birey olumlu durumlar yasamigsa o mekan birey igin genisleyebilir. Algisal
mekanlarda asil unsur mekénlarin birey iizerinde biraktigi tesirdir. Bu tesir kotii olabilecegi gibi kisinin
algisii iyilestirici bir yonii de olabilir.

Ayrica hikayede Deli Dumrul’un evi, baba ve annesinden can istedigi mekanlar ve esiyle vedalagsmak
icin gittigi ev, anlatidaki algisal mekanlar1 olusturur.

5.3. Labirentlesen Diinya ya da Kapal ve Dar Mekanlar

Bu mekanlar kahramanin kendini emniyette gérmedigi mekanlardir. Kahraman bu mekanlarda huzursuz
olur, daralir, sikilir. Kahraman i¢in mekan fiziki olarak ne kadar genis olursa olsun olumsuz izlenimler
ihtiva eder. Bu mekanlarda dikkate alinan husus mekanin biiyiikliigii degil, kahraman {izerinde biraktig
olumsuzluktur. Kahramanin kendisini giivende gérmedigi ve duygularinin 6n plana ¢iktig1 yerlerdir.
Kahraman ¢aresiz ve kendisini sikistirilmis, daralmis duygusuna kapilir.

Anlatida ti¢ kapali, dar mekan vardir. Bunlardan birincisi Deli Dumrul’un evidir. Anlatinin basinda agik
bir mekan olarak degerlendirilecek olan ev, Dumrul’un Azrail’le karsilasmasindan sonra kapali ve dar
bir mekan haline gelir. Evinde huzurla yasayan, kibirli ve zorba olan Dumrul; Azrail ile tanistiktan sonra
mutlu bilgisizlik déneminden bilgelige dogru sancili siireci baglar. Oliim korkusuyla sarsilan Deli
Dumrul bundan sonra evinde huzur iginde degildir. Oncesinde agik olan ev kahraman icin darlasip,
sikilip, kahramanin kendisini giivende hissetmedigi bir mekan haline gelir. Dolayisiyla bu mekan,
labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekan 6zelligi tasir.

Ikinci olarak degerlendirebilecegimiz kapali ve dar bir mekan ise Dumrul’un canim kurtarmak igin
babasindan can istedigi mekandir.

“Ak sakalli, aziz, izzetli canim baba
Biliyor musun neler oldu?

Kiifiir soz séyledim

Hak Tedld’ya hos gelmedi

Gok iizerinde al kanath Azrail’e emreyledi
Ugup geldi

Benim ak¢a gogsiime basip kondu

Hinldatip tath canimi alir oldu
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Baba senden can dilerim verir misin?
Yoksa ogul Deli Dumrul diye aglar nisin?” (Ergin, 2020: 130).

Deli Dumrul 6ncelikle babasindan can ister. Dumrul’un ilk olarak babasindan can istemesi 6nemlidir.
Bu durum ruhsal ¢6kiintiiniin yavas yavas gergeklestigini gosterir.

“Babanmin cam, 6liim sirasinda Dumrul unkiyle yer degistirecek; tersi de yasam diizleminde
Dumrul i¢in gegerli olacak: ogul, babanin yerini alacaktir. Yani baba ve anne ile birliktelik icin
bertaraf edilecektir. Bu baglamda ogulun anne ile birlesmek i¢in babay: oldiirme fantezilerinin,
yani pozitif Oidipus karmagasinin gerceklesmeyen, sinsi bir uygulamasinin izini siirebiliriz.
Baskasimin yasam talebine onay vermemek, dolayli bir éldiirme istegini barindirir” (Saydam,
2013: 182). Saydam, Dumrul’un 6nce babasindan can istemesinin kasitli bir durum olduguna
isaret etmistir.

Deli Dumrul, giiven kaynagi babasindan arzu ettigi cevabi alamaz. Bu nedenle onun sefkat kaynagi
annesine gider; ancak istedigi cevabi alamadig tek kisi babasi olmaz.

“Ogul ogul ay ogul

Dokuz ay kadar karmimda tasidigim ogul

On ay deyince diinya yiiziine getirdigim ogul
Dolma besiklerle beledigim ogul

Dolu dolu ak siitiimii emzirdigim ogul

Akg¢a bur¢lu hisarlarda tutulaydin ogul

Pis dinli kdfir elinde esir olaydin ogul

Altin akge giiciine dayanarak seni kurtaraydim ogul
Yaman yere varmigsin, varamam

Diinya tath, can aziz

Canimi kiyamam belli bil” (Ergin, 2020: 131-132).

Deli Dumrul’u adim adim meyusiyetsizlige ve caresizlige gotiiren bu mekan kapali ve dar mekandir.
Hayal kirikliginin yasandigi, sarsildigi bu mekan, Dumrul’u 6liime biraz daha yakinlagtirir.

Kapali ve dar olarak degerlendirilecek olan {igiincii mekén ise kahramanin annesinden can istedigi
yerdir. Bu yer Dumrul’un canini kurtarabilmesi i¢in son mekandir. Kutsal bir 6ze sahip olan anne de
baba gibi canini vermek istemez. Bu durum anne ve babanin hala ayrismadigini da ortaya koyar. Canina
kars1 can bulma {imidiyle tesebbiislerde bulunan Deli Dumrul, bdylece son sansini da yitirmis olur.
Dumrul, anne ve babasindan bagka kapisini ¢alabilecegi kimsesinin olmadigini diistinmeye baglamasiyla
ruhi bir bunalima girer. Bu nedenle son sansini da elinden alan bu yer kapali ve dar bir mekan 6zelligine
sahiptir.

Deli Dumrul, canina can bulmak i¢in anne ve babasina basvurur. Onlardan can ister ve ikisinden de
istedigi cevabi alamaz. Bu mekanlar kahraman i¢in olumsuz 6zelliklere sahip yerlerdirler. Ciinkii buralar
onun i¢in darlasir, onu pes etmeye dogru gotiiriir. Bilgin Saydam, anne ve babanin can vermemesini
cayin kurumus olmasina baglar. “Dumrul hem anne, hem babasindan can isteyecek, her ikisinin de
reddi(¢ayin kurumus olmasina kosut) her ikisinin de birlikte oliimiine(¢cayin kurumasina orneksemeli
baglanti)neden olacaktir” (Saydam, 2013: 161).

Deli Dumrul’un képriibasinda bulundugu mekanin aksine evi, anne ve babasiyla konustugu mekanlar
onun c¢aresizligini ve umudunun tiikenmesine sebep olmustur. Bu yiizden bu ii¢ mekéan algisal olarak
kahraman i¢in kapali ve dar mekanlardir.

5.4. Acik ve Genis Mekanlar

Kahramanlar kapali ve dar mekénlarda kapildiklar1 duygularin aksine hisleri yasarlar. Kapali yerlerde
kahramanlarda giivensizlik, huzursuzluk hakimken bu mekanlarda giiven, huzur egemendir. Bu
mekanlarda da mekénin fiziki boyutu degil, kahramanin hangi duygulara kapildig1 6nemlidir. Kapali ve

Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.coml

181



(ISSN:2459-1149) Vol: 8 Issue: 65 pp: 175-191

dar mekanlar kahraman ile ¢atisirken; ag¢ik mekanlarda bu durum yoktur ve bu mekanlar kahraman ile
bir uyum igerisindedirler.

Deli Dumrul’un esiyle vedalasmaya gittigi ev, acik mekandir. Anne ve babasinin kendisine can vermek
istememesiyle umudunu yitiren Dumrul esinin can vermeye razi olmasiyla yeniden umutlanir. Bu yer
onun kendisini huzur ve giivende hissettigi bir mekan olmasinin yani sira onun iizerinde olumlu
izlenimler de uyandirr.

6. BAKIS ACISI ve ANLATICI

Anlatici, anlati metinlerinde olup biten her seyi anlatan kimsedir. Bakis agis1 ise herhangi bir varlik,
olay ve insan karsisinda, sahip oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, meslek, yas, cinsiyet,
ruh hali ve yere gore aldigimiz algilama, idrak etme siirecidir.

“Bakis agist, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanilan mekdan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim
tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas, 2005:
76). Edebi metinlerin insa edilmesinde zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay orgiisiiniin yani sira; “bakis
agist” salt bir yontem olmanin ¢ok otesinde, romanmin kaderini tayin eden kapsaml bir uygulama”
(Tekin, 2008: s. 48) olmasi nedeniyle metnin olusmasinda bir ahenk olusturarak birbirlerini tamamlarlar.

Deli Dumrul anlatisinda karma bakis agist kullanilmistir. Gézlemci bakis agisinin hakim oldugu anlatida
Deli Dumrul’un konugmalarindaysa kahraman bakis agisi kullanilmistir.

“Hanmim hey! Meger hamim Oguzda, Duha Kocaoglu Deli Dumrul derlerdi, bir er vardi. Bir kuru ¢ayin
tizerine bir koprii yaptirmisti, gecenden otuz tic ak¢a alirdi, gegmeyenden doge doge kirk akca alirdr”
(Gokyay, 2019: 129).

Gorildiigi izere Deli Dumrul’un hareketlerini gézlemleyerek bize aktaran bu anlatici, gézlemci bakis
acistyla aktarilmistir. Gozlemci bakis acist kahramani bir kamera tarafsizligl ile izler ve bize aktarir.
Anlatici yansitict konumdadir. Gézlemci bakis agisinin kahramana miidahalesi s6z konusu olmadigi gibi
kahramanin diisiincesini ve i¢ sesini bize aktaramaz.

“Ana, biliyor musun neler oldu?

Gokyiiziinden al kanatl Azrail ucup geldi

Benim ak¢a gogsiimii bastirip kondu

Hirildatip tath canimi alir oldu

Babamdan can diledim ona vermedi

Senden can dilerim ana

Camini bana verir misin?

Yoksa ogul Deli Dumrul diye aglar misin?

Act tirnak ak yiiziine ¢alar misin?

Kargi kara sa¢in yolar misin ana?” (Ergin, 2020: 131).

Deli Dumrul’un bilgelige yonelisi diyaloglarla, bu diyaloglar ise kahraman bakis agisiyla okurlara
verilmistir. Bu bakis acgisinda anlatici olay1 yasayan, olay drgiisiiniin yiikiinii biiyiik cogunlukla {istlenen
kisidir. Duygular, degerlendirmeler, diisiinceler, fikirler, tasvirler, gézlemler ben merkezli anlaticinin
degerlendirilmesine tabidir.

7.  ZAMAN

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu™ anlatisinda sistematik bir sekilde ilerleyen bir zaman vardir. Kuru
cayin lizerine yaptirilan kdpriiniin yaninda bir yigidin 6lmesi Deli Dumrul’un maceraya atilmasinin
kivilcimi olur. Hikéyenin 6nemli merhalesi olarak nitelendirilen yakisikli yigidin 6lmesi, kahramanin
iizerinde olumsuz bir intibah birakir. Oliimle ilk kez karsilasan Dumrul kendisinden daha giiglii olan
yani Azrail’i cezalandirmak ister. Yigidin 6liimiinden sorumlu tutulan Azrail’i géren Deli Dumrul,
Azrail’le karsilasip miicadele etmek ister. Maddi giicline glivenen ve mutlak giicli bilmeyen Dumrul’a
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Azrail 6lim temasiyla gonderilir. Ancak Azrail’e kafa tutan ve onunla savagmak isteyen Deli Dumrul
basarili olmaz.

Deli Dumrul bilgi ve deneyimin de yetersiz oldugunun farkina varir. Azrail’e kars1 yaptig1 kafa tutmayi
sarhosluguna, bilgisizligine vermesi ve beylikten doymadigini, yigitlikten usanmadigini ifade ederek
yakarigta bulunur.

“Bre Azrail aman

Tanrimin birligine yoktur giiman

Ben seni boyle bilmezdim

Hirsiz gibi can aldigimi duymazdim
Tepesi biiyiik biiyiik bizim daglarimiz olur
O daglarimizda baglarimiz olur

O daglarin kara salkaml tiziimii olur

O tiziimii sikarlar al sarabi olur

O saraptan icen sarhos olur

Saraplyydim duymadim

Ne soyledim bilmedim

Canimi alma Azrail medet” (Ergin, 2020: 128).

Azrail, Dumrul’la yapilan miicadelede galip ¢ikan taraf olur. Boylece Deli Dumrul sinirhiliklarinin da
farkina varir. Sinirsiz maddi bir giice sahip olduguna inanan Deli Dumrul’un yanilgi igerisinde oldugunu
saglayan Azrail’dir. Deli Dumrul’un 6liimden kurtulmak i¢in Allah’a yalvarir. Canina karsilik can
bulmak kosuluyla affedilen Dumrul anne ve babasindan aldig1 olumsuz cevapla timidini yitirmis ve esi
ile vedalagmak ister. Esiyle vedalagmaya giden Deli Dumrul’un 6liimii kabul ettigini goriiriiz.

“Yiiksek kara daglarim sana yaylak olsun
Soguk soguk sularim sana i¢me olsun

Tavli tavli ko¢ atlarum sana binek olsun
Penceresi altin otagim sana gélge olsun
Katar katar develerim sana yiik tasiyici olsun
Goziin kimi tutarsa

Gonliin kimi severse

Sen ona var
Iki oglancigi oksiiz koyma” (Ergin, 2020: 133).

Deli Dumrul’un bu sozlerini duyan esi, Deli Dumrul’a itiraz eder, Deli Dumrul’a canini vermeyi kabul
eder. Ancak kibirlilige devam eden Deli Dumrul esinden ayrilmak istemez. Ya canlarinin beraber
alimmasi ya da beraber baslanmasi i¢in tekrardan mutlak giice yalvarir.

“Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Giizel Tanrt

Cok cahiller seni gokte arar, yerde ister
Sen bizzat miiminlerin génliindesin

Daim duran cebbar Tanr

Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) editor.jshsr@gmail.coml

183



(ISSN:2459-1149) Vol: 8 Issue: 65 pp: 175-191

Ulu yollar iizerine

Imaretler yapayim senin igin,

Ag¢ gorsem donatayim senin igin,

Alwrsan ikimizin canini beraber al” (Ergin, 2020: 135).

Bu yakarigin {lizerine bagislayici 6zelligiyle Allah Dumrul ile esinin canlarini bagislar. Deli Dumrul’un
anne ve babasinin canlari alinir. Deli Dumrul ve esine yiiz kirk y1l bahsedilir. Bununla beraber eski inang
sistemi (anne-baba) yikilir. Yerine yeni inanig sistemi (es) getirilir. Biitiin bu olaylar kronolojik bir
sekilde meydana gelir ve geri doniislere yer verilmez. Bu nedenle Duha Koca Oglu Deli Dumrul
anlatisinda kronolojik/sistematik bir sekilde devam eden bir zaman kurgusu egemendir. Deli Dumrul ile
Azrail arasinda yasanan maceralara dair vurgular temel itibarla Tiirklerin Islamlasmaya basladig
donemin sosyo-kiiltiirel Ogelerine yoneliktir. Cana karsilik can isteme motifi, farkli iilkelerin
anlatilarinda da goriinmesine karsin bu yondeki ¢alismalarin nicelik olarak sinirli oldugu; hikaye
kahramaninin kimligi, hikdyenin zamani ve verilmek istenen mesaj konusunda yogunlukla genel
cercevenin digina ¢ikilmadigini belirtmek gerekmektedir (Onciil, 2018: 161).

8. KISILER DUNYASI

Kurmaca metinlerin en 6nemli yapisini olusturan unsurlardan biri de kisiler diinyasidir. Kisiler diinyasi
kendi arasinda dort guruba ayrilir. Alintt metinde kisiler diinyasini su sekilde degerlendirmek
miimkiindiir:

8.1. Baskisi

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisinda baskisi 6zelliklerini tasiyan kisi Deli Dumrul’dur. O,
dramatik aksiyonu saglayan 6nemli kahramanlardandir. Baskisi eshas diinyasinin 6nemli bir unsurunu
olusturur. Baskisi kurmaca metinlerde meydana gelen olaylarla birebir ortiismekle beraber olay orgiisii
baskahraman etrafinda sekillenir. Baskisi hem etken hem de edilgen konumdadir. Ciinkii olaylardan
etkilenen de olaylar etkileyen de genellikle bagkisidir.

Metnin olay orgiisiinii insa eden Deli Dumrul’un kuru ¢ayin iizerine kdprii yaptirmasi, o kdpriide bir
yigidin vefat etmesi, Deli Dumrul’un Azrail’e kafa tutmasi, Deli Dumrul’un anne ve babasindan can
istemesi, anne ve babasinin kendisine can vermemesi, esinin Deli Dumrul’a can vermeyi kabul etmesi,
Deli Dumrul ve esine 0miir bahsedilmesi durumlari birebir Deli Dumrul ile 6zdeslesen niteliklerdirler.
Bu husus “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu™ hikéyesinde bagkisinin Deli Dumrul oldugunu ortaya
koyar.

Bagkisiyi hikayenin basinda kibirliligi ve despotlugu, sinirsiz bir maddi giice sahip olmasiyla taniriz.
Deli Dumrul despottur, yaptig1 kopriiden gecmek istemeyenleri doverek ve gecenlere gére daha fazla
akce alarak gecirir. Bu durum aslinda Deli Dumrul’un bilingsizlik ya da mutlu bilgisizlik doneminde
oldugunu gosterir.

“Biling ve bilin¢lilik, uzun insanlik tarihi i¢inde olduk¢a ge¢ doneme ait olgulardir. Veri degil
kazammlardir. Bu kazanimlar hem bir canli tiirii olarak insanin olusumunda ve gelisiminde hem
de bireysel diizlemde insanin ruhsal dogumunda uslanma siirecinde belirleyici 6gedir. Bilincin
gelisim oykiisii, insanin dykiist, insamin ve insanligin gelisim éykiistidiir” (Saydam, 2013: 10).

Deli Dumrul’un bilgilenme siireci Azrail ile karsilagmasiyla baslar. Azrail’e kafa tutarak aslinda evrene,
diizene bir baskaldir1 olarak nitelendirebilecegimiz bu durum ayni zamanda Dumrul’u 6liim gercegiyle
de bas basa birakir. Deli Dumrul’un Azrail ile olan miicadelesi diinyanin hiyerarsik yapisina bagkaldiri
niteligidir. Burada sadece temsili konumda olan Azrail’in karsisinda giiciiniin sinirliliginin farkina varan
Dumrul sarsintili bir déneme girer, afallamaya baslar. Oliimsiiz ve sinirsiz bir maddi giice sahip
oldugunu diisiinen Deli Dumrul, Azrail’le tanismasiyla 6liim ve siirlilik kavramlariyla karsi karsiya
kalir.

Oliim ve sinirlilik Deli Dumrul i¢in bir kaosu ifade eder. Ciinkii anlatinin basinda alp tipi 6zelliklerini
yansitan Deli Dumrul icin smirlilik, kabul edilebilecek bir durum degildir. Ancak Dumrul giiciiniin
sinirli oldugunu idrak etmesiyle ¢6ziim arayisina girer. Deli Dumrul’un ¢6zemedigi bir sorun ilk kez
ortaya ¢ikar. Boylece giicii ile her soruna ¢6ziim bulan Dumrul kendi sorununu halledemez konuma
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diiser. Artik smirliliklarini kabullenmek zorunda kalan Deli Dumrul bu durumdan kurtulmak igin
arayislara baglar.

Mutlak giice yakaran Deli Dumrul cani karsilig1 can bulmasi sartiyla affedilir. Bunun icin girisimlerde
bulunur. Ancak Dumrul, basarisiz olunca {limitsizlige diiserek caresiz oldugunu diisiiniir. Onu
umutlandiran husus esinin ona can vermek istemesidir. Eg anlatida Deli Dumrul’u kaostan kozmosa
gotiiren sadakat olgusudur. Bunun yani sira Dede Korkut Kitabi’'nda Dumrul’un canina karsi can
bulmas: sartiyla hayatta kalabilecegi diistincesinin, eski Tiirk inanglarina uygun bir gelenegi de isaret
etmektedir (Tas, 2020: 95). Grup 6gelerinin bir ve ayni, dolayisiyla da degistirilebilir olmasi buna olanak
vermektedir. Bagina gogiirme diye tanimlanan bu ruh aligverisi, kotii ruhlarin bagka bir ruh ile de olsa
doyurulmasi, yumusatilmasina karsilik gelmektedir.

“Bagsina ¢evirme toreni en eski Samanizm kalintisidir ... Bu toren, hastayt kurtarmak igin bir can
feda etmek, can yerine can vermektir. Bu can hastamn biitiin hastaliklarini ve biitiin giinahlarin
kabul ederek hastamin etrafinda doner, dolanmir... Bir hastanin hastaligim yahut basina gelen
felaketini baska birine yahut baska bir nesneye nakletmek igin hastanin basinda gercekten yahut
sembolik olarak dolastirmak, ¢evirmek bu kurban téreninin en énemli unsurudur” (Inan, 1976:
150-152).

Bu anlat1 gegmisin simdide giincellenmesi ile beraber ge¢misin kalintisindan da izler barindirir.
8.2. Norm Karakter

Anlatida eshas diinyasinda bagkisiden sonra en énemli unsur, norm karakterdir. Kurmaca metinlerde
baskisinin tek kisi olma 6zelligi varken; norm karakter birden fazla kisi ya da obje olabilir. Norm
karakterler baskisiyi olumlu yonde etkileyen, ona yol gosteren kisilerdir. Olaylarin akisinda ve
yonlendirilmesinde 6nemli bir yere sahiptirler. Onlar baskisiyi degistirebildigi gibi olgunlastirip yasama
hazirlar.

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisinda tek bir norm karakter vardir. O da Deli Dumrul’un
esidir. Deli Dumrul imidini yitirip ¢aresiz kaldig1 bir donemde onu zuliimattan aydinliga ¢ikaran ona
dayanak olan esidir. Anne ve babanin ona vermedigi cani esi vermistir. Anne ve baba burada ge¢cmige
esi ise simdiye boyut kazandiran kahramanlardirlar.

“Deli Dumrul’da Yunan Admet gibi dnce babasina ve annesine miiracaat eder. Baba ve anne
burada da mahiyet bakimindan eski ve tabii ki ge¢misi tecessiim etmektedir. Onlar canlarim
Deli Dumrul’a baska bir ifade ile simdiye feda etmezler ve boylece de destanin mahiyet planinda
gecmisin simdiye karsi tavr ifade olunur. “Simdi” kendini kurtarmak igin yegdne timit yeri
saydigi ve sigindigr ge¢misinden siyrilamaz. Beklemedigi halde simdinin baska bir varyanti,
yani Deli Dumrul un hanimi onun imdadina yetisir. Canini kocasinin yerine feda etmeye hazir
oldugunu bildirir. Zithk goz oniindedir. Gegmis ve simdi yine, fakat bu defa Deli Dumrul 'un
anne ve babasi ile Deli Dumrul ve karist seklinde karsi karsiya gelirler” (Abdulla, 2013: 39).

Norm karakter anlatida bagskahramandan sonra ferdi planda en ¢ok 6n plana ¢ikan kahramanlardandir.
Deli Dumrul’un esinin can vermek istemesiyle yaptigi fedakarlik onun norm karakter olma ozelligi
tagidigini gosterir. Deli Dumrul’un esi onu garesizlikten ve umutsuzluktan g¢ikarttigi gibi ona timit ve
dayanak olmustur. Esinin kendisine can vermek istemesinden sonra Deli Dumrul Allah’a esinin de
caninin bagislanmasi i¢in yakarista bulunur. Ancak bu yalvarisa ragmen dolayli da olsa onu &liim
mecrasindan kurtaran ve ona émiir bahsedilmesine vesile olan esidir.

8.3. Kart Karakter (Hasim)

Kart karakterler hikdyelerde bagkahramanin ve olay oOrgiisiiniin genellikle kotlii yonde ilerlemesine
sebebiyet verenlerdirler. Bu karakterler insan olabilecegi gibi herhangi bir obje de olabilir. Kart karakter
baskahramani ¢aresizlige ve umutsuzluga gotiirendir. Anlati metinlerde kapali ve dar mekanlar olarak
degerlendirdigimiz algisal mekanlari, hasim karakterlerin giiciinii ve bagkisi lizerinde biraktiklari
olumsuz etkilerin goriildiigii mekanlar olarak nitelendirebiliriz. “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu”
hikayesinde iki kart karakter vardir. Birincisi Deli Dumrul’un babasidir. Oliim mecrasiyla karsilasan
Deli Dumrul bu mecradan kurtulmak i¢in ilk olarak babasina gider, fakat babasindan istedigi yaniti
alamaz.
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“Dumrul, baskalarimin yasatmasiyla yasama hakkini kaybetmistir. Yani kendi yasami artik
baskalarimin yasamiyla ozdes ya da i¢ ice olmaktan ¢ikmustir. Ciinkii olugmus bir kendilik ve
kendilikle nesneler arasinda —her ne kadar narsisistik biitiinleme cabasi icinde tersini
diisiindiirse de — simirlar kurulmustur. Deli Dumrul’un son ¢are olarak gordiigii kurtulug, ¢cayin
kurumadan onceki halini de iceren anak-ronistik bir varolustur. Bu arayis icinde
kahramammizin  6nce babaya yonelmesi anlamlidir;, ruhsal gerilemenin adim adim
gerceklestigine isaret eder. Baba, her ne kadar anne ile birlikte yasam kaynagi olarak
algilanmiyorsa da, yine de anneden farkl bir kisi oldugu gercegi hissedilmektedir” (Saydam,
2013: 182).

Babadan alinan olumsuz cevap iizerine Deli Dumrul ilk sokunu yasar ve annesine yonelir. Ancak Deli
Dumrul annesinden istedigi cevabi alamaz. Anne ve babadan alinan olumsuz cevaplar Deli Dumrul’u
caresizlige ve umutsuzluga iter. Can isteyecek baska bir kan baginin kalmadigimi diisiinen kahraman
6liim mecrasiyla kars1 karsiya kalmasina ragmen Deli Dumrul hala tam olarak bilingli bir birey oldugu
sOylenemez.

“Biling(lilik), anneden ayri olmanin, olabilmenin, ama yine de ( gébek bagsiz) varligini, yagami
devam ettirebilme olasiigimin  farkindaligi ve ilamidir. Gegmis nesne iliskilerinin
“koparilmasi”, -ilksel isleviiligiyle- ebeveynin (ozellikle annenin) ‘oOldiiriilmesi’ni igerir.
Gegmisin etkisizlestirilmesi, gecerliliginin iptali, her yeni baslangicin 6n kosuludur” (Saydam,
2013: 163).

Eskilerin (anne-baba) gegersiz kilinmasini sembolize eden bu durumda bile Deli Dumrul hala bu duruma
alisgamamustir. Deli Dumrul eskiden umudunu kesememektedir. Deli Dumrul sadece Allah’in mutlak
giiclinii tanir. Onun tek gayesi caninin bagislanmasi ya da canina karsilik can bulmaktir.

“Dumrul kadar diinyevidir Tanr, gii¢ yaristirir. Sunu demis olur;, Sen biiyiiklenemezsin,
biiyiiklenmek yalnizca bana mahsustur. Sen can alamazsin, yalnizca ben can aliruim. Bu haddini
bildirici, intikamci, yarismaci, babayigit Tanri, Dumrul 'un goklerdeki ikizi gibidir;, Onun kadar
narsisistiktir. Tek, benzersiz ve kadiri mutlaktir” (Tura, 2002: 105-106).

Anne ve babadan almman olumsuz cevaplar Deli Dumrul’u kaosa siiriikler. Deli Dumrul tamamryla
caresiz ve limitsizdir. Anne ve babanin bu tutumundan dolay1 kart karakter olma 6zelligi tagirlar.

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisinda Azrail karakteri, kafa karigikligi yaratan bir
durumdadir. Ciinkii kart karakterler anlatinin basinda nasil bir izlenim i¢indelerse anlati sonuna kadar o
izlenimi korumak zorundadirlar. Azrail karakterinin bu durumda anlati baginda ve sonunda ayni ¢izgide
gitmedigi farklilik gosterdigi goriiliir. Anlatinin bagindan sonuna kadar ayni izlenimi vermez. Bilgin
Saydam bu durumu soyle agiklar:

“Oliim melegi al kanatl Azrail baslangigta liim ulagidir, can alicidir. Ancak éykii masalimst
bir mutlu sonla biter. Azrail, ¢eliskili gibi goriinse de, dolayli yoldan, uzun/mutlu bir yagamin
aracist  olmustur. Ancak bu yasam yeni bir yasamdir: Azrail’den sonraki yasam
oliimligii/sonlulugu da iceren var olma kosullarim vurgulayan bir yasamdir. Oliimsiizliigii
igeren Azrail dncesi yasamdan farklidur” (Saydam, 2013: 177).

Anlatinin baginda Azrail, Deli Dumrul’u 6liim mecrasi ile bas basa birakir ve onu kaosa siiriikler. Deli
Dumrul’un 6liimsiiz ve maddi giicliniin sinirsiz olmadigmi 6liim tehdidi ile kendisine gosterir. Fakat
hikayenin sonuna dogru dolayli da olsa Deli Dumrul’un canini bagislar. Buna vesile olan da esi olur.
Ama bu durum Azrail’i kart karakter olmaktan kurtarmaz. Clinkii Azrail can almaya devam eder. Bu da
kahraman tlzerinde olumsuzluk uyandirmaktadir. Deli Dumrul’un canmin bagiglanmasi Allah’in
affedici Ozelliginden verilen bir karardir. Azrail ise Allah tarafindan kendisine buyurulan kararm
icracisidir. Dolayistyla Azrail de bu hikayede kart karakterdir.

8.4. Fon Karakter

Kurmaca metinlerde olaylarda pek etkisi olmayan anlatimin sonuna kadar ayni izlenimlerle devam eden
dekoratif unsur konumundaki karakterlerdirler (Aktas, 2005: 139). Bu anlatidaki fon karakterler, sosyal
ve kiiltiirel bir fonksiyon yiiklenirler. Deli Dumrul anlatisinda fon karakterler olarak ele alabilecegimiz
kisiler sdyle siralanabilir: Oguz Beyleri, Kpriiniin baginda yas tutan insanlar. Deli Dumrul kirk Oguz
Beyi ile oturmaktadir. Bu Oguz Beyleri bir gelenegin, kiiltiirin devamliligini simgeler. Ciinkii Dede
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Korkut Hikayeleri’nde Kirk Oguz Beyleri ile anlatinin bagkahramani ile oturup igmelerinden ya da
uyumalarindan s6z edilir. Kopriiniin basinda yas tutan insanlar ise Olim temasi i¢in orda
bulunmaktadirlar ve sosyal bir unsur olarak 6len gencin matemini tutmaktadirlar.

9. IZLEKSEL KURGU

Anlati metinlerde yazarin diisiincesi ile olusturdugu eser arasindaki baglanti bize eserin izleksel
kurgusunu verir. Bu anlatilarda yazarin onayladig1 degerler ve yazarin onaylamadigi degerler vardir.
Ramazan Korkmaz, bunu tematik giic ve karsi gili¢ diye iki baslik altinda ele almistir. Tematik
(lilkiideger) gii¢; yazarin benimsenmis deger ve dogrularmi icerir. Karsi deger ise yazarin
benimsemedigi, onaylamadigi degerleri igerir. Bu iki unsur da bize ii¢ farkli degeri verir. “Edebi bir
eserde bu degerler; eyleyen olarak kisi, diistinsel anlamda kavram ve derin hakikatleri soylemekten ¢ok
sezdirme, amigtirma ve cagristrma.” (Korkmaz, 2016: 103). Burada giicline sahip olan simgesiyle
karsilagiriz.

9.1. Biling¢/Bilingsizlik

Biling, genel olarak, insanda farkindaligin, duygunun, alginin ve bilginin merkezi olarak kabul edilen
yetidir (Cevizci, 1999: 145). Bilinglilik eylem ve sdylemlerinin farkinda olma, kendi etkinligini bilme
durumudur. Bilincin tastyicisi ise benliktir, benligi dolduran ise obje iliskileri i¢indeki kendilige ait
imgelerdir.

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisinda bilinglilik en 6nemli izleklerden biridir. Anlatinin
basinda bagkahramanda farkindalik unsuru yoktur. Bagka bir ifadeyle anlatinin basinda Deli Dumrul
biling sahibi degildir. Kendisi bu durumu 6nceden bilmedigini ifade eder (Binyazar, 1991: 116). Onun
bilingsizligi ise mutlak giicli tanimamasindan, bilmemesinden ve maddi giictinii yanlis kullanmasindan
kaynaklanir.

“Bilincin bilingsizlikten ayrismasi ve ondan gelebilecek, bilinci séndiirme/yutma potansiyeli
iceren tehlikelere karsi duvarlar (savunma diizenekleri) olusturmasi ve bilingdisi igeriklere
karsi denetimi elinde tutma ¢abasi, ozellikle bilincin yeterince gii¢lii olmadigi erken donemlerde
zorlayici bir baskilama ve kisitlamaya gotiirmiistiir. Yani bilincin bilin¢disina (dogaya) ‘kor’
tahakkiimii s6z konusu olmugtur” (Saydam, 2013: 90).

Bilingdiginin igeriklere karsi denetimi, erken donemlerde giigliilelestiginden Deli Dumrul’un
bilingsizliligini, onun erken dénemde anlatinin basinda ¢ikmasiyla iliskilendirebiliriz. Deli Dumrul’un
bilinglilik macerasi, Azrail ile karsilasmasi ve O6lim seriiveniyle karsilagsmasiyla baslar. Bilincin
farkindaligr ilk galibiyetini alir, Deli Dumrul’un 6liim mecrasiyla beraber gii¢siizliigiiniin ve maddi
giiciiniin siirliigimin bilincine varir. Oliim mecrasinin iistiine bir de anne ve babanin kendisine
verdikleri olumsuz cevaplarla birlikte bilinglilik seriivenin yarisina gelinmis olur.

Anlatida beklenmedik bir sekilde vefa ve sadakat olgusunu tamamen tasiyan es ile beraber Deli
Dumrul’un bilinglilik seriiveninin sonuna yaklagilir. Ancak anlatinin sonunda bahsedilen dmriin nelere
gebe olduguyla alakali bilgi verilmediginde bu seriivenin biitliniiyle tamamlandigini sdyleyemeyiz.

9.2. Oliim

Oliim, anlatidaki énemli kavramlardandir. Deli Dumrul’u mutlak gii¢ ile tamstiran 6liim kavramidir.
Oliim kavranmu, Deli Dumrul igin tamamen yok olma anlamima gelir. Bagkahraman giiciinii devam
ettirmek istedigi icin 6liimii kabullenemez. Oliimden kurtulmak igin ¢dziim arayisi igerisine girer.
Bunun yani sira yalnizlik da 6liim kavranu ile bagdasan énemli bir unsurdur. Oliim ve yalnizlik Deli
Dumrul’un kagtig1 ve arayis i¢ine diismesine sebep oldugu unsurlardirlar. Bagkahraman hem yalniz
6lmemeyi hem de yalniz yasamamayi arzular.

Kiginin hayatin yasamaya deger oldugunu hissetmesini saglayan en 6nemli amil her seyden Once yaratici
kavrayistir. Bunun karsisinda dig diinyayla boyun egmeye dayali bir iliski vardir; bu iliskide diinya ve
diinyayla ilgili ayrintilar sadece uyulmasi gereken bir sey olarak taninir. Istemeyerek boyun egme birey
i¢in bir gereksizlik duygusunu da beraberinde getirir ve higbir seyin 6nemli olmadigi, hayatin yasamaya
degmedigi diisiincesiyle baglantilidir.
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9.3. Kuru Cay

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisi Deli Dumrul’un bir kuru ¢ayin {izerine koprii yapmasi
ile baglar. Bu nedenle oncellikle kuru cay ifadesinin agiliminmi yapmak gerekir. Kuru yani kuruyan
tamimlamasi1 6nceden ¢ayin suyu ve bir gecmisinin oldugu izlenimini verir. Su motifi, mitolojilerde
o6nemli bir unsurdur. Su, Deli Dumrul i¢in yaraticit ve velut bir 6zellige sahiptir. Dolayisiyla ¢aym
kurumus olmasi kahraman {izerinde menfi etkiler olusturmustur. Paradoksal bir kavram olarak
kullanilan su, iki zit anlam1 ayn1 anda i¢inde barindirir. Hem verici hem de alic1 ve yutucudur. Bir ihtiyag
kadar tehlikeli de olabilen su, kurudugu i¢in olumsuzluk olarak degerlendirilebilen bu durum Deli
Dumrul’un sergiledigi olumsuz davraniglarla paraleldir. Deli Dumrul’un eskiyaligi ¢ayin kurumus
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Evrenin olusumunu saglayan ates, su, hava ve topraktir. Bu dort temel unsurdan su, cevreyi
diinyalastirma cabasi iginde kendini gerceklestirme imkani bulan insanoglu i¢in ortak bir kozmogoni
olusturmustur (Korkmaz, 2015: 48). Duha Koca Oglu Deli Dumrul anlatisinda hikayenin sonunda
“Hanmim hey... Kan gibi akan gorklii suyun kurumaswmn...” seklinde yapilan dua, hayatin dinamik bir
boyutta kavranmasi agisinda dikkate degerdir. “Sularin kurumasi ya da sogulmasi, varligin zaman
boyutundan kopmasi, yani evrensel akisin disina ¢ikmast anlamina gelir” (Korkmaz, 2015: 50).
Korkmaz’in yaptig1 bu degerlendirmeye gore; Deli Dumrul’un hikdyesinin basindan beri ¢ayin kurumus
olmasi bagkahramani evrensel akigsin digina atmistir. Caymn kurumus olmasiyla Dede Korkut
Hikdyeleri’nin énemli bir motif olan tabiat, su iglevini yitirmistir. Deli Dumrul’un eskiyaligi doganin
islevini kaybetmesiyle esdeger tutabiliriz.

“Cay semboliinde hem digi hem de erkek elemanlarin temsil edildigi, Deli Dumrul anlatisinin
sonuna dogru kanitlanacaktir. Dumrul hem anne, hem de babasindan can isteyecek, her ikisinin
reddi (¢cayin kurumus olmasina kosut) her ikisinin de birlikte oliimiine (¢cayin kurumasina
orneksemeli baglanti) neden olacaktir. Anne ve baba birliktedir, ayrismamustir. Kendilerinden
istenen de, bu istege tepkileri de, varoluslari, dolayisiyla 6liimleri de birliktedir, ayrismamistir”
(Saydam, 2013: 161).

Hikayenin basindan itibaren ¢ayin kurumus olmasi hikdyenin ilerisinde anne ve babanin 6lmesine
isarettir.

9.4. Koprii

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisinda en onemli simgelerden biri de kopriidiir. Deli
Dumrul’un tizerine koprii kurdugu nehir bir bakima hayatin akigini, bir diger ifadeyle dogumu, yagami
ve Oliimii temsil eder. Insanlar her canli gibi 6liimii durdurmak ister (Giirgay, 2016: 29).

“Koprii ‘beri ile ote’ arasinda gegis yoludur. Bu gecis, ana rahminden ¢ikma, yani dogum, ya
da ana rahmine (ote diinyaya) doniik, yani 6liim gibi ilksel anlamlar tasiyabilir. Bu arada
‘dogum’ ve ‘oliim’ ile kastedilen, biyolojik olaylardan, yani bedenin dogum/éliimiinden ¢ok,
bilincin dogumu/tomurcuklanmas: ve bilincin oliimii/dagilmasidir. Koprii yasam icindeki her
tiirlii gecis donemi ve yolunu da sembolize eder. Bu ge¢is zorunlu bir olabilir, ya da bir karar
vermeyi ve inisiyatif kullanimini gerektirebiliv. Kopriiniin iki (beri ve ote) yani birbirinden farkl
ve ayridir. Gegis genel yasam tarzimin ve kosullarvmin degisimi ile birlikte olacaktir” (Saydam,
2013: 124).

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu™ anlatisi 6nemli bir sosyokiiltiirel ge¢is doneminde yasamlanlarin
yansimasi olarak ele alabiliriz. Tiirklerin Islamiyet’i kabulli, yani bu gegis donemi hikayeye
yansitilmistir. Kopriiniin bir gérevi de bu gegisi simgelemektir.

10. DELi DUMRUL HIiKAYESINDE SAYILARIN/RAKAMLARIN SIRRI VE ESKi
INANISLARIN iZLERI

Rakamlarin/sayilarin gizemi yiizyillardir merak konusu oldugu gibi gliniimiizde de devam etmektedir.
Hikayede her say1 simgesel bir degere sahiptir. Bu sayilar bize metinde gegen kavramlar diinyasi ve
kisilerin seriiveni hakkinda bilgi verir.

“Bir kuru ¢ayin iizerine bir koprii yaptirmisti, gecenden otuz ii¢ akca alirdi, gegmeyenden doge doge

kark akga alirdr” (Gokyay, 2019: 129).
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Alman iranolog ve Islam-Tasavvuf arastirmacis1 Schimmel, ii¢ rakamini kapsayici sentez baslig altinda
ele alir:

“1903°’te Alman bilgin R. Miiller 3’iin masallarda, siirlerde ve gorsel sanatlardaki onemini
agtklamaya calisti ve ti¢liiltigiin oneminin doganin gézlenmesinden kaynaklandigini ileri siirdii.
Insan bir kere suyu, havayi ve yeryiiziinii gérmiistii; 3 diinyamn (Alman geleneginde Midgard,
Asgard ve Niflheim denir) varoldugu fikrini gelistirdi; 3 hali (kati, sivi ve gaz) bildi, yaratilan
seylerin ti¢ grup (mineraller, bitkiler ve hayvanlar) oldugunu buldu ve bitkilerde kok, sap ve
¢icegi kegfetti. Biitiin yasam baslangi¢, orta ve onun ii¢ katli ozellikleri altindan goriiliir, daha
sonra terimlerle séylenirse olus, varolus ve yitis, miikemmel bir biitiin tez, antitez ve sentezle
bicimlendirilir. Ug temel renk vardw; kirmizi, sari ve mavi ve bunlar diger biitiin renkleri
verebilirler” (Schimmel, 2011: 71).

Ug rakami Deli Dumrul ile 6zdes bir rakamdir ancak ii¢ rakami eksiktir. Dolayistyla bu nakislik zorunlu
olarak Deli Dumrul’u dort rakamina gitmesine neden olacaktir. Cilinkii dort rakami ii¢ rakamina gore
daha fazla oldugu gibi daha da kapsayicidir.

Insan ve toplum kategorilerinde yazdig1 kitaplarla taninan Amerikali yazar Robert A. Johnson ise ii¢
rakami ¢abuklugu, eksikligi, huzursuzlugu ve mesguliyeti simgeler dort rakami ise eksikligi, barisi,
kararlilig1 ve zamana bagli olmamay1 sembolize eder.

“Dort, noksanlhigi, barisi, kararliligi ve zamana baglh olmamayi... Uc... Ivediligi, eksikligi,
huzursuzlugu ve ugrasi temsil eder... U¢ kararsizigi icinde bocalayan ve ii¢ ile ugrasmak
zorunda bulunan kigi, ya iicii dorde yiikseltmeli ya da bire indirmelidir. Ciinkii sadece dort ve
bir sayilarinda ¢oziim olasiligr vardwr. Bazen kendisini felce ugratan, ¢ikmaza sokan ve
hareketsiz birakan bir duruma diisen kisi, yeniden canlanmak ve giiciinii toparlamak amaciyla,
biling diizeyini biraz al¢altmak zorunda kalwr. Iki kétiidiir, ciinkii kisi ikinin diialitesinde sikigip
kalir. Oysa bir ve dort, elverigli ve isletilebilir simgelerdir” (Johnson, 1992: 106).

Ciinkii ti¢ rakami kararsizligi i¢inde bocalayan ve ii¢ ile ugrasmak zorunda kalan kisi ya ligii bire
indirmeli ya da dorde yiikseltmelidir. Ona gore ¢ozliim {iireten rakamlar bir ile dort rakamlaridirlar.
Dolayisiyla en elverisli ve kullanilabilir rakamlar bir ile dorttiir.

Schimmel, diinyada bilinen ilk diizenle ayrilamaz bir sekilde baglantili olan rakami doért olarak
agiklamigtir. Deli Dumrul’daki {i¢ rakaminin eksikligini giderebilmek i¢in mecburiyetten dort rakamina
yonelmistir. Hikdyede sayilardan biri de otuz tgtlir. Schimmel, otuz ii¢ sayisinin en goze carpan
ozelligini 3*33 boliimden olusan Dante’nin, /lahi Komedya’sinda oldugunu belirtmistir. Ayrica kirk
sayist Dede Korkut Hikdyeleri’nde sikg¢a tekrar edilen sayilardan biridir. Schimmel, kirk sayisi
astronomik ve biyolojik roller tasirdigini soyler. Ayrica kirk sayisinin simgesel anlaminin da kutsal
kitaplardan Incil’de deginildigini soyle ifade eder:

“Kirkin onemi, ayin gectigi 28 nokta ile 12 burcun bilesimi olarak goriilmesiyle de
agiklanabilir. Stonchenge’deki 40 biiyiik tas siitunun 40 basamak ¢apinda kutsal bir daire
icinde diizenlenmis olmast kiiltiin astronomik kokenli oldugunu diigiindiirtmektedir. (Bu arada
28 kral ya da piskoposla 12 baska sahsiyetin bilesimiyle olusturulan 40°li gruplara Ingiliz-
Alman geleneginde ¢ok sik rastlanir.) 40 in 6neminin baska bir astronomik agiklamasi da,
Incil’e gore Yahuda 'mn yildizi olan Satiirn’iin 40 niteligi olmasi olabilir. Bu sayinin ayrica
biyolojik bir rolii de vardir: Eskiden embriyoda gozlemlenen belirli degisikliklere uygun
olarak hamilelik 7*40 giin sonra fetiisiin ruhu olacagina kesin goziiyle bakilir” (Schimmel,
2011: 266).

Dede Korkut Hikdyelerinde en ¢ok kirk sayis1 kullanilmis ve bu sayini giiciine inanilmistir. Kirk sayisi
kirk giin kirk gece deyimlerde ve yaygin adetlerde de gok sik goriiliir. Dede Korkut Hikayelerinde kirk
Oguz Beyleri gibi ifadeler sik¢a geger.

11. DELi DUMRUL HiKAYESINDE ESKi iNANISIN iZLERIi

Deli Dumrul anlatisinda eski inanigin izlerine de rastlanilmaktadir. Hikayede bu izleri en belirgin sekilde
veren at ve giivercin simgeleridirler. Deli Dumrul, mutlu bilgisizlik doneminin ilk sarsintisini Azrail’i
gorerek yasar ve afallar. Aksakalli gozleri conge ve al kanatli gibi somut nitelikler kazandirilan 6lim
melegi Azrail, Allah tarafindan Dumrul’un canini almak ile gérevlendirilir. Azrail, karsisinda afallayan
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Deli Dumrul ile aralarindaki miicadele sonunda ak kanatli bir giivercine doniisiip, pencereden ugarak
oradan uzaklasir. Giivercine doniisen Azrail’in pesinden Deli Dumrul birka¢ giivercin 6ldiiriir. Evine
donerken Azrail atin gbziine goriiniir. At korktugu i¢in Deli Dumrul’u diisiiriir. Deli Dumrul’un gégsiine
konan Azrail Dumrul’un canini almak ister. Dumrul i¢in 6liim mecrasi bu siirecten sonra bir realiteye
doniigiir. Maddi giicliiliigiinii ve yigitligini sinirsiz bilen Dumrul gergekte Oyle olmadigi yani sahip
oldugu maddi giiciiniin sinirli oldugunun farkina varir. Kars1 karsiya kaldigi bu biiyiik sarsint1 karsisinda
Dumrul, Azrail’den aman diler ve caninin bagislanmasini ister. Allah’a yalvararak ondan bagislanmasin
diler, canina bir can bulma karsiliginda affedilir.

“Giivercin ve dogan sembollerinin karsithg: iizerinde ayrica durulmaya deger bir konudur.
Azrail, tam Deli Dumrul’un oliim melegini sikistirdigini zannettigi anda, ak giivercin olup,
ucarak pencereden kagar. Eski Ahitte ak giivercin inangsizlara 6liim getiren Biiyiik Tufan’in
sona erigini, inananlara miijdeleyen kustur. Yani yeryiiziinde — inananlar icin-yeni bir yasam
olasiligi basladigimin duyurusudur. Tinselligin, ruhun, goge yakinligin da semboliidiir. Ayrica
Dumrul’un at ile Azrail’i avlamaya gitmesi rastlanti sonucu degildir. Eski Tiirk kiiltiiriinde
gogebe Tiirklerin vazgegilmez 6gesidir. Eski Tiirk geleneklerinde, at ile efendisinin bir oldugunu
gosterir sekilde, efendisinin éliimiiniin ardindan ati da éldiiriiliir ve ayni mezara konulurdu”
(Saydam, 2013: 180).

Varliklarin bu sekilde bagka bir canliya doniismesi, Samanizm’de de goriiliir. Azrail’in gilivercine
doniismesini, Samanizm (eski) ile Islam kiiltiiriiniin (yeni) kaynasmas1 oldugu sdylenebilir. Giivercin
safligin, temizligin ve masumlugun gostergesi olmanin yani sira yumusak barisci ve tirkek bir karakteri
temsil eder. Kisacasi iyi hasletlerin simgesi olan beyaz giivercinle biitiin kiiltiirlerde, baris¢il bir 6zellik
tasir. Azrail’in gilivercine donligme motifi, “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” anlatisinda gegmis ile
simdi ve gelecegin kaynagmasini bize gosterir.

12. SONUC

Tiirk toplumunun en ©6nemli doéniim noktalarindan biri siiphesiz Islamiyet’in kabul edilip
benimsenmesidir. Bu yeni inanig bi¢imi ya da yeni bir olguya gecis, o donemin eserlerine de
yansitilnustir. islamiyet’in yansitildig: eserlerden biri de Dede Korkut Hikdyeleri’nden olan “Duha Koca
Oglu Deli Dumrul Boyu”dur. Anlatida bunu en giizel sekilde simgeleyen ise Deli Dumrul’un esi ve
kopriidiir.

Delilikten bilgelige dogru yasanan bir seriiveni anlatan hikayede diger bir 6nemli nokta ise Deli
Dumrul’un canimin bagislanmasi ve ona bahsedilen yiiz kirk yillik bir yasamdir. Ancak bu yasamin
nelere gebe oldugu hakkinda herhangi bir ipucu verilmemektedir. Deli Dumrul, siiriiklenmis, caresiz
kalmig, geriye donmeyi, geldigi yerden vazgegmeyi denemis ama basarili olmamistir. Ancak esinin
kendisine katilmasiyla, yasamin siirdiirebilecek derecede tamamlanabilmistir. Burada kurtarici olan
sevgidir, sefkattir. Deli Dumrul’un esi kendisinden daha giiclii ve cesaretlidir. Oliimden korkmayan ve
canini vermeye razi olan es, varolusundan, yasamindan, bedeninden vazgegerek, varolusunu Deli
Dumrul’a feda etmeyi goze alacak kadar yiireklidir.

Bu anlatida kafa karigiklig1 yaratan karakter ise 6liim melegi Azrail’dir. Hikayede Azrail can alici ve
6liim mecrasiyla Dumrul’un karsina ¢ikar. Ama daha sonra Dumrul’un kendisine yalvarmasiyla canini
bagislar. Fakat bu durum Azrail’i kart karakter olmaktan c¢ikarmaz ciinkii Dumrul’un caninin
bagislanmas1 Allah tarafindan Azrail’e verilen bir emirdir. Azrail can almaya devam eder.

Anlatida bir diger énemli husus ise Dede Korkut Hikdyeleri’nde onemli bir unsur olan doga, Deli
Dumrul anlatisinda kuru ¢ayin kurumus olmasina baglantili olarak islevini yitirmistir. Bu durum ise Deli
Dumrul iizerinde olumsuzluklar birakmistir.
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