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ADEM VE HAVVA KOMPOSiZYQN.I.JARINDA IKONOGRAFIK VE iIKONOLOJIK
COZUMLEMELER

OZET

Avrupa resim sanatinin tamaminda oldugu gibi, Ronesans ve Barok resmindeki figiirlere yonelik ¢alismalarda, donemlerin
sanatsal Ozellikleri ve yansimalar1 énemli ve Oncelikli goriilmektedir. Avrupa’da Ronesans ve barok resim sanati, figiir
caligmalart agisindan islup olarak farkliliklar gostermektedir. Her iki donem arasindaki felsefi goriis, cografi konum gibi
degisimler ve gelismeler, iislup olarak resim sanatini etkilemistir. Avrupa resim sanatinda, Ronesans ve barok resim sanatinin
tarihsel akis1 icerisinde, Adem ve Havva kompozisyonlarinda figiiratif 6zellikleri ve yorum farkliliklari incelenen bu ¢alismada
sanat tarihinin en 6nemli iki donemi olarak goriilen Ronesans ve barok sadece bir akim olarak degil, muhtelif alanlarda sanata
devrim niteliginde katki saglamustir.

Bu ¢alismada Avrupa resminde Rénesans ve barok déneme ait 6zellikle, fresk yagli boya ve baski resimler incelenmistir. Adem
ve esi Havva kompozisyonlarinin dnce tarihgesi ele alinarak ytizyillar i¢inde nerelerde yer aldiklarinin 6rnekleri verilmistir.
Insan giizelligi, figiir ve anatomisine 6nem verilmesi perspektifle sanatta yeni bir ruh dogusuna sebep olmustur. Tezin ana
temas1 RGnesans ve barok dénem resimlerinde goriilen Adem ve Havva kompozisyonlariyla baslamaktadir. Bu kompozisyonlar
da kendi iginde siniflandirilmigtir. Ronesans donem resimlerinden baglayarak konu siralamasi kronolojik farkli basliklarla
islenmistir.

Eserler incelenirken yontem olarak 6nce resmin kiinyesi, konusu, figiir 6zellikleri, mekan 6zellikleri, iislubu, kendi donemi
icinde ve sanat¢inin kisisel stili igerinde ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Barok resim sanatinda klasik durus digina ¢ikarak daha
detayli golge ve 1s1kta kontrast saglanarak cennetten kovulus sahnelerinde korku, endise, pismanlik, saskinlik gibi yiiz ifadeleri
bakis hissiyati seyirciye yansitilmaktadir. Barok dénem Avrupa resim sanatinda, Adem ve Havva resimlerinde iislup
kargilastirmalar1 zaman ve mekana gore farkli durus, ifade, bakis ve igerikteki anatomik gizemli imgeler ilk kez bu ¢alismada
detayli olarak bir resimde ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Ronesans, Barok, Adem, Havva, ikonografi, ikonoloji

ICONOGRAPHIC AND ICONOLOGICAL ANALYSIS IN ADEM AND HAVVA
COMPOSITIONS

ABSTRACT

Like the works of European Painting, the works of Renaissance and Baroque figures are seen as important and important in
their artistic characteristics and reflections. In Europe, Renaissance and Baroque paintings show differences in artefacts. The
philosophical view, the geographical position and the developments between the two periods influenced the art of painting as
a norm. Renaissance and Baroque, considered as the two most important periods of art history in European painting art, the
historical flow of Renaissance and Baroque art, examine the figurative features and the differences in the composition of Adam
and Eve and contributed to the artistic revolution in various fields.

In this study, fresco oil paints and print paintings, especially of the Renaissance and Baroque turn of European paintings were
examined. Adam and his wife Eve's compositions were first given in the history and examples of where they lived in centuries.
The importance of human beauty, figure and anatomy have caused the birth of a new spirit in art. The main theme of the essay
begins with Adam and Eve's compositions seen in Renaissance and Baroque period paintings. Beginning with the Renaissance
period paintings, the subject line has been processed with different chronological titles.

While the works are being processed as a method first the features of the figure the places, the features of the places, the style,
the style and the individual style within the artists have been individually evaluated. Baroque painting out of the classical
posture provides more detailed shadow and contrast in light, repentance, confusion, etc. are reflected in the site. In the Baroque
European painting art, style comparisons in the paintings of Adam and Eve have been dealing with in detail in this work for
the first time, with different postures, expressions, views and anatomical mysterious images in context.

Keywords: Renaissance, Baroque, Adam, Eve, Iconography, Iconology.

1. GIRIS

Adem ve Havva resimleri Avrupa resim sanatinda onemli bir yer almis, tim donemlerin ilgisini
cekmistir. Avrupa resim sanatinda M.S. 3. Yiizyilda baslayan dini konulu resimler, Hristiyanlik resmi
din olarak kabul edilmeden 6nce, erken Hristiyan donemi gizli ayinlerin yapildigi yer altt mezarligi,
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katakomplarda rastlanmaktadir. Yer ve mekan ikonografik gosterge olarak dolayli yoldan
vurgulanmaktadir. Romanesk ve Gotik donem kilise ve katedrallerin portallerinde, vitraylarinda
“Yaradilis”, “Ilk Giinah” ve “Cennetten Kovulma” sahneleri ayrintil bir resimde islenmektedir. Dinsel
konulu ilk resimler, katakomplar, tapinaklar, kiliseler gibi dini yapilarda yer alirken, eserler; freskler
(duvar resmi) ve mozaikler, vitraylar, ¢ini, seramik, tas kabartmalar, ahsap mihrap panolari, minyatiirler,
yagliboya ve graviir tekniklerinde islenmeye baslamaktadir.

Adem ve Havva konusu Ronesans ve barok donemi iinlii sanatcilarmin yogun ilgisini cekmektedir.
Musevi, Hristiyan, Islami inanislarda Adem ve Havva konulu eserlerin Rénesans ve barok doneme gore,
ikonografik ozellikleri arastirilmistir. Avrupa resim sanatinda, Adem ve Havva kompozisyonlarinda
figiir imgeleri ele alinmamasi bu caligmanin konusunu belirlemistir. Giiney ve Kuzey donem
sanat¢ilarinin iislubu, figiir ve mekana etkili bir sekilde yansimaktadir. Gliney sanatgilar figiire 6nem
verip manzara, mekan gibi detaylara 6nem vermemektedir. Figiirleri anitsallastirmistir. Kuzey
resimlerinde ise insan giizelligine onem vermek yerine dogayr onemseyerek detaylandirmaktadir.
Aragtirma sekil listesi kisminda; ¢aligmay1 kapsayan ilgili resimlerin tarih, boyut, malzeme, teknik ve
bulunduklar1 konumla ilgili ayrintilar1 sunulmaya ¢aligilmaktadir.

Ronesans donem resim sanatinda 151k, figiir, mekanla iligkisi diizlemle biitiinliik saglarken, figiirlerin
birbiriyle uyumu goriilmemektedir. 15.yiizy1l Gislup olarak ¢izgisellikten ¢ok gdlgesellige 6nem vermis,
16. yiizyilda ise derinlik kendini daha ¢cok gdstermistir. RGnesans; sakin, dengeli bir iislup sergilerken,
barok; carpici, sinirsizca aykiriliga acik, 151k, gdlge ve hacimle mekani hissettirme ¢abasindadir. Kapali
kompozisyonlar yerini agik kompozisyonlara birakmis ve resim yiizeyi ayrintili islenmistir. Figiirlerde
ten rengi klasik resimlerden daha garpici olarak iglenmistir. Sanattaki 6ge ve bigimleri birlestiren {islup
olarak goriilmektedir. Ronesans’taki uyumlu 6l¢ii ve denge kavramina karsilik, ayrintili ve hareketli
islenmektedir.

Ikonolojik olarak arastirmalara, sanatgimin kisiligini, eserin yapildig1 tarihi, ddnemin sanat yapitindaki
etkilerini ve Ornek aldig1 sanatgilarin yapitindaki etkisini ekleyerek bir ¢oziimleme yapilmaya
caligtlmustir.

Avrupa resim sanatinda, Ronesans ve barok dénem sanatcilari konu olarak, en ¢ok Adem ve Havva
komposizyonlarint islemislerdir. Genel olarak Adem ve Havva kompozisyonlar1 iizerine yapilan
calismalarda figiir imgelerinin ele alinmadig1 ve analiz edilmedigi gozlemlenmektedir.

Ronesans, Yenigag olarak insanin bilgi, diisiince, bakis acist ve anlayisini degistirmistir. Kendine 6zgii
bir kiiltiir olarak bilinen Ronesans, diisiinsel olarak da bir doniim noktas1 olarak degerlendirilebilir.
Ronesans’a kadar Bati1 diinyasinda resimler duvarlara, fresk mozaik ya da ikon seklinde ahsap iizerine
yapilmaktaydi. Resim, ilk defa Jan Van Eyck’in “Amolfini’nin Evliligi” adli eseri ile tuval {izerine
taginabilir yapilmistir. Bu doniim noktasiyla beraber Ronesans’la birlikte, kilisenin kati kuralli, dar,
skolastik goriisii yerini pozitif bilimsel diislinceye birakmistir.

Ronesans oncesi figiirler, gergekci olmayan bir fon iizerine islenmis, fiziksel giizellikten ¢cok duygusal
ifade 6n plana c¢ikarilmistir. Estetik kaygi duyulmamis olmakla birlikte, yalin bir anlatimla nitelik
kazandirilmistir. Figiirler mekan perspektifine, bir unsur olarak, simetri ve uyum igindedir. Resim
sanatinda detay gercekc¢i olarak yansitilmistir. Resimde yagli boya kullanilmasi, aydinlik etkisi ile
detaylar1 daha fazla belirginlestirmektedir.

Ronesans’in yatay ve dikey ¢izgileri sade, sakin duragan bir etkiye sahip iken, barok donemde
hareketlilik agirliktadir.

Barok resim oOzelliklerinin en baginda biitiinlestirilmis figiir ile dinamik mekan anlayisi
vurgulanmaktadir. Mekanda derinlik yanilsamas: yogun bir sekilde resimde hissettirilmektedir.
Sonsuzluk izlenimi ¢apraz “X” ve “S” bicimleriyle verilmekte ve resmin kdselerine diizenli bir resimde
yerlestirilmektedir.

Barok eserlerde, dinsellikten ¢ok gercegi ve diinyevi varligi yansitma goriilmektedir. Ayrica, dram,
yanilsama ve tinsel coskular da barok eserlerde siklikla rastlanan temalardir. Bu dénemde; manzara
belirsiz, figiirler ve yiiz ifadeleri ise aydinliktir. Barok donemle birlikte sanatin dinle ilgisi, duygu olarak
daha da azaltilmistir.
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Bir tablonun yorumlanmasinda sezginin biiylik 6nemi vardir. Ancak bir sanat eseri yorumlarken
sanat¢inin ve izleyicinin deneyim ve goriisleri nesnel bir yorum yapilabilmesi i¢in 6nemlidir. Esere
yonelik biitiin yorumlar ve elestiriler ayn1 anda dogru olamayabilir. Ancak sanatginin ve yorumlayanin
birikimleri bir tablonun ¢éziimlenmesinde ve yorumlanmasinda son derece etkilidir.

“Ikonografik ¢oziimleme yontemini gelistiren Erwin Panofsky ‘nin de ifade ettigi gibi, genel
olarak sanat¢inin oznel yaklasimimin bir onemi yoktur. Sanat¢i farkinda olmadan kendi
doneminin diinya goriigiinii aktardigimin farkinda olmayabilir. Bir esere objektif ol¢iiler
icinde yorum yapabilmek igin, subjektif ve relatif olandan ka¢inmak yorumu etkileyen temel
durumlardwr. Panofsky’e gore, icerik, sanat eserinin ifsa ettigi ama afise etmedigi bir
seydir. Wolfflin’e gore ise bicimsel (formel) ilkeler, sanat eserinin iceriginden daha
onemlidir. Sanat, temsil, ima, sezgi araciligiyla gergeklige isaret eden dolayli bir anlatim
icermektedir ”(Comert, 2008:15).

Panofsky, “ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi” yontemi ile sanat yapitini bi¢im, konu ve igerik
acisindan ele alan {i¢ inceleme diizeyi tasarlamistir. Genel olarak yapitta goriilen bigimler, taninan
nesnelere benzetilerek olgusal anlam elde edilir. Panofsky bu asamalardan ilkini “on-ikonografik
inceleme” olarak adlandirir. Belirli nesnelere benzetilip adlandirilan, ardindan bu bigimlerin ifade ettigi
hareketleri saptayarak eserin ifadesel anlami elde edilir. Béylece olgusal ve ifadesel anlamlar, eserin
“Dogal Anlam”1n1 verir.

Panofsky’nin, “ikonografik tanimlama” olarak adlandirdigi ikinci inceleme asamasinda, sanat yapitinda
betimlenmis olan bigimlerle, tema ve kavramlar arasinda bir bag kurulmasi, imgelerin ¢6ziimlenerek
Oykii ve alegorilerin saptanmasini amaglamaktadir. Panofsky, eserin ilk bakista kapali kalan ve giindelik
pratik deneyimlerle agiklanamayan bu anlamina ‘“Uzlagsmali Anlam” demistir. Genel olarak bigime kars1
icerikten soz etmek, uzlagimsal konu alanini, yani sanatsal motiflerle anlatilan dogal konunun alanina
karsit, imgeler, 6ykiiler ve alegorilerle dile getirilmis belirli tema ya da kavramlar diinyasini anlamaktir.
Dolayistyla dogru bir ikonografik ¢6ziimleme i¢in imgelerin dogru tanimlanmasi gerekir.

=199

Uciincii inceleme asamast ise Panofsky’nin sanat yapitinin “igerigi” dedigi, “ikonolojik tanimlama”dir
ve yontemin en st asamasidir. Bu asamada, sanat yapitinin olustugu dénemdeki kiltirel nitelikler,
sanatgmin kisiligi ve bu ortamda dogan yapitin igerdigi “anlam” irdelenmelidir. Comert (2008:18)’e
gore; bir resim eserinin igerigi ya da asil anlami, bir ulusun, bir donemin, bir sinifin, bir dinsel veya
felsefi anlayigin, bir sanatgi kisiligi tarafindan irdelenerek ve sanatcinin bir eserde yogunlagsmis temel
davranigin1 belirten temel degerlendirmenin yapilmasi, insanligin ulastigi diisiince ve begeni
asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani ger¢ek anlamda algilanip, estetik bir bitiinlik iginde
yasanilmasi, insanin 6teki etkinlikleriyle uyum iginde bir iliskiye sokulmasi i¢in uygulanan isleme
ikonolojik yorum adi verilir. O halde, ikonografi ne kadar ¢6ziimlemeye dayaniyorsa, ikonoloji de o
kadar birlestirme yontemine dayanmaktadir.

Ikonografi (phenomenal) eseri bigimsel yaklasimla coziimlerken, ikonoloji (essential) icerikle
yorumlanan eserlere karsilik gelmektedir. Adem ve Havva’nin Michelangelo ve Massacio’nun
eserlerinde yer alan cennetten kovulma sahnelerindeki ¢okiik yiiz ifadesi, bedenlerdeki durus, olgusal
ve ifadesel olarak &n ikonografik nitelik icermektedir. Imgeler, alegoriler ve &ykiilerle ikonografi
tanimlanirken, semboller ikonoloji kapsaminda yorumlanmaktadir. Dogal anlam, esere ilk bakildiginda
mekanla zaman1 bagdastirarak figiirlerin durus ve hareketleri olarak tanimlanabilir.

Panofsky’ye gore ikonografi, sanat eserindeki betimlemelerin bicimlerle Oykiilerin imgelerle
¢bziimlenmesi olarak ikinci asamay1 olusturmaktadir. “Ifkonografik ¢éziimleme icin imgelerin dogru
tamimlanmas: ~ gerekmektedir.”  (Panofsky,1995: 29). Ikonografinin pratik deneyimler ve
coziimlemelerle agiklanamamasi, uzlagmali anlam olarak adlandirilabilir.

Bedrettin Comert’e gore “Uzlagmali anlami bulmak i¢in giindelik pratik deneyimlerimizin disina ¢cikmak
ve onlart baska bilgilerle tanimlamak gerekmektedir.” (2008:16). Ikonolojik tanimlama Panofsky’nin
yorumuna gore sanat yapitinin igerigini olusturan ydntemin en iist kademesidir. fkonoloji birlestirme,
ikonografi ise ¢ozliimleme yontemine dayalidir. Tarihsel olarak konumlandirilarak yapilan analiz,
kavrama ve objektif bir elestiri, sanat eserine nitelik kazandiran en énemli asamalardir.
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Eserin analizi, kullanilan ikonografik ve ikonolojik yontemlerin dogru kullanilmasiyla mimkiindiir.
Sanat eserine analitik yaklasim, sanat analizi ve elestiriyi kuramsal ve deneysel olarak anlamli
kilmaktadir.

Bedrettin Comert’e gore, toplumsal, bireysel ve tarihsel siire¢ iginde yer alan eserin anlami ne kadar iyi
anlasilirsa, eserin verdigi hazda o kadar ¢cok olmaktadir. Kuramsal ve yontemsel yorumlamalar, yeni
sanatsal olgularla sanat¢ilarin kendini bulabilecegini savunmaktadir. Diislince ve sanatin bir 6nceki
¢agin sonuyla bir sonrakinin tohumunu olusturdugu diisiiniildiigiinde, sanat eseri simdi ile ge¢misi
bagdastirma 6zelligi ile yorumlanabilmektedir.

Ronesans donemi ikonografik ¢éziimlemeler icin en uygun donem olarak bilinmektedir. Bu nedenle
ikonografik analizlerin yapilabilecegi drnekler Ronesans doneminden secilmistir. Kronolojik olarak
siralanan 6rnekler, Giiney ve Kuzey Ronesans 6zelliklerini yansitan eserler arasindan segilmistir.

Sekil: 1 Erken Rénesans, Masolino da Panicale, Masaccio 1428 Adem ile Havva’nin Bastan Cikist
Kaynak: URL-1

Masolino da Panicale (1383-1447)’nin, Adem ile Havva’nin bastan ¢ikist adli eseri,1425-28 tarihinde,
Fresk teknigiyle, 2.80 X 5.70 m. dlciilerinde yapilmistir. Brancacci Sapeli, Santa Maria del Carmine
Kilisesi, Floransa- Italya’da bulunmaktadir.

Bu resim Italyan ressam Masaccio’nun en {inlii eseri sayilmaktadir. Ressam Masolino da Fiesole
tarafindan baslanan bu tablo, Masaccio tarafindan bitirilmistir. Floransa’da Santa Maria del Carmine
Kilisesi, i¢indeki kiigiik bir sapel olan Brancacci Sapeli, 1386 yilinda insa edilmis ve bu sapelin
dekorasyonu 1423 yilinda Brancacci tarafindan Masolino di Panicale'ye (1383-1440) siparis edilmistir.
Sanatci, eserini tamamlayamadan Macaristan'a gitmek i¢in ayrilmak zorunda kalmistir. Asistani olan 21
yasindaki Masaccio, ¢calismalarin ¢coguna yardim etmistir. Sanatgi, dondiigiinde, komisyonun daha sonra
isi Masaccio'ya verdigini, 6grenmistir. Sanat¢i, Roma'ya ¢agrilmis fakat ¢ok geng, 27 yasinda 6ldiigi
icin, eseri yine Masolino tamamlamustir.

Sekil 1’de, iki figlir ayakta birbirine hafifce doniik durmaktadir. Sagda yesil renkli aga¢ gdvdesine
sarilmig olan yilan meyveyi yemesi i¢in kadimn figiiriine 6nerisini yapmis, tepeden onlar1 izlemektedir.
Kadin figiiriinlin destek alarak dayanip, sol kolunu sardigi agag, hemen iistiinde yilan figiiriiniin
hareketini animsatmaktadir. Kadin figiiriiniin hemen {istiinde agaca dolanmis yilan figiiri kadinla ayni
yiiz hatlarma sahiptir.

Solda kemerli yar1 agik bir kapi, arkada kahverengi daglar vardir. Resimde mavi gokyiizii altinda giin
ortasinda cennetten ¢ikarilan figiirler, kahverengi bir topraga basmaktadirlar. Sol tarafta yesillenmis,
hatta meyvesi olmus bir agag, yapraklari canli yesil tonlarda bir kemer gibi resmin iist kismini ¢evirerek
resmin sol kosesine sarkmaktadir. Hemen altindaki iki figiir fonun koyu olmasi sebebiyle gozii daha ¢ok
ortadaki figiirlere yonlendirmektedir. Figiirlerin golgeleri ¢iplak topraga diismektedir.

Adem ve Havva oldukea sade bir cennet tasviri i¢indedirler. Solda Adem, sagda Havva her ikisi de
klasik donem Yunan heykelleri gibi kusursuz viicutlariyla ve kiiresel baslariyla goriilmektedirler. Adem
ve Havva’nin tavrindan heniiz meyveyi yemeden onceki halleri oldugu anlasilmaktadir. Her ikisinin de
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viicutlar1 ¢iplak oldugu halde, yaprakla ortiinmeye ihtiyag duymadan, sakin bir pozisyonda
goriilmektedirler.

Kompozisyonda Adem’in viicudu hafifce Havva’ya doniik olarak resmedilmistir. Viicut agirlig: her iki
ayaga verilmistir. Sag kol dirsekten biikiilerek el gogiis tizerine konulmustur. Sol kol ise asag1 serbest
olarak birakilmustir.

Havva ise sol ayagi onde, sag ayagi arkada duran ince belli uzun boylu olduk¢a genc bir kadin
goriiniimiindedir. Havva’nin saglari; diizgiin, bakimli, geriye dogru toplanmis, sag dizini geriye kirarak
zarif, topugu havada olacak sekilde bir durus sergilemektedir. Sag elini yiiziine yonlendirirken sol eliyle
agacin govdesine dayanmistir. Adem ise sol elini asagiya serbestce sarkitmis ve sag elini kalp hizasinda
gogsiine yonlendirmistir. Adem ile Havva arasinda birbirlerine yonelmis goz temasi hakimdir.

Havva, uzun sar1 sach ve oval yilzlidiir. Gozleri dalgin bakmaktadir. Fonda baska higbir nesne
olmamasinin yaninda, Adem ile Havva’nin iizerinde tente gibi yilan kadin basi agacin dali gibi kivrilarak
gizlenmistir. Havva’nin tam basinin iizerinde yer alan, merakli bakiglarla agagiy1 izleyen yilan figiirt,
onu etkilemeye, ikna etmeye ¢aligmaktadir.

Adem’in avug i¢inin izleyiciye doniik olmasi, kararsizlik iginde oldugunu gostermektedir. Koyu sari
sagli, sakalli, ela gozlii, geng bir erkek tipinde olan Adem’in yiizii korku iginde ve bakislari dalgindr.
Havva’nin sag kolu dirsekten biikiilmiis elinde bir meyve tutarken sol koluyla agaca sarilmig ve
bedeniyle de agaca yaslanmis haldedir. Bu durus, Havva’nin kendini kandirmaya calisan yilana
giivendigini gostermektedir.

Yilan; Havva’nin sag¢ rengiyle ayni olan bir kadin bagina sahip, ayni zamanda kadinlagmis olarak ortaya
cikmaktadir. Havva'ya ait ayna goriintiisii gibi viicudu biraz korkung yesil renkli kalin gévdeli olan yilan
burada, seytanin ¢cogu kez bir kadin kiligina girdigini betimlemektedir.

Masolino iki figilirii universal bir 1g1kla kusatmig, boylece figiirlerin daha zarif ve ince goriilmesini
saglamustir. Tanri’nin insanliga bahsettigi giizelligini betimleyen sanatc1, Adem ile Havva’nin cennetten
kovulmadan 6nceki mutlu huzurlu yasamlarini gostermektedir. Heniiz giinah islememis olduklari i¢in
tamamen ¢iplak olup bu ¢iplakligin farkinda degildirler. Arkada hafif yiiksek tepelerle hi¢ agac ya da ot
olmamas1 yeryiiziiniin, cennetle karsilagtirmas1 ve cennetten sonraki dogada yiyecek bulmak igin
cekecekleri zorluklara isaret etmektedir. Perspektif anlayisi sol taraftaki kemerli kapi ile esere derinlik
kazandirmistir. Sekilde figiirlerin bastigi yer haricinde cennetle ilgili detay yoktur.

Massacio ve ondan yirmi yas biiyiik olan Masolino bu resimde birlikte ¢aligmislardir. Massacio tislup
olarak Masolino’dan daha ince, dekoratif ve yumusaktir. Burada Adem kash fakat zayif erkek figiirii
olarak resmedilirken, Havva’da yuvarlak hatlar hakimdir. Havva’nin tasvirinde, yumusak gecislerle tene
dolgunluk kazandirmistir. Figiiriin giizelligi ya da siislenmesi Massacio i¢in énemli degildir. Sanat¢inin
resim tarzi Massaccio’nun insan anatomisindeki anitsal figiirleriyle benzerlik tagimaktadir (Dixon,
2010:147).

Sekil 2: Michelangelo Buonarroti, Adem’in Yaratilis1 Kaynak: URL-2

Yiiksek Giiney Ronesans, Michelangelo Buonarroti (1475-1564) nin, “Adem’in Yaratilis” adli bu
eseri, 1511 tarihlidir. Yagh boya fresk tekniginde, 4,8 m X 2,3 m olg¢iilerinde, Sistine Sapeli’nde
bulunmaktadir.

Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nde yer alan kompozisyonunda toprakta uzanmis cansiz ve halsiz yatan
bir figiirle, sag elinin igaret parmagi ile yatan figlire dokunmak tizere olan bir diger figiir olmak tizere
toplam iki figiir ve ikinci planda bir figiir grubu bulunmaktadir. Sagda bir bulut gibi havada asili olan
11 figiirden olusan figiir grubunda 11 figiiriin tasidig1 biiyiik figiir sakalli uzun sagli ve beyaz giysili
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kirmizi pelerinlidir. Figiir sag elinin isaret parmagimi cansiz uzanmig haldeki figiiriin sol isaret
parmagina dokunma eylemindedir.

Michelangelo, 16. Yiizyil’da inang sisteminde de bir degisim yaratmistir. Tann figiiriiniin, bilyiik bir
cesaret ornegi gostererek ilk defa resmedildigi sanat¢inin bu eserinde Michelangelo, Tanri’nin kendi
suretine benzer olarak insani yaratmasini ve can vermesini tasvir etmektedir. Mekan olarak ise, solda
bir kaya iizerinde sag kolundan destek alarak duran Adem, sol elini Tanr1’ya uzatmaktadir. Tanr1 ve
Adem'in ellerini igeren detay da freskin en iinlii boliimiidiir. Sistine Sapelin’deki dokuz resimden olusan
bu eserden 4. Resim “Ademin Yaradilig1” 5. Resim ise “Havva’nin Yaradilist”dur.

Freskte dikkati ¢eken ¢ok 6nemli bir 6zellik de, Adem ve Tanri parmak uglari arasindaki boslugun Altin
Oran’a uygun olarak hesaplanmasidir. Eserde parmak dokunusu bir el uzatma gibi goriinse de, Tanr1’nin
Adem’e hayat verdigini ifade etmektedir. Tanri’nin bas melekleri burada tasiyici roliindedir. Adem’in
uzandig1 yerden ¢ok yorgun ve halsiz durusuna ve muhtag bakisina Tanri’nin sefkatli gozleriyle karsilik
verdigi izlenmektedir. Adem solda uzanmis tek dizi kalkma hamlesi yapacak sekilde diger dizinden
destek alirken bedeninin tamamu ¢iplaktir ve seyirciye doniiktiir. Basini sola gevirmis haldeki Adem sol
kolunu Tanri’ya uzatmigtir. Tanr figiiri ise havada uguyormus izlenimi veren peleriniyle yatay bir
konumdadir. Adem ve Tanr figiiriiniin bu konumu, parmak dokunuslarindaki aralikla dengelenmistir.
Eserde alegorik anlatim simgesel 6gelerle giiglendirilmektedir. Adem, geng ve ¢iplak, Tanr ise yasli,
aksakalli, kasli ve giyimli olarak gosterilmektedir.

Adem, tirkekge Tanri ile g6z temasinda bulunurken Tanri’y1 tutan on bir melekten biri olan ve disi
oldugu diistintilen kadin figiirii dikkat ¢ekmektedir. Tanr figiiriiniin sol koluyla sarildig1 zarif yiizli
kadinin yiiziinde bir tedirginlik telas izlenimi gézlenmektedir (Ersoy, 2010:123,124). Bu figiir, Richter’e
gore Havva’dir, Tolnay’a gére Havva’'nin fikir olarak animsanilan goriintiisii. Sadnay’a gore bilgelik,
Higgiries’e gore Meryem, Heetner’e gore insan ruhu, Sxahn’e gére Dante’nin sevgilisi Beatres’tir. Tanr1
her canliya es yaratmistir. “Adem derin uykudayken onun sol kaburgasindan es olarak kadin1 yaratmustir
ve Adem uyandiginda ‘kemigimden kemik, etimden et, bu benim. Kadin, nisa olsun ad1’ dedi.” (Comert,
2008:141,142).

Tanrt’nin oldugu figiir grubu bir bulut gibi goriinse de, biitiiniiyle bakildiginda beyin yapisinin bir Kesiti
olarak da yorumlanabilir. Burada Tanrt’nin varliginin her zaman beynimizde, i¢imizde olmasi gerektigi
vurgulanmaktadir (Unlii ve Yiizbasioglu, 2006:44).

Yapisal figiir ustasi olarak bilinen Michelangelo, insan yapisini kasli, giiclii, heykel gibi li¢ boyutlu
isleyerek, Giotto ve Masaccio’nun tarzindan etkilendigi goriilmektedir.

Sekil 3: Hubert ve Jan van Eyck, Ghent Mihrab1 Kaynak: URL-3

Kuzey Ronesans, Hubert ve Jan van Eyck (1390-1441)’in, Ghent Mihrabi isimli bu eseri, 1432 tarihinde,
ahsap panel {izerine yagliboya tekniginde, 347.98 X 459.74 cm” dlciilerinde yapilmistir. Belgika’da,
Saint Bavo Cathedral, Ghent’te, bulunmaktadir.

*1 feet 30,48 cm, 1 inch 2,54 cm’ye tekabiil etmektedir

I]shsr.com I Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
78




Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) ‘ 2020 ‘ Vol: 7 ‘ Issue: 49 pp: 73-81

Bu basyapit; 12’si burada oldugu gibi, digerleri pano agilinca goriilen 20 resimden olusuyor. Ust bolim
ortada Tanri, yaninda bakire, vaftizci Yahya melekler, Adem ile Havva yer aliyor. Altta orta boliimde
azizler Tanrimin kuzusuna saygi sunmaya gidiyorlar.

Adem ile Havva Ghent Mihrabi’nin iki yanina yerlestirilen ahsap panellerde yer alir. Adem ve Havva
figiirleri ¢iplak ve viicutlari izleyiciye dortte ii¢ii donmiis sekilde goriilmektedir. Adem’in kirk
yaslarinda alninda ¢izgiler olan, uzun sagli, sakalli ve biyiklidir. Viicudu kasli, bir ayag1 dnde yiiriime
pozisyonunda gosterilmistir. Sol kolu gdgiis tizerinde, sag kolu asag1 dogru uzanmis bir incir yapragiyla
ortiinmektedir. Viicudu kasli, bir ayag1 6nde sag ayak parmaklari yukartya dogru, ylirlime pozisyonunda
gosterilmistir. Figiirler kemer icine eksensel bir kompozisyon olusturmaktadir. Rénesans resminin
ozelligi yansitilmig, betiler tek ve noktasal 1sik kaynagindan aydinlatilmis nitelikte betimlenerck
resmedilmistir. Sanat¢inin, figiirlerdeki form ve hacim anlayist etkili bir sekilde gozlenmektedir.
[zokefali* olarak ayni hizaya gelecek bigimde yerlestirilmis, modle edilerek form verilmistir.

Sekil 4: Hubert ve Jan van Eyck, Ghent Mihrabi Kaynak: URL-4

Resimde figiirlerin bastig1 yer toprak ve bir kapi formu haricinde cennetle ilgili detay yoktur. Adem’in
olgun ve yorgun goriiniimiiyle mahcup duygusu, gelecek kaygisiyla biitiin olarak yliziine yansimaktadir.
Utancin verdigi hareketiyle kendini koruma hamlesi yapar gibi sol eli ile govdesini, sag eliyle 6zel
bolgesini drtiinme ¢abasina girmektedir.

Havva ise, saglar1 uzun ve daginik gézleri yere bakmaktadir. Yiiziinde diistinceli, tutkulu mistik bir ifade
vardir. Almi genis ylizii su tutmus karn1 sis dogurganlik yoniine vurgu yapilarak gosterilmektedir.

Jan Van Eyk Hollanda’nin en biiyiik ve dnemli ressamlarindan biridir. Flaman ressam Eyck iyi bir
gbzlemci, ¢aligkan bir ressam olmastyla birlikte 15181n diisiis noktasini ince bir titizlikle hesaplayarak ti¢
boyutlu bir gercekeilik yansitmistir. Klasik yunan sanatindan gelen heykel gibi figiirleri, yagl boyay1
temiz, saydam etkili sekilde kullanmasiyla bilinmektedir (Dixon, 2010:142,144).

Sekil 5: Hugo Vander Goes, i1k giinah Kaynak: URL-5

*Farkl: figiirlerin ayni1 hizada yerlestirilmesi anlamina gelmektedir.
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Kuzey Rénesans, Hugo Vander Goes (1440-1482)’un, 11k Giinah adli eseri, 1480 tarihinde, 32x22 cm
Ol¢iilerinde yapilmustir. Viyana Sanat Tarihi Miizesi’nde bulunmaktadir.

Resmi dikey olarak iki farkli parcaya bolen meyvesi olgunlagmis bir agacin hemen sol tarafinda ayakta
iki figiir bulunmaktadir. Ayni agacin sag tarafinda ise agaca tutunmus ayakta tek figiir vardir. Mavinin
canli tonlariyla renklendirilmis goékyiizli, soldaki yesilligin yogun oldugu kademeli yiikseltilerle
olusturulmus agaclik alanla birlikte resme derinlik kazandirmaktadir. Sag tarafta gériinen su birikintisi,
degisken 15181yla gokyliziinden ayrilmaktadir.

Adem ve Havva’nin her ikisi de yasaklanmis bilgi agacina yaklasip meyvalarmi yememeleri gibi sadece
tek bir kuralin bulundugu cennette yasamaktadirlar. Yilan, Havva'y1 agactaki meyveyi yemek i¢in ikna
etmektedir. Adem'i de ayn1 seyi yapmaya ikna eder. Sekil 5’te yar1 yilan, yari insan fantastik bir yaratik
dikkat ¢ekmektedir. Bu figiir, Adem ve Havva'nin dykiisiindeki yilam kétiiliigiin, giinahin baslangicini
ifade etmektedir. Adem sag eliyle ortiinmeye calisirken sol elini Havva’nin uzattigi yasak meyveye
yonlendirmistir. Ayak topuklar1 birbirine yakin bakiglar1 Havva iizerindedir. Havva ise sag elinde avug
icinde elmay tutarken, sol eliyle agactaki diger meyveyi Adem igin koparmak iizere uzanmaktadir.
Agacin yanindaki ayakli ve elleri olan yilan figiiriiniin yiizii, dalgali uzun sagh bir kadmn
goriiniimiindedir ve Havva’ya benzemektedir. Peyzajdaki agaclarin her yaprag tek tek 6zenle boyanmis
gibi goriinmektedir. Ressam izleyicinin dikkatini ideal giizellikteki figiirlere ve manzaraya ¢cekmektedir.
Gergek bir insan viicudunun neye benzedigini gostermektedir. Onde iris ¢icekleri, yesil bitkiler,
cimenler arkada hafif tepelik alan iizerinde agaclar var. Hugo cennet bahgesindeki bitkileri ve hibrid
yilanini biitliin ayrintilariyla tasvir etmektedir.

Havva ve Adem arasinda mavi renkte siisen ¢i¢egi bulunmakta ve gigeklerden biri Havva’nin ozel
bolgesini Ortmektedir. Havva’nin ayaginin altindaki beyaz irisler onun masumca kandirildiginm
vurgulamaktadir. Havva yilanin sozlerinin etkisinde, kendinden emin bir durus sergilemektedir. Adem
ile Havva’nin 6niinde biiyiiyen zambak ve hasekikiipesi, bakire Meryem ve kutsal ruhu; Lilith’in sol
elini yukar1 uzatarak parmagiyla kirik dali isaret etmesi, yasak kuralini kirdiklarini ifade etmektedir
(Gomm, 2014:88).

Hugo Van der Goes, Van Eyck ve Flaman sanatinin detayciligindan ¢ok etkilenmistir. Gergekgi ortami,
Flamanlarin yiizey dokusunu Ortacag gelenegine uygun olarak yansitmaktadir. Hugo Van der Goes'un
bedenleri daha fazla cilt kirisiklig1 ve kas yapisiyla izleyiciye daha fazla ayrint1 iletmektedir. Duygusal
yiiz ifadesinden yani sira, figiir ve fona 6zen gosterilmistir (Dixon, 2010:147).

fbranilerin dini olarak bilinen tek tanrili inanisla birlikte, Adem ve Havva iizerinde bircok arastirma
yapilmis ve her donemde ilgi ¢ekmis ve yorumlanmistir. Okuma yazma bilmeyenlerin de anlamalarini
ve giinahtan sakimalarin saglamak i¢in ve Adem ve Havva hikéyeleri etkileyici bir anlatim igin resim
sanatin1 kullanmustir. Tekvinde, Hristiyanlikta eski Ahitlerde ve Islam’da birbirine uyumlu bir sekilde
oOrtiisen yaradilis, ilk glinah ve cennetten kovulma konular islenmistir. Tanr1’nin kendi suretinden, ona
ruh iifleyerek yarattigi Adem’in, yani ilk ve kutsal insamin Tanri’ya ihaneti her donemin ilgi odag
olmustur. Tanr ilk insana kusursuz cennet vaat etmistir. Onca nimet i¢inde yasaga olan ilgisi, baska bir
deyisle giinahin esas temeli olan nefsine iradeye hakim olamamasinin sonucu 6limli olmasidir. Her
donemin ilgisini gekmis ylizyillardan beri islenmistir. Bunun sebebi ise insanlara kiiltiirel, dini ve ahlaki
kurallar1 gorsel 6greti yoluyla bilinglendirmedir.

Tekvinde birkac climlede “Tanr sizi kadinlardan korusun.” gibi climleler yer almaktadir. Lilith
tarafindan ilk kandirilan Havva’dir. Fakat Masolino da Panicale, Michelangelo Buonarroti, Hugo
Vander Goes ve Raffaello Sanzio gibi bazi sanat¢ilar, tablolarinda, Lilith’i yilan figiiri olarak
yansitirken, yiiziini Havva’ya benzeterek, ona bu giinahta pay vermislerdir. Bu parodoksal ifade
simgesel olarak yansimustir. Adem ve Havva tablolarinda Rénesans ve barok donem ressamlari,
Havva’nin saf durulugunu ifade etmek icin, anolojik ve sembolik (simgesel, etkilesim) ifadeler
islemislerdir. Figiiriiniin hemen yanina ya bir kuzu ya da beyaz iris ¢i¢egiyle iyi manada kullanilan
paradokslar ile masumiyetini vurgulamislardir. Erken Ddnem Ronesans resim sanatinda, sanatgilar
icerikten fazla figiirlin anatomik yapisi, kompozisyonu ve bigimine énem vermislerdir. Perspektif olgusu
ilk defa tek kagma noktali uygulanirken, figiirlerin iglenisi daha ¢ok klasik Yunan heykeli durusunda
goriilmektedir. Ozellikle Leonardo da Vinci, Bellini, Alberth Diirer, Massacio ve Fra Angelico
Anatomik insan yapisini incelemislerdir.
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