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TIPOGRAFIDE GUNCEL TASARIM SORUNLARI VE YARATICILIK
OZET

Yazi karakterlerinin tiim grafik tasarim galigmalarinda kullanim big¢imini ifade eden tipografi, grafik tasarim tarihinde ¢esitli
yaklagimlarla desteklenmis olan bir kavramdir. Giiniimiiz ¢agdas tasarim ortaminda da tipografi kavram; tarihten aldigi bu
misyonu daha ¢ok gelistirerek stirdiirmekten sorumludur.

Bu makalede, modern sanatin tarihi siiregte grafik tasarima kazandirdig: ilkeler dogrultusunda, tipografinin giincel tasarim
ortaminda kullanilis bigimleri tiim ydnleriyle incelenmeye c¢alismis, bu baglamda makalenin ele alinig amacindan da
anlagilacag gibi; giiniimiiz tipografik tasarim anlayiglari, yaraticilik ilkeleri bakimindan olumlu ve olumsuz 6rnekler tizerinde
elestirel bir yaklasimla degerlendirilmistir. Grafik sanatinda tarihi birikimin tasarim ilkelerini olugturma yontemleri temel
referans olmak iizere, ¢agdas tasarim ve yaraticilik aragtirmalari kapsaminda, daha gelismis teorileri daha iyi tasarimlara
cevirebilme yetisini gelistirmek, tipografi kavrayisina ¢ok 6nemli katkilar saglayacaktir.

Grafik sanatlar agisindan giincel tipografi uygulamalarinin ¢agdas tasarim ve yaraticih@m temel ilkeleriyle bulusmasi,
tasarlama yontemlerinde yeni kavrayislarin yeni tasarim iiriinlerinin ortaya ¢ikmasina imkan saglayacagi gibi, bu kavrayislarin
yeni teorilere donlismesine de imkan saglayacaktir. Bu makalede ifade edilen bilgiler ve elestirel unsurlar, tasarim kavrami
acisindan yaraticiligin yetenek gerektiren yonleriyle “bilimsel” olarak iligkilidir. Bu baglamda giincel tipografik uygulamalarin
makalede ongoriilen teorik ve pratik ilkeler dogrultusunda ele alinmasi, grafik tasarim ¢aligmalarinin seviyesini belirgin bir
bicimde yiikseltecektir. Bu cergevede tipografide giincel tasarim sorunlari, temelde giincel yaraticilik sorunlartyla dogrudan
iligkilidir.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, Grafik, Tasarim, Yaraticilik, Yazi, letisim.

CURRENT DESIGN PROBLEMS IN TYPOGRAPHY AND CREATIVITY
ABSTRACT

Typography which connotes the usage form of the typefaces in all graphic design studies is a concept which is supported by
various approaches in the graphic design history. The concept of typography in the current contemporary design environment
is responsible for maintaining this mission taken from history by further improving.

In this article, it was attempted to examine the forms of use of the typography in the current design environment from all their
aspects in line with the principles which the modern art brought into the graphic design in the historical process, as it will be
understood from the discussion purpose of the article in this context; typographic design approaches of our present day were
evaluated in a critical approach over the positive and negative examples in terms of the creativity principles. In the graphic art,
developing an ability to turn the more developed theories into better designs will provide very important contributions into the
typography understanding within the scope of the contemporary design and creativity researches, by taking the methods of
creating design principles of the historical accumulation as a basic reference.

While the meeting of the current typography practices with contemporary design and basic principles of the creativity in terms
of the graphic arts will enable new understandings and new design products to emerge in the designing methods, it will allow
these understandings to transform into new theories. The information and critical elements expressed in this article are
“scientifically” associated with aspects of the creativity which require ability in terms of the design concept. In this context,
discussion of the current typographic practices in line with the theoretical and practical principles foreseen in the article will
raise the level of the graphic design studies. Within this framework, the current design problems are directly associated with
the current creativity problems essentially.

Keywords: Typography, Graphic, Design, Creativity, Letter, Cominucation.

1. GIRIS

Gorsel bildirisim gereksinimlerinin en 6nemli araglarindan biri olan “yazi ve yazil iletisim”, grafik
tasarim kavrami agismdan tipografik yaklasimlarla desteklenerek ifade edilen ve bu kapsamda
¢ozlilmesi gereken bir tasarim sorunudur. Bilindigi gibi yazi materyali bir tasarim yaklagim igerisinde;
bicimsel baglamda “tasarlama ilkelerini” yansitabildigi 6l¢iide “tipografi” olarak adlandirilan sistem
kapsaminda degerlendirilmis olur. Bu y6niiyle yazi, tipografik sisteme tasarim yoluyla doniistiiriilmesi
gereken ve heniiz, kullanilmak tlizere islenmemis olan bir gorsel malzemedir. Tipografinin bir tasarim
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unsuru olabilmesi i¢in, yazi materyalinin dolayisiyla yazi karakterlerinin, bir tasarlama yaklagim
icerisinde bicimlendirme kurallarina uygun bir dille kullanilmasi gerekmektedir. Yazinin gorsel
iletisimde kullanim bi¢iminin tipografik bir unsura doniigsebilmesi i¢in bir sistem igerisinde ele alinmasi
gerekir.

Grafik sanatlar kavrami agisindan “tipografi”, yazi ve yazili unsurlarin gerektirdigi gorsel iletisim
ihtiyaclarini “bigim ve islev, ya da islev ve bicim” a¢isindan ¢ozebildigi dl¢tide bir tasarim yaklagimina
doniisebilir. Burada sunu 6nemle vurgulamak gerekir ki; tipografide hiyerarsik olarak, “islev ve bigim”
iligkileri arasindaki “stratejik tercih” ile “bicim ve islev” iliskileri arasindaki stratejik tercih
dogrultusunda {iretilen tipografik tasarim unsurlari, grafik tasarim kavrami agisindan ortak temellere
dayansa da, bu iki farkli yaklasimin sonuglari, “yaratici bi¢imlendirmeyi ilgilendiren bir takim ayrintilar
konusunda” birbirlerinden ¢ok farkli sonuglar verebilir. Bu baglamda her tasarimci birbirinden bagimsiz
olmak {izere, islev ve bi¢im ile bi¢cim ve iglev arasinda degisen baz ilkeleri kendi {isluplar1 agisindan
farkli yogunluklarda ele alirlar. Yani kabaca, bi¢im ve islev siralamasindaki dncelik farki, tasarimcinin
iislubundaki 6nem derecesinin farkli agirliklarda ele alinmasindan kaynaklanir. Her iki siralama
arasindaki tercih farki ise; yaraticiligl oncelikle temel alan tasarim yaklasimlarinda, isleve dair tiim
gereksinimler eksiksiz bir bi¢imde ¢oziime kavusturulmakla birlikte, bicime dair yaratict unsurlarin
islevle birlikte biitiinlestirilerek tipografik tasarimin ¢ok daha donanimli bir konumda sonuglandirilmasi
ilkesinden hareket eder. Bicimin ele alinmasinda, yaratici Onceliklerin kesfedilmesi ilkesine
dayandirilan yaklagimlarda tipografik ¢oziimlemeler daha karmasik ve agir bir bigimde ele alinir. Ciinkii
yaratict1  bigimlendirmeyi kesfederek ortaya koymak elbette kolay olmadigi gibi, bunu
gercgeklestirebilecek ruhsal iradeye sahip olmak ¢ok daha {ist diizey bir tasarim felsefesini gerektirir.

“Bi¢im ve islev, ya da islev ve bicim” gereksinimleri, “hiyerarsik ve stratejik tercih acgisindan farkli
ilkelerle ele alinsa da, 6zellikle “islev ve bigim” gereksinimlerine gore ele alindiginda; yaz1 gorselinin
bi¢im ve islev gereksinimlerinin uygun bir ¢éziime kavusturulmamis olmasi gibi aksi durumlar,
“yazinin gorsel acidan kullamim bi¢imini” tipografi olarak adlandirilan bir tasarlama sistemine
doniistiirmez, doniistiiremez. Bu yoniiyle tipografinin, bir tasarim sistemi olusturabilmesi, yazi ve yaziya
dayali gorsel malzemenin, “iglev gereksinimleri agisindan” Oncelikle iletisim kurallarma uygun bir
bigimde ¢oziilerek, ayni zamanda “bigim ve bigimci gereksinimler agisindan” da yaratici ihtiyaglara
uygun bir temelde sonuglandirilmasini gerektirir. Boylece yukarida ifade edildigi gibi tipografik olusum,
tasarim acisindan Oncelikle islev, sonra da yaratict bi¢im gereksinimlerini yerine getirmis olur.
Dolayisiyla tipografiye dair, bu makalede incelenmek istenen giincel tasarim sorunlari; islev ile bigim,
agisinda ele alinirken, bi¢im ve islev agisindan da incelenerek, tiim bu asamalarin tasarimda elde edilen
basarili ve basarisiz sonuglar bakimindan yaraticilikla olan iliskileri elestirel bir bakis agisiyla
degerlendirilecektir.

Islev ve bigim tercihinde, tasarim stratejisi agirhikli olarak islevin gerektirdigi ¢oziimleri “tipografik
¢Oziim” olarak tanimliyorsa, burada sadece islev yoniinde hareket etmek, yazi ve yazili malzemeyi
tipografiye doniistiirmek anlamina elbette gelmez. Yaz1 ve yaziya dair gorsel malzeme sadece islevsel
olarak ele alintyorsa, yani yazi basit bir bigimde yazildig1 gibi kullaniliyorsa; burada yaratici unsurlarin
ortaya ¢cikmasina pek de imkan verilmiyor demektir. Bu tiir yaklagimlarla ele alinan bir grafik tasarim
calismasinda, yazi ve yazili malzeme, gorsel olarak ayirt edici bir nitelik yaratamadan, tasarimci
olmayan birgok insanin bile dngérebilecegi herhangi bir konumda kalmakla yetinir. Oyleyse, isleve
agirlik verilmek istenen tipografik tercihlerde bile, mutlaka yaratici bigimlendirmenin grafik tasarim
kavramina temel olarak uymasi gerekmektedir. Salt isleve agirlik vermek bir baska yoniiyle tipografiyi
tasarim sistemi haline getiren yaratict uygulamalardan kagcinmak anlamina da gelmektedir.

2. MODERN TiPOGRAFIDE BiCiIMSEL YAPILANMA KULTURU VE TASARIM
HAREKETLERI

Modernizmin sanatta gelenek kavramini bigimsel olarak degistirmeye basladigi, 1910 sonras1 donemde
yaraticilik konusundaki en 6nemli asamalar kiibizm dnciiliigiinde ve kiibizm sonrasinda ger¢eklesmistir.
Bu baglamda kiibizm sanatta bicimsel devrimin en 6nemli parametrelerinden biri olmakla birlikte, kiibik
bicim kavrayisinin deneyim siireci, sanat yapitinin fiziki yapisinda materyal kullaniminin kesfedilmesini
saglamanin yani sira, sanatta kavram bigimlerinin bilimsel siirecini de teorik temelde meydana
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getirmigtir. “400 yillik Ronesans gelenegini yikan kiibizm dogadan bagimsiz bir tasarim kavrami
yaratarak yeni bir sanatsal gelenek ve gorme bi¢imi baglatmistir” (Bektas, 1992:40).

Hangi sanatsal disiplin olursa olsun, modernizmin gelisim siirecinde elde edilen pratik kazanimlar
bir¢ok disipline yansitilmistir. Grafik sanatlar ve gorsel iletisim ve bildirisim arasinda gelisen tasarlama
kiiltiirii de bu stirecte kimlik kazanmaya baglamistir. “18. yiizyilda Aydinlanma filozoflar1 tarafindan
formiile edilen modernlik projesi, nesnel bilimi evrensel ahlak ve yasayr ve kendi i¢ mantigi
cercevesinde sanatin 6zerkligini gelistirme ¢abalarindan olusuyordu” (Zeka,1994:37).

Genel hatlartyla 6zetmemek gerekirse; yazinin tarihsel gelisiminden itibaren “tipografi” olarak
adlandirilan tasarim sistemine doniismesi de, 1910 sonrasi siirecte kiibik sanat ve sonrasi anlayislarin
katkilarindan etkilenmistir. Bu dogrultuda “20. yilizyilin ilk yirmi y1l1, insan yagantisinin tiim alanlarinda
goriilen kokten degisimlere sahne olmustur. Sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik yasam biiylik bir
kargasa ortamina girmis, Avrupa’da monarsi, yerini demokrasi, sosyalizm ve komiinizme birakmak
zorunda kalmistir. Bu karmasa ortaminda, Avrupa’nin yozlagsmasina, gelenek ve sosyal diizenine karsi
¢ikan bir dizi sanat hareketi meydana gelmistir. Mevcut sanat ve tasarim ortamini tamamen degistiren
bu hareketler, endiistriyel bir diinya i¢in, yeni bir diinya gorisii yaratmislardir. Bu sanat hareketlerinin
ifade araci ise grafik tasarim ve tipografi olmustur” (Bektas,1992:39).

Kiibizmin kolaj adi verilen kesme ve yapistirma eylemini kesfetmesiyle, bir sanat bi¢imi olarak
kullanilan yazi ve yazili malzeme, ayn1 zamanda bir tasarim 6gesi olarak da kullanilmistir. Picasso’nun
bazi resimlerinde kolaj uygulamalar1 goriilebilir. Kiibizmin ardindan fiitiirist yaklasimda ise, “1913’te
Giovanni Papini’nin Floransa’da Lacerba adl1 dergiyi ¢ikarmaya baglamasiyla tipografik tasarim sanat
alanmna siiriilmiis oldu. italyan sanat¢1 Filippo Marinetti dergide ¢ikan bir yazisinda klasik gelenege karsi
tipografik devrim yapma cagrisinda bulunmaktaydi. Uyum, yeni gelistirilen stilin sayfa tizerindeki,
oradan oraya savrulan, bomba gibi patlayan, atlamalar yapan anarsik tavrina ters diistiigii igin bir tasarim
niteligi olarak reddediliyordu. Bir sayfada yer alan ii¢ veya dort renk miirekkep ve farkli harf karakterleri
sOzciigiin ifade giiciinii iki katina ¢ikarabiliyordu” (Bektas,1992:43).

Fiitiirizmin kendi ruhunda bulunan eylemleri tipografiye yansitma girisiminden sonra, Dadaci sanat
anlayiginda ise, tipografik yaklasimlar geleneksel kurallardan tamamen gikarilarak neredeyse istenildigi
gibi kullamilmistir. Yazimin yukaridan asagi, asagidan yukari veya caprazlama kullanimi Dadaci
yaklagimin getirdigi bir tiir bigimlendirme yontemi oldu. Bu kapsamda Dadaci tipografide yazi ve yazi
karakterleri salt bir “gérsel bigim” anlayisiyla kavranmigtir. Dadanin genel anlamda 6ngordiigii 6zgiir
ve kuralsiz bigimlendirme, aslinda yeni uygulama yontemlerinin kullanilmasina imkan saglayabilecek
bir ortam yaratti. Bu ortamda sanat¢1 ve tasarimcilar, daha mantikli yaklasimlarla gelistirdikleri yeni
bigcimlendirme olanaklarin1 grafik tasarim gibi farkli disiplinler iizerinde deneyerek, zamanla gorsel
iletisim i¢in son derece énemli olabilecek tasarlama ilkelerini olugturmanin ilk adimlarini attilar.

“Tipografinin anlami ve kapsamu 20. yiizyila gelindiginde degismistir. 20. yiizyllda modernizm
etkisinde kalan tipografi bir tavir bir durus ve bir tasarim anlayisi olarak goriilmistiir. Tipografi,
zanaatten kavramsal bir tutuma doniistip, deneysel bir uygulama alani haline gelmistir. Modernizm
zamaninda tipografi ge¢mis birikimleri terk etmemistir. Fakat, yeni tipografi ile gelen anlayis degismis
ve eski olan tamamen yok olup yeni olan kurulmustur. Dolayisiyla tipografiden beklentiler de ayni
oranda degismistir. Tipografi artik sadece sayfa diizenlemesi degil, bir tasarim sorunu olarak
goriilmektedir” (Sarikavak, 2006:80’den aktaran Y1ldiz,2015:9).

Geometrik 6zelliklerin kullanimina dayanan bigimlendirme yontemleri uygulamada belli bagli tasarlama
ilkelerine cevrildi ve ortalama 10 yili kapsayan bu siire¢ igerisinde; De Stijl, Rus siiprematizmi ve
Bauhaus sanat ve tasarim anlayislar1 ortaya ¢ikti. Modern sanatin gelisim gosterdigi donemde bu ¢
o6nemli sanat ve tasarim ekolii, grafik sanatinda tasarim kiiltiirii ve gelenegini dnemli dl¢iide belirledi.
Bauhaus ile ana temellerini olusturmus olan grafik tasarim ve tipografik uygulamalar, yeni tipografi ile
ikinci temel siireci paralel bir anlayisla siirdiiriir. Yeni Tipografinin temelinde de sanat akimlarinin
uygulama 6zelliklerinin grafik tasarima dolayistyla da tipografiye yansiyan bigimi sergilenir. Ozellikle
Ikinci Diinya Savasinin toplumsal ve ekonomik etkileri sonucu Bauhaus déneminin kapanmasindan
sonra Avrupa’ya gitmek zorunda kalan birgok sanat¢1i ve tasarimci, Avrupa modernizminin
temellendirdigi sanat ve tasarim ilkelerini Amerika Birlesik Devletlerine tasidi. Ikinci Diinya Savasinin
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sona ermesinden itibaren 1945 sonrasi gelismeler Amerikan kiiltiirii igerisinde “Amerikan sanat ve
tasarim” ortamini meydana getirdi.

Avrupa modernizmi temelinde sekillenmis olan Amerikan sanat ve tasarim ortami, Amerikan
endiistrisinin kendine 6zgii sosyo-ekonomik yapisiyla birlikte daha profesyonel bir ¢izgide ilerledi.
Amerikan tasarim tarihi, grafik tasarim agisindan Amerikan sistemi icerisinde is ve isletmeler iizerinden
faaliyet gostererek kendi ge¢misini olusturdu. Tiim bu yeni gelismeler 15181nda, grafik tasarima dair
yapilan ¢aligmalar basin ve medya enddstrisi igerisinde gelisti. Amerikan grafik tasarimi ortaminda
modernizmin kriterlerini uygulayan tasarimcilarin baginda Paul Rand gelir. “Modern hareketi ¢ok iyi
kavrayan Rand, o6zellikle Klee, Kandinsky ve kiibistlerin yapitlarmi inceleyerek yeni bigimler
yaratmanin hem sembolik olarak hem de ifade bakimindan iletisim i¢in gorsel bir arag¢ olabilecegini
anlamistir. Gorsel elemanlart yerinde kullanma, iletisim konusunun igerigini bagarili bir bigimde analiz
etme ve bu konuyu sikici ve kuru bir bicime doniistiirmeden sembolik bir 6ze indirgeyebilme yetenegi
Rand’1 daha yirmili yaslarindayken tinlii bir isim yapmustir” (Bektas,1992:140).

Amerikan sanat ve tasarimi kapsaminda tipografinin kullanim bigimlerine kuskusuz yeni 6zellikler
eklenmistir. Ozellikle New York Okulu olarak adlandirilan dénemde tipografik ekspresyonizmin
kesfedilmesi konusunda dikkat c¢ekici tasarimlar iiretilmistir. Tipografik ifadeye disavurumcu bir
anlamin yiliklenmesiyle sanat ve tasarima dair ortak igeriklerin bir arada islenebildigi goriiliir.

Amerikan sanatinin grafik tasarim ve tipografiye katkilarindan sonra, Avrupa modernizmini temel alan,
Uluslararas1 Tipografik Stil doneminde, tipografi alaninda 6zellikle yazi karakterlerinin tasariminda
biiyilik bir modernlesme goriildii. Birbirlerinden tiiretilmek suretiyle, 1950 sorasi siirecte cok miktarda
tirnaksiz yazi karakteri iiretildi. “Uluslararas1 Tipografik Stili baslatanlar, tirnaksiz tipografinin giincel
ruhu ifade ettigi ve matematiksel kanavanin enformasyonu en okunakli ve uyumlu bir bicimde aktarma
olanagi yarattig1 goriisiinii savunmuslardir. Uluslararas1 Tipografik Stilin kokenleri, De Stijl, Bauhaus
ve 20°1i 30’1u yillarin Yeni Tipografi hareketlerine dayanir” (Bektag,1992:123,124).

Grafik tasarim tarihinin gecirdigi evrelerde tipografi konusunda elde edilen birikimler, Uluslararasi
Tipografik Stil doneminde gogalan tirnaksiz yazi karakterleri ile birlikte, islev ve bi¢im arasindaki
stratejik tercihleri de degistirmistir. Bu noktada tirnaksiz yazi karakterlerinin kullanim ve tiretimindeki
artig ve endiistriyel serilesmeyle birlikte, yazi karakterlerinde aranan islevsel 6zelliklerin daha fazla
tercih edilmesine neden olmustur.

Grafik tasarim ¢aligmalarinda yazinin tipografik olarak daha islevsel bir tercih ile ele alimmasinin
altinda, hemen hemen tiim sosyal, kiiltiirel ve teknolojik alanlarda gorsel iletisim tasarimina olan
ihtiyacin artmasi gibi nedenler bulunmaktadir. Bu siirecin kendi i¢inde postmodernizmin yayginlik
kazanmasina kadar etkili oldugu sdylenebilirse de, grafik tasarim caligmalarinin tamamini da
etkilememigtir.

Postmodernizmin ortaya c¢ikisina kadar tipografinin bir tasarlama sistemine sahip olabilecek
parametreleri gelistirmesi, postmodernizm igin de, bir tiir gelenekleri bozma ya da kokten degistirme
malzemesi olmasim saglamistir. Bilindigi gibi, postmodern tavir tipografi konusunda da ge¢mis
degerleri, ya tekrar etmeyi ya da tamamen baska unsurlarla karistirarak, “eklektisizm ya da pastis gibi
kavramlar ad1 altinda” yeni bir yaklagimmus gibi ele almayi tercih eder. Neyse ki, postmodernizme kadar
tipografi konusunda “bigimci yaklasimlarm yaratici degerlerle olan iliskileri” modernizm kiiltiirii
igerisinde yeterince saglam bir birikim haline gelmisti.

Bu temelde elestirilirse; postmodernizmin, tipografinin yaratici parametrelerle olan iliskilerine yeni
degerler kattig1 ya da farkli bir yonde gelistirdigi pek de sdylenemez. Tersine bir ¢ok alanda oldugu gibi
grafik sanatlar agisindan da postmodernizmin etkileri spekiilatif ya da karmasa yaratma konusunda daha
fazla olmustur.

O halde tipografik yaklagimlardaki tasarim kabiliyetleri, grafik tasarim tarihinde ne kadar gelistirilmisse,
giintimiizdeki yaklagimlarda da, bu temel tasarim kiiltiirii ayn1 degerde ele alinmalidir. Hatta, bu tasarim
kiiltiirii miras1 konusunda, tarihi siirecte heniiz ¢ok da kesfedilmemis olan yaratici teoriler, kuramsal
bilgiler, giiniimiiz tasarim anlayislariyla birlikte daha gelismis yonlerde analiz edilip yeni ve ¢ok daha
onemli kazanimlar elde edilebilir.
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Bu agamada, modern tipografide bigimsel yapilanma kiiltiirii ve tasarim hareketlerini 6zetledikten sonra,
tim bu gelismelerin ve bu yonde var olan tarihi kiiltliriin giiniimiiz yaratici teorileriyle, yaraticilik
alanindaki bilgilerle olan iliskilerini ele almak, tipografi ve tasarim arasindaki bagintilarin 6nemini daha
iyi ifade edecektir.

3. TASARLAMA ILKELERIi VE YARATICI TEORILER ARASINDAKI
ILISKILERIN TIPOGRAFI ACISINDAN KAVRANMASI

Tasarlama ilkeleri tasarim teorilerini olusturan temelin uygulanma bigimidir. Bir bakima tasarlama
ilkeleri; tasarimda izlenilen teoriyi gerceklestiren unsurlarin fiziki olarak isletilmesini ifade eder.
Tasarim yapilirken kullanilan yontemler, tasarimda belirlenen teoriler ¢ercevesinde, tasarimin bigimsel
sonucunu etkileyecek diizeyde degisken olabilirler. Tasarimin amacini belirleyen teoriler; tasarlama
yontemlerini, “tasarimin amacini destekledigi olciide degistirip” esnek bir yonde hareket edebilirler.
Tasarlama yontemlerinin ¢coklu segeneklerden olusmasina duyulan ihtiyag da buradan kaynaklanir.

Tasarlama kapsamindaki uygulamalar her an degisim gostererek, o tasarimin amaca daha iyi bir bi¢imde
ilerlemesini hedefler. Tasarlama ilkeleri, gorsel araclarin gorsel alanda uygulanmasidir. Dolayisiyla
gorsel algilama kavrami gergevesinde, tasarlama araglari olarak kullanilan tiim bi¢imlendirici unsurlar,
bir bagka acidan gorsel algilama unsurlarinin yonetimini, hatta gorsel algilama kuraminin tamamin
dogrudan ilgilendirir.

Bu kapsamda; “gdrsel diisiinme siireci, bireyin aklinda soyut veya somut imgeler olusmasi i¢in gerekli
eylemlerin gergeklestigi siirectir. Gorsel diisiinmenin sag beyinle ortaklaga ¢aligmasinin sonucu olan
zihinsel eylemler, bilissel ve duyusal birikimlerden yararlanma, algilama, gézlemleme ve farkindalik
olarak belirlenebilir. Bu asamalarin bir uygulanma siras1 yoktur, cogunlukla es zamanli ¢aligir. Gorsel
diisiinme eyleminin kozmotik yonelimle gerceklesen bilgi aligverisi sayesinde bu asamalar aras1 iglemler
stirekli bir sistematikte gergeklesir. Gorsel analiz yapmanin sartlari olarak; gézlem yapmayi, algilamayi,
ayrintiy1 fark etmeyi ve hayal giiciinii gelistirmeyi belirtir. (Laseau,2001) Gorsel diisiinme asamasinda
tasarimc1 biligsel ve duyusal alanlardan beslenir. Edinilmis bilgi birikimleriyle, beynin diisiince
sistematigini olusturan biligsel alan ve hayal giiclinii temsil eden duyusal alan, gorsel diisiinme
asamasinin destekgileridir” (Yakin,2012:18). Gorsel algilamayr ilgilendiren temel bilgilerden de
anlasilacag gibi, tasarlama ilkeleri gorsel algilama teorisinden dogrudan etkilenir.

Algilama ve gorsel diinya arasindaki iliskiler sz konusu oldugunda, “Gestalt kurami gorsel diizenin
olusturulmas1 ve algilanmasi igin gerekli kavramsal temelleri ortaya koymaktadir. Bu kuram
cercevesinde, ‘biitlinlin pargalarin toplamindan farkli’ oldugu vurgulanmaktadir. Algilama eyleminin,
biitiiniin pargalar ile kurulmus yapisal 6zellikler igerdigi varsayimi, kuramin temelini olugturmaktadir.
Gestalt kuramcilarindan Wertheimer gorsel organizasyonun ilkelerinin sezgisel olarak her insanin i¢inde
var oldugunu savunmaktadir. Wertheimer’e gore gorsel diinya o kadar karmasiktir ki, insan akli bu
karmasikligin iistesinden gelmek icin c¢evresini en basit bigimiyle algilamaya c¢aligmaktadir. Algi
stirecinde birey nesnelerin olusturdugu bilesimi (kompozisyonu) algilamaktadir” (Gilinay,2007:110” dan
aktaran Tekel, Tamer, Memliik, Giirer ve Kiziltas,2016:160, 161).

Gestalt teorisi dahil olmak iizere, gorsel algilama kurallar1 yaraticiligin kavranma ve kullanilma bi¢imini
dogruda etkileyen alt parametrelerdir. Yaraticiligi ilgilendiren teorik bilgilerin fiziki araglar1 gorsel
algilama ve gorsel iletisim kurallariyla yonetilir. “Yaraticilik egitim, sanat ve is diinyasmin farkli
gerekgcelerle ilgi duydugu bilissel bir yetenektir. Uzun yillardir pek ¢ok arastirma yapilan bu kavram
konusunda uzlagmanin oldugu sdylenemez.” (Aslan,2016:15). Yaraticilik kavrammin ¢ok anlamli,
karmasik ve biraz da gizemli olmasi, yerine oturmus ve kesin bir tanimin kabuliine engel olmaktadir
(Rouquette,1994:7’den aktaran Aslan,2016:15).

Fransiz matematik¢i ve fizik¢i “Henri Poincare yaratici diigiincenin dogmasina iligkin etkin bir teori
gelistirmistir. Yaratma siirecinde ‘ani aydinlanmanin, uzun ve bilingdis1 bir 6n ¢aligmanin agik isareti’
oldugunu ileri siirmektedir. Aydinlanmadan 6nceki dinlenme dénemi boyunca diisiincelerin ¢ok sayida
birlesimi bilingdis1 ben tarafindan korlemesine yapilmaktadir. Bu diisiincelerin pek ¢ogu yararsizdir ve
bilingdis1 olarak kalir fakat kismen ‘uyumlu’, ‘yararl’ ve ‘giizel’ olan bir tanesi bilingli hale gelir.
Poincare, daha sonra bir probleme iliskin bastaki kuvvetli 6n bilincin ve o pozisyonla iliskili
diisiincelerin ele alinmasi gerektigini belirtir” (Aslan,2016:16).
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Bir bagka teorisyen, Amerikali psikolog “Graham Wallas yaraticilig1 problem ¢6zme siireci olarak kabul
edenler arasindadir. Yeni beliren bir diisiince siirecini, ‘hazirlik, kulucka, diisiincenin aydinlanmasi ve
sonuclarin dogrulanmasi’ evrelerine ayirmaktadir. Bu evreler her zaman ayni siray1 izlememektedir.”
(Ronning, 1989, Yavuz, 1989 ve Aslan, 1994’den aktaran Aslan,2016:16). “Hazirlik dénemi; bireyin
problemi tanimaya ve Ogrenmeye basladigi dénemdir. Problem ile ilgili gesitli hipotezler arasindaki
iligkileri incelenir. Kisi kendinden Onceki calismalar1 elestirir. Kulucka donemi; biling kontrolii
bulunmadigindan yeni sentezler ortaya c¢ikar. Mantikli disiinceden uzaklagilmasiyla bazi 6zgiin
diisiinceler bulunabilir. Aydinlanma donemi; ¢6ziimiin kisinin zihninde aniden belirdigi bir déonemdir.
Sonuglarin dogrulanmas: agamasinda kisi tamamiyla bilinci ve mantigi ile hareket etmektedir. Bulunan
coziimdeki yanligliklar giderilir ve dogrulugu tekrar gbzden gecirilir” (Aslan,2016:16).

Yine, bir bagka kuramci olan Amerikali Psikolog Louis Leon Thurstone’a gore, “toplumun bir diisiinceyi
yeni olarak degerlendirmesi yaraticilik i¢in Olgiit olarak almabilir. Eger bir diisiiniir ansizin
sonuc¢laniveren ve onun i¢in bazi yenilikler ifade eden bir ¢6zlime ulagsmigsa, bu yaratici bir eylemdir.
Sanat eseri, zeki bir satrang taktigi, yeni bir slogan vb. biligsel iiretimler mekanik veya kuramsal alanda
bir iiriin olmal1 veya bir probleme ¢dziim getirebilmelidir” (Oncii,1989:2°den aktaran Aslan,2016:16).

Chicago Universitesi psikologlarmdan Morris 1. Stein ise; “yaraticilig1 iiriin boyutunda degerlendirenler
arasindadir. Yaraticiligin iginde olustugu kiiltiirde terimlerle tanimlanmasi gerektigini ve o kiiltiir i¢in
diisiincenin “yeni ya da yenilik” olmasi gerektigini diistinmektedir. Stein, “yenilik” kavrami i¢in bir
ilave daha yapar. Uriin, o zaman diliminde bir grup tarafindan tatmin edici, yararh ya da uygun
bulunmalidir” (Stein,1953:322’den aktaran Aslan,2016:16).

Yaraticilik konusunda varsayilan kuramsal bilgiler, yaraticiligi gergek anlamda ¢oziimlemenin oldukca
karmasik ve zor bir siire¢ oldugunu ileri siirerken, ifade edilen bu bilgiler icerisinde yaraticilik ve
problem ¢dzme becerileri lizerinde durulur. “Problem ¢ozme her asamada farkli yetenek ve beceri
gerektirdiginden, en yiiksek diizeydeki zihinsel siireclerden biridir. Insanligin gelisimi ve refahi bu
becerinin gelistirilmesine baghdir. Fakat her seyden dnce kisinin bireysel problem ¢ézme becerilerinin
gelistirilmesi gerekmektedir” (Sonmaz,2002:3).

Bir bagka yaklasima gore de, “Problem ¢6zme siirecinin hem zihinsel bir faaliyet ya da yetenek, hem de
bir teknik ya da yontem oldugu soylenebilir. Problem ¢dzme, bir problemle karsilasildiginda 6nceki
bilinenlerin yeniden diizenlenerek, yeni duruma ¢6ziim getirilmesi stirecidir. Yaraticilik yetenegi yliksek
olan bireyler problemlere agik ve duyarl, onlara farkli ¢6ziimler getirmenin yani sira, yeni ve degisik
¢Oziimler iiretme, esnek ve bagimsiz diisiinme, bilinenlere ve standartlara ragbet etmeme, digerlerinin
gormedigi iligkileri gorme 6zelligi gosterirler. Bu yetenege sahip bireyler herhangi bir sorunu ¢dzerken
kabul edilebilecek birden fazla ¢6ziim bulabilirler. Bu kisilerin kesfetmis olduklar1 ¢6ziim yollar1 da
kendine 6zgiidiir” (Karakus,2001:4).

Yaraticiligi kullanabilmenin zeka yetenekleri ile de bir ilgisi bulunmakla birlikte teorisyenlerin bu
konudaki goriisleri bazi farkliliklar igerir. “Bu goriisler genel olarak {i¢ baslik altinda toplanabilir: 1-
Yaraticilik zekanin alt faktoriidiir. 2- Zeka yaraticihigin alt faktoridiir. 3- Zeka ve yaraticilik ayr1, ama
ortak yonleri olan kavramlardir. Burada alan agisindan kuvvetli degerlendirmenin zeka ve yaraticiligin
ortak yonleri oldugunu, yaraticiligin gerceklesmesi icin bireyde belli bir diizeyde zekanin olmasi
gerektigi belirtilir” (Karabey ve Yiiriimezoglu,2015:98).

“Sanat kavram olarak iiretilen, konusulan, tartisilan, elestirilen nihayetinde gelistirilen bir sey de olsa,
temelde insan sanati 6nemli bir ihtiyacini karsilamak igin yapmaktadir. O da kendini baskalaria
anlatma ihtiyacidir. Sanatla ugrasmanin gerekliligi toplumda yaygin olarak bireyin kendisini ifade etme
bicimi olarak tanimlanir. Bilim insanlarinin tanmmiyla bu, kendini gergeklestirmedir. Kendini
gergeklestirme, Jung’un ortaya koydugu bir kavram olmakla birlikte, Adler, Rank, Goldstein ve
Fromm’un c¢alismalarinda da kendine yer bulmustur. Bu, en genel anlamiyla insanin, i¢inde
kendiliginden var olan insan olma potansiyelini ortaya c¢ikarmasi olarak tamimlanabilir” (Aglug,
2013:11).

Yukarida genel Ozelliklerinden kisaca bahsedilen sekliyle, insanin zeka ve sanat yeteneklerinin
yaraticiligin arastirildigi kuramsal alanin vazgecilmez degerlerini ifade etmesi, esasen tiim sanat ve
tasarim disiplinlerini dogrudan ya da dolayli bir bigimde ilgilendirir. Sanat ve tasarim g¢alismalari
kapsamina giren tiim gorsel unsurlar dogrudan ya da dolayr da olsa, mutlak suretle yaraticilig
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ilgilendiren teorilerin kapsami ve denetimi altindadir. Dolayisiyla tiim sanat ve tasarim disiplinleri,
yaraticiligin ifade ettigi bilgiler 1s181nda kendi i¢ dinamiklerini gelistirebilirler.

Yaraticilig agiklayan teoriler ve bir tasarim disiplini olan grafik sanatlar arasindaki iliskiye bakildiginda
ise, tarihsel siirecten gelen ve basta “sanat kiiltlirliyle kazanilmis olan temel bir tasarim kiiltiirii ile
karsilagildigr” bu baslik altinda 6zetle belirtilmisti. Burada 6nemli olan, bu temel degerlerden hareket
ederek, bu tasarim kiiltiiriine ait kriterlerin giiniimiiz tasarim etkinlikleri agisindan “ilkelere gore
korunup korunmadigini” tartismak ve elde edilen bulgular1 s6z konusu kriterlere uygun bir bigimde

degerlendirmektir.

4. GUNUMUZ TiPOGRAFi UYGULAMALARINDA TASARLAMA iLKELERI VE
“ELESTIiREL YARATICILIK”

Glinlimiiz tipografi tasarimlarina yaklasim bigimlerini “elestirel acidan™ tespit edebilmek i¢in gegmis
20 yillik bir siireci genel hatlariyla degerlendirmek yeterli olabilir. 2000°1i yillara bakildiginda,
bilgisayar teknolojisinin sagladig1 dijital ortamda tasarim programlar1 heniiz yaygilik kazaniyordu.
Dijital teknoloji ve uygulamalar eskiye oranla bir¢ok uygulamay1 daha hizl pratik ve ekonomik hale
getirmekteydi.

Teknolojik gelismelerin yeni uygulamalara imkan tanimasi tasarim yeterliliklerini biiyiikk oranda
degistirmese de, bazi noktalarda tasarim yeterliliklerini desteklemistir. Burada teknolojinin geligmekte
oldugu donemde de olsa, tasarim yeterlilikleriyle, teknolojik imkanlarin gelismesi arasinda, tasarim
sonuglarin1 olumlu yonde etkileyen faktorler elbette mevcuttur. Fakat, giintimiiz bilgisayar ve dijital
program teknolojilerinin ¢ok daha gelismis olmasi, teori ve yontem olarak tasarim yeterliliklerinin de
ayn1 oradan ¢ok gelistigi anlamina gelmiyor. Burada s6z konusu olan hassas nokta; gelisen teknolojiyi
tasarim ilkeleriyle elbette daha yaratici ve akilci bir bicimde kullanabilme becerilerini gosterebilmektir.

2000’li yillarda bir yandan grafik tasarim programlarinin yayginlagmasi devam ederken, internet
kullanimlarin da giderek artmasi, dijital ortamda yazi karakterlerine ulasma olanaklarin1 da oldukga
hizlandirdi. “Dijital ortamda tasarlanan” yazi karakteri sayisinda ¢ok biiyiik artiglar saglandi ve bir¢cok
fantastik unsur standart alfabe tasarimlarina eklendi. “Fontlar tizerindeki yogun iiretim yazi karakteri
tasarimu iizerindeki klasik anlayisi degistirmistir. Yazi karakteri grafik tasarimin 6nemli bir parcasi
olmustur. Grafik tasarim {iriinlerinde yazi karakteri se¢iminin onemi artmustir. Yazi karakterinin
kullanimi ve uygunlugu iiriinii biitiinliyle etkilemektedir. “Okunabilirlik konusundaki nitelikler, yazi
karakteri seciminde 6nemli unsurlar1 olusturmaktadir. Yazi karakterlerinin sayisinin ¢oklugu, bazen
onun kotii kullanimina yani {iriinlin amacina hizmet etmeyen font segimine neden olmaktadir. Bu
nedenle iiriinde karakter segiminde dikkat edilmesi gereken unsurlar s6z konusu olmaktadir” (Yildiz,
2015:4).

Animasyon programlarinin gelisimiyle birlikte 6zellikle son yillarda grafik tasarim ¢aligmalarina sesli
ve hareketli unsurlar kazandirildi. Hareket eden grafik tasarimlar tipografiler yayginlagmaya basladu.
Grafik tasarim ¢aligmalarina ses ve hareket etme G6zelliklerinin kazandirilmasi, grafik iletisimin daha
islevsel tercihlerde bulunmasindan kaynaklansa da, ancak iyi planlanabildiginde, bu “hareket unsurlar1”
yaratici bicimlendirme unsurlariyla yeni bir acilim saglayabilme olanagi bulabilir.

Son yirmi yil igerisinde sosyal yasamin gerektirdigi yeni iletisim ve tasarim ihtiyaglari teknolojik
gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikmustir. Grafik iletisim ve tasarim gereksinimleri de tamamen bu
yonde degisim gostermistir. Tiim bu unsurlar igerisinde, tipografiye yaklagim bigimleri ve tipografinin
kullanim amaglar1 agagida maddeler halinde soyle toparlanabilir:

1-Gliniimiiz tipografi tasarim yaklasimlarini daha gercekgi elestirebilmek igin oncelikle, tipografi
konusunda teorik alanda var olan yanlis metodolojiler lizerinde bazi 6nemli tespitlerin ifade edilmesi.

2-Tipografinin teorik alaninda var olan yayin birikimine dair ¢alismalarn elestirilmesi baglaminda,
tipografi uygulamalarindan segilen basarili ve basarisiz érneklerin elestirilmesi analiz edilmesi.

3-Teknolojik gelismelerin tasarim teori ve yontemleriyle kurdugu reel iliskilerin belirlenmesi ve
stratejik yonden elestirilmesi.

1- Tipografi konusunda var olan yayinlardaki s6z konusu metodolojik sorunlar temel olarak iki yonde
ortaya ¢ikiyor. Bunlardan birincisi; bu makalenin de konusu oldugu sekliyle, tipografiyi, bir tasarim
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teori, yontem ve yaraticilik sorunu olarak ele almaya ¢alisan makale ya da kitaplarin, ismiyle icerigi
birbirini tam anlamiyla karsilamryor, karsilayamiyor. Bu temel sorun aslinda sadece tipografiyi degil,
sanat ve tasarim konularinda yayinlanan kitap ve makalelerin genelini ilgilendiren ortak bir sorun.
“Icerik ve isim”, dolaysiyla da “icerik ve bi¢im” uyusmazlig:.

Siklikla karsilasilan bu durumlarin elbette kendine gore bir takim sebepleri var. Bilgi ve teknoloji
caginin iist seviyede oldugu bir dénemde yasiyor olsak da, alana dair bu tiir eksiklikler; diistince
tiretmeye ciddi anlamda merakli sanatgi, tasarimer ya da kuramci sayisinin yok denecek kadar az
olmasindan kaynaklaniyor. Bu nedenle, sanat ve tasarim teorilerini gelistirebilecek yeni ve daha
etkileyici yaratici aragtirmalar, sorgulamalar ya da deneysel ¢aligmalar pek de kesfedilemiyor.

Ikincisi ise; yine bazi kitap ya da makale yaymlarinda, tipografi konusunda, aslinda tasarim
gerekliliklerini “esasen ilgilendirmeyen” konu ya da bir takim hususlarin ele alinarak, “bunlarin
tipografi ve tasarimla “bir ilgisinin oldugu...” algis1 yaratiliyor. !... S&yle ki; yazilan bir makalede, font
tasarimi ve bilgisayar programlar1 arasindaki bazi teknik bilgilerin gerekli olusu, “liizumunda fazla
detaylandirilip konu digina taginarak”, makalede tipografiden bahsedilirken birden konu bilgisayar
yazilimini ilgilendiren teknik terim, is ve islemlerden bahsedilmesine doniisebilmektedir. Yani,
bilgisayar yazilimiyla ilgili is islem ve terimlerden bahsedilmesiyle, konunun bagka bir alana
kaydirilmasi, “...tlim bunlarin tipografi ve tasarim iliskileriyle ne ilgisi var acaba...!”, sorularinin
sorulmasina neden olmaktadir.

Bu cercevede “masaiistii yayincilikta kullanilan bir¢ok yazilim bulunmaktadir. Masaiistii yayincilik
yazilimlar1 temelde ii¢ gruba ayrilmaktadir. Bir tasarime1 bu i¢ gruptaki programlardan bir tanesini
bilmesi durumunda masaiistii yayincilik uygulamalarmin tiimiinii yapabilir demektir” (Mazlum,2006:
91).

Grafik iletisim ve tasarim her ne kadar teknolojiyle ilgili teknik bilgilerin 6grenilmesini gerektirse de,
bunun abartilip, “grafik tasarim mesleginin disinda olan” bilgisayar yazilimi is ve islemleri alanina
tasimamaya da dikkat etmek gerekir. Buna benzer bir diger sorun da; yazi karakterleri kiiltiirii igerisinde,
yine tipografi konusunda yazilan kitaplarda, matbaa teknikerligini ilgilendiren standart baz1 yazi yazma
veya yazi yerlestirme konulari, hatta gorsel baglamda yazi yazma kurallar, tipografi alani igerisine
almarak bu tiir is ve islemlerin “bir tasarim yontemi”, bir “tasarlama bi¢imi” oldugundan bahsediliyor.
Ornegin yazi bloklar1 arasinda birakilan bosluklar gibi; tipik yazi yazma diizenekleri, kelimeler
arasindaki mesafelerin mizanpaji; tipografide tasarim ve tasarlama unsurlari hatta yontemleri olarak
sunuluyor. Oysa bunlarin tiimiiniin de, “tipografi olarak adlandirilan sistem tasarimlariyla higbir ilgisi
bile bulunmamaktadir.

Tipik ve standart diizeyde, bir matbaa teknisyenliginden 6te gitmeyen, mizanpaja dayal tim sekil-diizen
ve yerlestirme hareketleri hi¢bir zaman, yaratici zihin ve akil becerileri gerektiren “bir tasarlama
yontemi degildir ve olamaz da. Tiim bunlarin tersine, asil tipografi kavramini olusturan tasarlayici tavir;
akil, zeka ve yaraticilik gerektiren ve hepsinden Onemlisi “sistem” kurmaya dayali asil
bi¢imlendirmelerdir.

Ayni bicimde yaz1 karakterleri konusunda, magazinel bilgilerin de tipografide bir tasarim bilgisiymis
gibi ele almmasi, son zamanlarda siklikla goriilen yanlis yaklagimlardan bir digeridir. Bu kapsamda
bilgisayar terminolojisinde yer alan yazi karakterleriyle ilgili bir takim stireli yayinlardaki hikayemsi ya
da magazinel bilgiler “tipografi ve tasarim” iliskilerini ¢ok da ilgilendirmiyor.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda; yaraticilik ve bigim arasindaki korelasyonda “sinirlilik tiiriinde” belli
zorunluluklar vardir. “Sinirlarin sanattaki anlamliligi; bigim sorusunu goz oniine aldigimizda daha agik
bir sekilde goriiliir. Bigim, yaratici edim i¢in esas yap1 ve sinirlart saglar. Boylelikle bigim ve benzeri
sekilde tasarim plan ve modelin tiimii, sinirlar igindeki maddesel olmayan bir anlamin varligina karsilik
diiserler” (May, ¢ev. Oysal,2001:123,124).

2- Giinlimiizde iretilen tiim grafik tasarim iiriinleri, mevcut basili iletisim ve bildirisim ortamlarinin
yani sira, internete bagli tiim dijital iletisim ve bildirisim ortamlarinda da son derece yogun bir bigimde
bulunmaktadir. Tiim bu sayisiz iletisim materyalleri elbette tam anlamiyla isletilen bir tasarim
stirecinden gecerek bu mecralarda yer almiyor. Fakat, makalenin amacinin daha iyi anlagilmasi adina,
burada belirtilen elestirel unsurlarin, en basta “Grafikerler Meslek Kurulusunun” (GMK) yayin ve
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tasarim hareketlerinde incelemeye tabi tutulmasi, gorsel iletisim ve tasarim sektoriiniin 6ncelikle kendi
meslek icracilarinin tasarladiklari unsurlarin dogru ve yanlis uygulamalarinin” elestirilmesini saglamasi
bakimindan daha gercekei olacaktir.

Makalenin amaci ¢ergevesinde, tipografiyle ilgili glincel tasarim adina yapilan ¢aligmalarin ortak temel
sorunu, tipografik yapiy1 ya da sistemi olusturan tasarim elemanlariyla yazi karakterlerinin bir araya
getirildiklerinde, tasarimin bi¢cim ve islevini olumsuz yonde etkileyecek gorsel sorunlarin ortaya
¢ikmasidir. Bu son derece 6nemli bir sorun ve eksikliktir ki, yazi, kullanilan bir arag, bir materyal olarak,
tasarlanmis oldugu islev dogrultusunda diger gorsel unsurlarla kaginilmaz bir sekilde bir araya gelir. Bu
birlikteliklerde gorsel ¢oziimler tasarlama yontemleriyle uygulanmaz ise, iste o zaman hassas bir takim
seviyelerde olumsuz sonuclar meydana gelmektedir. Yazi materyali, diger tasarim ve tasarlama
elemanlariyla “bir sistem yaklagimi igerisinde bir araya gelemediginde”, orada bir tipografik olusumdan
s0z edilemez. Yazi, tasarim islemleri yoluyla, “ancak dogru bir bicimde kullanildiginda”, tipografi
olarak adlandirilan sistematik bir olusuma doniisebilir. Aksi durumlarda ise, “yazinin yanlis
bigimlendirmelerle iligkilendirilmesine” “tipografi” demek kesinlikle dogru olmaz.

Tekrar ifade etmek gerekirse; glinlimiiz grafik tasarim iiriinlerinde, tipografik olusumlarin biiyiik bir
boliimiinde, yaz1 materyalinin, tipografik olusuma tam anlamiyla donlisememe sorunlari, en sik goriilen
tasarlama hatalar1 arasindadir. Yazinin tipografiye doniisiimiinde, kurdugu tiim gorsel iligkiler en kiigiik
bir soruna bile neden olmamalidir. Aksi durumlarda ise bu hassas sorunlara mutlaka bir ¢6ziim
saglanmalidir. Yazinin tipografiye dontismesi elbette bicim ve islev sorunlarinin ¢éziimiiyle gerceklesir.

Yukarida belirtilen tasarim hassasiyetleri dogrultusunda, Grafikerler Meslek Kurulusunun web sitesinde
yer alan tipografiye dair dogru ve yanlis uygulamalarin kii¢iik bir analizi yapilirsa, yazi ya da tipografiye
dair secilen 6rnekler konusunda asagidaki tespitlerden s6z edilebilir.

G M K GMK HAKKINDA GUNCEL SPONSORLAR UYE GIRISI UYE OL
ETKINLIKLER TASARIM UZERINE EGITIM BURSU
grafik tasarimalar ISBIRLIKLERI UYELER YARISMA ILETISIM E-BULTEN f vy o]
meslek kurulugu DANISMANLIG!
Q

YAYINLAR ARA}

ETKINLIK GUNCEL GUNCEL

Gorsel-1, Grafikerler Meslek Kurulusunun Web Sitesinde Yer Alan Link Mentisiiniin Gorsel Tasarimi
|
]

grafik tasarimcilar

Gorsel-1’de; Grafikerler Meslek Kurulusunun web sitesinin link
meniisii goriilmektedir. Bu link sitesinin gorsel tasariminda belli ki
standartlar1 olan hazir sitelerden biri kullanilmig. Burada hazir bir site
kullanilmig olsa bile, her seyden 6nce bu gorsel diizen igerisinde,
secilmis olan yaz1 karakterlerinin Olciileri birbiriyle uyumsuz
goriiniiyor. Solda logo mantigiyla kullanilan GMK harfleri altinda
kiiciik yazi karakteri ile yazilmis olan “grafik tasarimcilar meslek
kurulusu” yazis1 ki, “bu yazida da kelimelerin ilk harfleri biiyiik harfle
baslamalidir”, punto Olgiisii olarak hem zayif goriiniiyor hem de tirnakli bir karakter olarak GMK
harfleri ile ¢ok da uyumlu gériinmiiyor. Yani, burada kendisinden daha biiyiik ve koyu degerde goriinen
bir harf dizisi yaninda bu denli zayif ve orantisiz goriinen bir yaziy1 kullanmak, yazi ve tipografide en
o6nemli kurallardan biri olan, dl¢ii ve olgiiler aras1 orant1 mantigina hicbir bicimde uyum saglamiyor. O
halde bu tiir uygulamalar kendi i¢inde, gorsel algilama ve 6l¢ii oran kurallarina gére dengelenmez ise,
sonugcta birbiriyle uyum gostermeyen, digerinin dbiiriinii ezerek etkisini ortadan kaldirmis oldugu gorsel
tasarimlar elde edilmekten Gteye gidilemez. Tiim grafik tasarim iiriinlerinde oldugu gibi logolarin gorsel
biitiinligiinde de, harf puntolarinin Olgiileri birbirleriyle orantili bir goriiniim igerisinde olmak
durumundadir. Bu anlamda biiyiik 6l¢iiniin kii¢iik 6l¢ii ile kiiglik 6l¢iiniin biiyiik 6lgii ile orantili bir
konum igerisinde bulunmasi gereklidir. Bu tiir kurallara uyulmayan aksi durumlarda hi¢cbir zaman
pozitif bir sonug elde edilmez, edilemez. Ayrica burada, tiim link panelinde, yaz1 karakterlerinin Gistiinde
kullanilan siyah kalin serit gorsellerin yer almasi, biitiine bakildiginda ara bosluklar1 olan kesik ¢izgiler
olarak goriiniip, yazilarin gorselini daha fazla kopuk ve karmagik bir hale getirmektedir. Siyah yatay
cizgiler bu yonde biitiinlestiklerinde, hareketlenme etkisi yaratarak daha fazla karmasaya neden

meslek kurulusu
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olmaktadir. Bu da, tabi ki, yaz1 karakterlerinin pozitif degerde olmasi gereken goriiniimlerini tersine
cevirerek, onlar1 artik birer gorsel rahatsizlik unsuru haline getiriyor.

Yukaridaki elestirileri destekleme adina, GMK ’nun web sitesindeki gorsel tasarimin bir bagka olumsuz
yonil de, link sayfalari acildiginda yukarida ve yanda bulunan yazi karakterlerinin, altta ve iistte bulunan
siyah seritler arasinda kalarak sayfa biitlinlinii gorsel etkisi igerisinde higbir bicimde belirgin olamadig1
bir kez daha, gorsel bir rahatsizlik duygusu esliginde algilanmaktadir. Dolayisiyla, yukarida ifade
edildigi bigcimiyle, GMK’nun web sayfasinda; yazi karakterlerinin yanlis gorseller igerisinde
kullanilmasindan dogan “algilama sorunlarini” gidermesi onerilir. Burada sunu da belirtmek gerekir ki,
bu ve benzeri yazi ve tipografi sorunlari internet ortaminda yer alan birgok web sitesinde cesitli
boyutlarda mevcut olan bir gorsel iletisim ve bildirisim sorunu olarak varligini siirdiirmektedir.

GMK
sohbetler
06

Grafik Tasarimcilar Meslek
Kurulusu'nun diizenledigi "GMK
Sohbetler"in altincis1 Cemal
Akyildiz'a ayriliyor. Tirkiye'de
sektoriin 6nde gelen ta... =

Gorsel-2, Grafikerler Meslek Kurulusunun Web Sitesinde Yer Alan Bir Etkinlik Duyurusu Afisi

Tipografiye giincel tasarim yaklasimlarinda siklikla karsilagilan ve ayni zamanda yukarida belirtilen
yaz1 ve diger gorseller arasindaki uyusmazliklarla dogrudan ilgili olan bir baska sorun da, Gorsel-2’de
yer aldig1 sekliyle; 6rnegin bir harfi ¢ok biiyiik dl¢iide bir yiizeye yerlestirerek, bu harfin gdlgesini ¢izgi
yoluyla olusturmak, bir nevi izometrik bir perspektif gdriinimiinde yerlestirmek. Bu ve benzeri
yontemlerin uygulanmasi, aslinda yeni olmayip, giiniimiizde bunlarin tasarim programlarinda ¢izilmesi,
yazi karakterlerinin “tipografik tasarima” doniismesini saglamiyor veya tipografiye yeni bir imaj
getirmiyor.

Bu afise bakildiginda, Cemal Akyildiz yazis1 da, izometrik perspektifle gosterilip, golgesi olusturulan
C harfi gorliniimiiniin iizerine yerlestirilerek; ikinci bir gorsel hata meydana getirilmis durumda. Bu afig
gorselinin biitlinline bakildiginda, altta, kendi golgesiyle tezat bir bi¢imde goriilen bir izometrik C harfi,
perspektif goriiniimiiyle, bunun {izerine alttaki tezat gériiniimiin tezatlik derecesini daha da artiracak bir
bicimde baska bir uyumsuz yaz yerlestirilerek, ayrica uyumsuz olan kendi rengiyle, ikinci ii¢lincii
derecede uyumsuzluk meydana getiren baska bir “negatif gorsel sonu¢” elde edilmis.

Tiim bunlar, sonug itibariyla niteligi olan, ya da olabilecek bir yaklasima doniisemiyor. Sunu da ifade
etmek gerekir ki; Cemal Akyildiz yazisi iizerindeki renklerle, C harfinin kirmizistyla birlikte, gélgenin
yesil tonunun, siddetli bir uyumsuzluk goriintiisii meydana getirmesi de gozlerden kagmiyor. Burada
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goriildiigh gibi, renklerin kullanim bigimleri “tiim diger unsurlarda gecerli oldugu sekliyle”, tipografik
unsurlari ciddi anlamda etkilemektedir.

+ Zeynep Tongug
Tasarime) - Sijretim Gorevlisi - GMK Uyes

-

-

Kenan Unsal

uhabbet Kurucu Ortagt Ve Yneticl Kreatif Direktdct - GMK yesi EmirhanAkyﬂi

Tasarimei - Monros Creative Studia - GMK Oyesi

Gorsel-3, Grafikerler Meslek Kurulusunun Web Sitesinde Yer Alan Bir Etkinlik Duyurusu Afisi

Sitede yer alan ve yine harf gdlgeleri mantigindan hareket eden Gorsel-3’teki portfolyo bulusmalar
afisinde, “rengin yanlis kullanildiginda, daha kétii sonuglara neden olabilecegi” ¢ok agik bir bigimde
goriilmektedir ki, afis ylizeyini dolduracak bir bigimde biiyiik 6lgiilerle neredeyse beyaza yakin bir agik
pembe renkle, “altindaki ¢izimin” tam iizerine yerlestirilen harfler, uygun bir rengin etkisiyle ayrilip
belirginlik yaratacak yerde, tam tersine beyaza yakin bir pembe ile zaten karmasa yaratan kagit
¢izimlerinin arasina karigmig gibi bir goriiniim igerisinde.

Bu afiste ¢izim iizerine yayilip karisan harfler neredeyse okunmakta giicliik yaratiyor. Bu tiir bir tasarim
yapildiginda, “rengin uyum saglayici 6zelligi esliginde rengin algilamada ayirici 6zelligine” de mutlaka
dikkat edilmesi gerekirdi. Afiste tasarimin 6nemli bir pargasi olan ¢izim ile hemen bu ¢izim lizerinde
sunulmus olan harflerin yerlesim mantig1, basit bir renk hatas1 yiiziinden ciddi bir alg1 kaybina ugramis
goriiniiyor. Ayrica solda, ortada ve sag liste dogru afise yerlestirilen zarf ¢izimlerinin de, yukaridan
asagi, pembe, mavi, sari, kirmizi ve mor siralamasiyla, renkler ara mesafeler verilerek yerlestirilmis.

Mesafelerde sorun yok fakat, burada renk siralamasinda, zarf ¢izimlerinin afise yerlestirilme
konumundan otiirii; sar1 renk tamamen yanlis yerde durmaktadir. Sarinin, goze diken gibi batmasina
neden olan bu renk hatasinda, sar1, mor ile kesinlikle yer degistirmelidir ki, afisin biitiiniine bakildiginda
rengin vurgusuyla ortaya ¢ikmis olan “ii¢ nokta” etkisi afis lizerinde daha dengeli bir yerlesim algilamasi
yaratabilsin. Sar1 renk bu haliyle kalirsa eger; bu ii¢ nokta dagilim etkisi sar1 kirmiz1 ve mavinin 6n
plana ¢ikan uyarici etkisiyle ii¢ nokta agisindan dengesiz bir yerlesim algilamasindan kesinlikle
kurtulamaz. Bu da, afiste goriildiigii gibi; genel imaj1 olumsuz yonde etkileyerek, afisin gorsel kimligine
biiyiik oranda zarar verir. Bu afis, rengin yanlis kullaniminin afisin dengesini ne denli bozabilecegine
verilecek en somut drneklerden biridir.

Bu yorumdan anlasildig1 gibi; kiiciik bir hata da olsa, rengin yanlis kullanildigi zaman ortaya ¢ikan
dezavantajlar ¢ok net ve anlasilir bir bigimde tasarimin genel sonucuna hi¢ beklenmedik bir oranda zarar
verebilir ki bu baglamda; tasarimda rengin nerde ne kadar ve nasil kullanildigi hayati derecede
onemlidir.
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20, ISTANOUL GRATIE TASARIM GONLER

XD ISTANBUL GRAPC DCHION WEER =

Gorsel-4, Grafikerler Meslek Kurulusunun Web Sitesinde Yer Alan Bir Etkinlik Duyurusu Afisi.

GMK’nun sitesinde yer alan tipografik 6rneklerden basarili sayilabilecek tasarimlardan da 6rnek vermek
gerekirse:

Gorsel-4’te Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Boliimii, Grafik Tasarimeilar
Meslek Kurulusu ve Aydin Dogan Vakfi igbirligiyle diizenlenen “Grafist 23” etkinligi afiginde
tipografik materyal, tipografik baglamda 23 rakamindan tiiretilen bir gorsel unsurla birlikte ¢ok basarili
bir bi¢im diliyle iligkilendirilmis goriiniiyor. Afigin temelini olusturan 23’{in bu denli yaratici bir
bi¢imlendirme diliyle ifade edilmesi, afisin temel basarisin1 daha en basta ortaya koymus durumdadir
ki, bu yaratict temelin iizerine, diger yazi ve yazili unsurlar bu gorsel ile tamamen uyum saglayacak bir
goriiniimde kolayca yerlestirilebiliyor. Sonugta ise afis, gorsel tasarim ve tipografik yaraticilik acisindan
oldukc¢a basarili bir algilama yaratiyor. Afiste yer alan birka¢ noktadaki yazi karakterlerinin mavi ve
mor ile az miktarlarda renklendirilmesi de, genel hakimiyeti saglayan siyah renge oldukga destekleyici
bir bigimde eslik ediyor.
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Gorsel-5, Grafikerler Meslek Kurulusunun Web Sitesinde Yer Alan Bir Etkinlik Duyurusu Afisi
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Gorsel-5’te yer alan afiste de genel hatlartyla basarili bir sonug elde edilmis goriiniiyor. Yazi
materyalinin yerlesim pozisyonu, onu tasityacak bicimsel alt yapiyla birlikte diisiiniildiigii anlasiliyor.
Kirmiz1 ve mavi rengin kullanimi dengeli ve dikkat ¢ekici durumda. Afisin algilama degerlendirmesi
genel anlamda olumlu. Burada da, renk kullanimi adimna kiiciik bir elestiri su olabilir; orda yer alan
kirmizims1 koyu turuncu renk, biraz daha acik tonda bir turuncu olabilirdi. Burada, ancak “tersine
cevrilebilen durumlarda”, basariyr saglayan faktorler; “tasarimda kullanilan tiim bicimlendirme
Ogelerinin yaz1 ve tipografik olusuma doniisebilen bigimlendirmelerle uzlastiklari oranda” sonug basarili
yonde olabilmektedir.

3- Teknolojik gelismelerin tasarim teori ve yontemleriyle kurdugu reel iligkilerin belirlenmesi ve
elestirilmesi konusunda ifade edilebilecek somut gerceklikler ise; 1. ve 2. Maddelerde ifade edilen tiim
elestirilerin, giinlimiiz grafik tasarim ve tipografi ortamina yansima bigimlerinin fiziki olarak bizzat
goriinmesidir. Yani, teorik ve pratik siralamada 1. ve 2. maddelerde belirtilen tiim elestirel hususlar,
tipografik olusum sistemleri ve tasarim ilkeleri a¢isindan, gliniimiiz teknoloji ve bilgi ortaminin bu denli
aktif durumda olmasina ragmen, yapilan bir¢cok ¢aligma hala tasarimda gorsel uyum sorunlarinin etkisi
altinda olabilmektedir. Bunu biraz daha genellemek gerekirse, teknolojik gelismeler ne kadar gelismis
olursa olsun, grafik tasarim konusundaki tiim tipografik yaklagimlarin basarili olabilmelerindeki temel
unsurlar, tasarimda teori ve yontem uygulamalariin ideal tasarlama ilkelerine; esasen daha giiglii bir
kavrayisla bagli olmasi gerektigini gdstermektedir.

5. SONUC

Tipografide giincel tasarim sorunlar1 ve yaraticilik arasinda kurulabilecek iliskilerin ifade edilmeye
calisildigi bu makalenin asil amaci, giiniimiiz grafik tasarim ortaminda {iretilen tiim grafik {irlinlerin
tipografi ile olan iliskilerini, “tarihi referanslar temel olmak iizere”, daha gelismis yaratici diisiinceler
ve teoriler kapsaminda ger¢ek “tasarim yontemleri” olarak ele alinip elestirilmesine dayanmaktadir.
Makalenin 6n bdliimiinde; modernizmin grafik sanatlar agisindan tasarim kiiltliriiniin yerlesik
Kriterlerini olugturmasi ve giiniimiize kadar gegen siirede kendini kabul ettirmesi, giincel iletisim tasarim
yontemlerinin gelisimi i¢in de énemli bir hareket noktasi olmustur. Bu temel ¢ercevede yaraticiligin
sanat ve tasarimla olan iligkileri ele alinarak, bu bilgiler arasinda bazi 6nemli ilkelerin genel anlamda
tiim tasarim disiplinlerini kapsamasina dikkat ¢ekilmistir. Bu noktada ise, yaraticiligl kuramsal olarak
ilgilendiren bilgilerin kendi i¢inde doniistiiriilerek grafik tasarim kapsaminda tipografik uygulamalara
yansitilmasinin 6nemine deginilmistir.

Tipografi konusunda ifade edilen elestirel degerlendirmeler, teorik ve uygulama agisindan iki temel
baslik altinda ele alinarak, 6zellikle teorik ¢aligmalarin bazilarinda goriilen en 6nemli tutarsizligin,
calismanin basligi ile i¢eriginin birbiriyle uyusmazlik sorunlari igermesiydi. Bu tiir yanlis yaklagimlarin
diizeltilerek bu konuda bir farkindalik olusturulmasi, giiniimiiz tasarim ortami icin isaret edilmesi
gereken 6nemli eksikliklerden biridir.

Bir bagka elestirel unsur da, yaratici uygulamalarin ¢esitlendirilmesi konusundaydi. Bu baglamda, grafik
tasarim g¢aligmalar1 kapsaminda tipografide, yaraticiligin daha fazla gelistirilmesi gerekir ki, giincel
tasarim triinleri daha etkin ve verimli bir hale gelebilsin. Bu noktada; yazi materyalinin tasarlayici
faktorlerden gegirilerek “tipografik olusuma doniistiiriilmesi gerekmektedir. Yazi, ancak; tasarlayici
faktorlerin dogru iligkiler kurabilmesiyle tipografik unsura doniisebilir. Aksi durumlarda boyle bir
doniisiim basarili sonuglar vermeyebilir. Dolayisiyla giincel tipografinin gelisebilecegi asil strateji;
tasarlama ilkelerinin daima yaratici teori ve ilkelerle birlikte ele alinmasia dayanmaktadir.

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda; giincel tasarim etkinliklerinde teknoloji ne kadar gelismis
imkanlar saglarsa saglasin, ya da yaraticilik konusundaki teorik bilgiler tipografi kavramiyla ne kadar
yogun iligkiler kurarsa kursun, tipografinin yaratici kosullar1 saglayabilecek bir bicimde
gerceklestirilmesi; “tasarim teorilerinin” tasarim yontem ve uygulamalartyla donanimli bir bicimde ele
almmasinit mutlak suretle gerektirecektir.
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