International JOURNAL of SOCIAL and
HUMANITIES SCIENCES RESEARCH (]SHSR)

Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi

Received/Makale Gelis 25.04.2023 http://dx.doi.org/10.5281/zenodo.8112104
Published /Yayinlanma 30.06.2023 Inceleme Makalesi
Volume/lssue (Cilt/Say1)-ss/pp 10(96), 1338-1345 ISSN: 2459-1149

Do¢. Ozlem KOCYIGIT
https://orcid.org/0000-0002-9169-1665
Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Eskisehir/ TURKIYE

Antonio Vivaldi'nin Fliit, Obua ve Fagot Icin Sol Minér Rv 103 Koncertosu’nun Form
Analizi

Form Analysis of Antonio Vivaldi's Rv 103 Concerto in G Minor for Flute, Oboe, and
Bassoon

OZET

Barok donemin en 6nemli bestecilerinden olan Antonio Vivaldi gesitli enstriimanlar igin besteledigi 400’den fazla kongertosu ile
‘Kongertonun babas1® olarak anilmaktadir. Ug boliimlii kongertonun bigimini gelistirmis ve miikemmellestirmistir. Keman, cello,
fliit, obua, fagot ve mandolin, viola d’amore, lavta gibi bircok enstriiman i¢in kongerto yazmis hatta farkli enstriimanlar
birlestirerek yazdigi kongertolarla giiniimiizde de bir¢ok miizisyenin yorumladigi eserler birakmustir. Enstriimanlari ¢ok iyi taniyan
Vivaldi bazi eserlerinin ve enstriimanlarin karakteristik 6zelliklerine gére isimler vererek (Dort Mevsim, Saka kusu, Gece, Denizde
Firtina, Siiphe vb.) ilk empresyonist bestecilerden biri olarak da miizik tarihinde yerini almistir. Vivaldi, Sol minér RV 103
numarali kongertosunu fliit, obua ve fagot i¢in bestelemistir. Bu ¢alismada kisaca Vivaldi hakkinda bilgi verildikten sonra bu
nitelikli ve 6nemli eserin form analizi ile icracilar i¢in bir kaynak olugturmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Vivaldi, RV 103, Kongerto, Fliit, Obua, Fagot.

ABSTRACT

Antonio Vivaldi, one of the most important composers of the Baroque period, is known as the 'Father of the Concerto' with more
than 400 concertos that he composed for various instruments. He developed and perfected the three-movement structure concerto.
He wrote concertos for many instruments such as violin, cello, flute, oboe, bassoon and mandolin, viola d'amore, and lavta, and
even left works rendered by many musicians today with the concertos which he wrote by combining different instruments. Vivaldi
who knows instruments very well, took his place in the history of music as one of the first impressionist composers, by naming
some of his works and instruments according to their characteristic features (The Four Seasons, The Goldfinch, The Night, La
Tempesta di Mare, The Suspicion, etc.). Vivaldi composed his Concerto RV 103 in G minor for flute, oboe, and bassoon. This
study, after briefly giving information about Vivaldi, it is aimed to create a source for the performers with the form analysis of this
qualified and important work.

Keywords: Vivaldi, RV 103, Concerto, Flute, Oboe, Bassoon.

1.  GIRIS

Antonio Vivaldi, 1678-1741 yillar1 arasinda yasamis italyan Barok donem bestecisidir. Venedik’te dogan
Vivaldi, sagliksiz bir ¢ocuk oldugu igin papaz olmasi uygun bulunmus; bu arada babasi ile keman
calismistir. Saglarinin renginden dolay1 kizil sagli papaz olarak anilan Vivaldi, 1704-1740 yillar1 arasinda
Venedik'teki kizlar icin bir yetimhane olan Conservatorio Pio Ospedale della Pieta'da keman &gretmeni
olarak calismistir. Buradaki gorevi yoksul ve kimsesiz kizlara keman calmayi Ogretmek ve onlara
konserlerde seslendirmeleri i¢in her ay iki kongerto yazmaktir. 1709 yilinda bu gérevinden bir siireligine
ayrilmak zorunda kalmistir. Bu donemde Vivaldi, besteci olarak dikkat ¢ekmeye baslamis; 12 eserden
olusan Op. 1 eser sayili keman ve siirekli bas i¢in sonatlar1 1705 yilinda yayimlanmistir. 1723 ile 1724'te
Roma'daki karnaval sezonu i¢in {i¢ opera yazmustir. 94 opera yazdigini iddia edilmesine karsin, bunlarin
ancak 50'si bugiine kadar eksiksiz ulagabilmistir (URL1). 1725 yilinda en bilinen eseri olan keman i¢in
dort mevsim kongertolarini bestelemistir. Ayrica Vivaldi, barok donemde fliit ve blok fliit ortiismesinin
ozellikle iyi bir ornegidir. Sinirli tus se¢imi, iiflemeli calgilar i¢in genellikle idiyomatik olmayan yazi,
siurl aralik ve spesifik olmayan terminoloji, eserlerini bir biitiin olarak karakterize eder (Toft,1996,189).
Fliit igin beste yapmasi yasanndaki iki olayla birlikte basladigi kaynaklarda yer almaktadir. Ilki 1728
yilinda tinlii fliit¢ii Ingazio Siber’in Pieta’ya 6gretmen olarak gelmesinden sonra fliit i¢in bircok kongerto
besteledigi diisiiniilmektedir (Aktiize, 2007:2570). Ikincisi ise 1726’da Venedik’i ziyaret eden Quantz’in
Vivaldi ile karsilagsmasi her iki besteci i¢in de 6nemli sonuglar dogurmustur. Quantz agisindan bu bulusma,
solo kongertolar1 dinleme ve onun bestecisiyle karsilikli konusma olanagi yarattigi i¢in 6nemliydi. Vivaldi
ise o giine dek tiflemeli calgilar i¢in kongertolar bestelemekle birlikte, fliitii, 6zellikle de yan fliitli bir solo
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calgi olarak diisinmemisti. Quantz’in bu ¢algidaki ustaligi, Venedik’li bestecinin ilgisini ¢ekmis ve biiylik
olasilikla bu ilginin sonucu olarak, Quantz’in ziyaretinden iki yil sonra, Vivaldi Op. 10 numarasiyla alt1
fliit kongertosunu Amsterdam’daki Le Cene yayinevi araciligiyla satiga sunmustur (Biike ve Altinel,
2006:165).

1737'de gorevde yaptigi Ferrara'nin yoneticileriyle Vivaldi arasinda sahnelenecek operalarin segimi
konusunda ¢ikan anlagmazlik sonucunda Vivaldi iginden ayrilmis ve Amsterdam'a yerlesmistir. 1741'de
Avusturya'ya yaptigt yolculugu sirasinda Viyana'da Slmiistiir. Vivaldi'nin neredeyse 500 kongertosu
giiniimiize ulasmistir. Bunlarin yaklasik 230'u solo keman, 40" fagot, 25'1 ¢ello, 15'i obua ve 10'u fliit icin
yazilmigtir. Ayrica viola d'amore, blok fliit, mandolin ve diger enstriimanlar i¢in kongertolar1 da vardir.
Vivaldi'nin kalan kongertolar ya ikili kongertodur (yaklasik 25 tanesi iki keman i¢in), ii¢ veya daha fazla
solist kullanarak konser grossi, konser ripieni (solistsiz yaylilar i¢in kongerto) veya orkestrasiz bir grup
enstriiman i¢in oda kongertolaridir (URL 2). Vivaldi olgun baroktan klasik ¢aga gegisin en Onemli
kopriilerinden biridir. Eserlerindekikisa temalar, net bigim anlayisi, ritmik canlilik miiziksel fikirlerindeki
akicilik J. S. Bach basta olamak iizere pek ¢ok besteciye ilham vermis ve drnek olmustur (ilyasoglu, 2003:
38).

2. VIVALDI - FLUT, OBUA VE FAGOT ICIN SOL MiNOR KONCERTO RV 103 FORM
ANALIZI

Asagida bu calismanin amaci olan Fliit, Obua ve Fagot i¢in Sol minér Kongerto RV 103 numarali eserin
form analizi yapilmustir.

1. BOLUM ALLEGRO MA CANTABILE

Ornek 1.
. ANTONIO VIV,
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FUG FORMU

Fiig formu iki veya daha fazla ses i¢in yazilmis kontrpuan igerikli besteleme formudur. Bir ya da iki
miizikal temanin farkli aralik ve tonlarla tekrarlamasi ile olusur ve temalar eser boyunca devam eder. 3
periyottan olusur bunlar giris, gelisme ve sonug olarak adlandirilir.

Yukarida belirtilen forma gore 3 periyottan olusan 1. boliimiin semasi asagidaki gibidir.

GIRIS
SERGI
EKSEN CEKEN GELISIM
FLUT KONU KARSI KONU 2. MOTIF KARSI KONU 2 KONU 2. MOTIF
OBUA KARSI KONU KONU KARSI KONU 2 2. MOTIF
FAGOT ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK

Sema 1. Giris
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GELISME
1. ORTA GIRIS 2. ORTA GIRIS
ILGILL ILGILL CEKEN CEKENIN CEKENI ALT CEKEN
MAJ/MIN CEKEN & - 2
KARSIKONU | 2.MOTIF N KARSI KONU 2.MOTIF | KARSIK2 | = | KARSIK. KARSI N
S KONU ) K.2 S
KONU KARSIK.2 KONU KARSIKONU | KARSIK.2 | 2. MOTIF = KONU 2. MOTIF
ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK
Sema 2. Gelisme
SONUC
YENIDEN SERGI
EKSEN CEKEN GELISIM CEKEN/ EKSEN
KARSI KONU KONU KARSIK.2 KONU 2. MOTIF KARSIK.2 2. MOTIF
KONU KARSI K 2. MOTIF 2. MOTIF KARSIK.2
ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK
Sema 3. Sonug
GIRIS

Giris bolmesi 2 farkli motif ve bir baglayici gelisme kismindan olusmaktadir.
Eksen: Eserin basladig1 tonun ana sesi anlamina gelmektedir.
Bu baglamda buradaki eksen eserin baslangi¢ tonu olan Sol minér tonudur.

Ik 8 olciide fliite yazilan melodi 1. motif, yani konudur. obua igin ise karsi konu yazilmistir. Fagot
genellikle bu boliimde eslik ve basso continuo (siirekli bas) i¢in kullanilmustir.

EKSEN
8-16 olgiilerinde ise fliit karg1 konuyu calarken ana konu obuaya yazilmustir.
Ceken; Ana tonun 5. Sesine verilen addir.

Ceken bolmesi 17-24 oOlgiileri arasinda 2. bir motif gelmistir. Fliit bu yeni motifi ¢alarken obua yine 2.
motifin karsiligindaki kargi konuyu ¢almaktadir. 23. dl¢iiniin sonunda gelen ¢eken akoru ve 24. 6l¢iiniin
basinda gelen eksen akoru tam otantik kadansi ifade etmektedir.

24-32 Olgiileri arasinda 2. konuyu obua karst konu 2’yi de fliit ¢almaktadir ve ¢eken bolmesi tam otantik
kadans ile bitmistir.

GELISIM
32. dlciide baglayan gelisme dénemi hem ana konuyu hem de ikincil konuyu i¢cermektedir. Farkli araliklarla

ve seslerle islenmistir. Farkli ritmik hareketlerle varyasyonlastirilmistir. Bu yiizden gelisim dénemi olarak
adlandirilir.

Bu bolme 59. dl¢iiniin ilk dortliiglinde ana tonun majorii olan Si Bemol Major tonuna modiile olarak tam
otantik kadans ile bitmistir.

GELISME
59. 6l¢iide baglayan bu periyod 2 farkli bolme ve 3 epizot icermektedir.

Epizod, donem gecislerinde kullanilan bagimsiz ya da motiflerin i¢ ice ge¢mis varyasyonlarindan olusan
kisa bolmelerdir.

1. ORTA GIRIS
Bu bdlme genellikle eserin ilgili major veya mindrii ile baglar.

59. dlgide baslayan bu yeni bolme ilgili major olan Si Bemol Major tonunda baslamistir. 59-66 olgiileri
arasinda konu Obuaya yazilmistir karst konu ise fliite yazilmistir. Bu bélmede digerlerinden farkli olarak
konu diger enstriimanlarda tekrarlanmamustir.

67-74 dlgiileri arasinda ise 2. konu fliite kars1 konu 2 ise obuaya yazilmistir ve yine tekrarlamaz. Bu bdlme
ana tonun ilgili majorii olan Si Bemol Major tonunda tam otantik kadans ile bitmistir.
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EPIZOT

74. olgiide baslayan epizod bolmesinin motifleri fliite yazilmistir fagotta ise yine siirekli bas devam
etmektedir. 91. Olciide eser ana tonun g¢eken sesi olan re minér tonuna modiile olmus ve yine Re minor
tonuna gore tam otantik kadans yaparak epizod bdlmesi bitirilmistir.

2. ORTA GIRIS
91. dlgiide baglayan bu donem 3 bolmeden olusur.
CEKEN

Ana tonun 5. derecesi olan Re mindr seslerinde baglayan bu bolmede; 91-98 6l¢iileri arasinda ana konu
obuaya, karsi konu ise fliite yazilmistir. 98-106 6l¢iileri arasinda ise ana konu fliite, kars1 konu ise obuaya
yazilmustir.

Cekenin Cekeni (dominantin dominanti); ana tonun 5. sesine gore 5. derecede olan sese verilen addir.

Burada ana ton Sol mindr 5. derecesi Re minér ve 5. dereceye gore 5. derece olan ses ise La Majordiir. 107.
Olciide ¢ekenin ¢ekeni olarak baglayan bu kisim sonra ¢eken sesine ¢oziilmektedir.

107-114 olciileri arasinda 2. konu fliite 2.kars1 konu ise obuaya yazilmistir. Bitisi tam otantik kadans ile
yapmistir. 115-122 o6lgiileri arasinda ise 2. konu obuaya 2.kars1 konu fliite yazilmistir. Ceken bolmesi yine
tam otantik kadans ile Re mindr tonunda bitmistir.

EPiZOT

122. 6l¢lide baslayan bu bélme 5°li armonik sisteme sahip eser motiflerinden bagimsiz bir pargaciktir. 2
Olciide bir tonu modiile ederek ilerlemistir. 127. Sl¢gliniin sonunda La Major akoru Re Majoriin ¢eken
sesidir ve Re Majore ¢oziiliir ayn1 sekilde Re Major Sol Majore, Sol Majoér Do Majore, Do Major Fa
Majore, Fa Major Sib Majore ¢oziiliir ve buradaki tiim tonlar birbirine gore 5. derecedir. Bu dongii 142.
olciide bitmistir. 143-158 Olgiileri arasinda ise epizot bir gegis yapar. Bu gegis ana konuya baglanti i¢in
yazilmis bir parcaciktir. Bu baglanti parcacigi ana tonun alt ¢eken (4. derece) sesi olan Do mindre
¢oOziilerek tam kadans ile 158. dl¢iide biter.

ALT CEKEN

Bu bolme ana tonun 4.derece sesi olan Do mindre modiilasyon yapmasi ile olusur. 158-161 olgiileri
arasinda konu obuada baglar motifin yarisi olan 161. dlciide fliite devreder ve 169. dlgiide ana tema olan
konu motifi biter. 169-177 olgiileri arasinda da 2. motif yine alt ¢eken tonunda devam eder burada 2. konu
obua karsi konu ise fliitte devam eder. 176-177 oSlgiilerinde yazilmis olan tam kadans ile yine alt ¢geken ses
Do mindre ¢oziilerek epizota baglanir.

EPiZOT

Bu kisimda yer alan epizotta ton yine ana tonun alt ¢ekeni olan Do mindr ile baglamistir. Bu epizot diger
motiflerden bagimsizdir ve daha ¢ok triller ile siislenerek yazilmigtir. Buradaki epizotta 2 tema iglenmistir
birincisi fliitlin trilleri ve tril sonralarinda aldig1 melodiler ikincisi ise fagottaki siirekli bas yerine yazilmis
olan ikincil bir ezgidir. 177-195 olgiileri arasinda yer alan bu epizot 195. dl¢iide ana tonun ¢eken sesinde
kalarak yarim kadans ile ana ton olan sol mindre baglanmustir.

SONUC
EKSEN

195. 6l¢iide eser eksen yani ana ton olan Sol mindre donmiistiir ve ana motif bastaki eserin bag1 ile ayni
gelmistir. 195-200 6lgiileri arasinda konu obuaya karsi konu fliite yazilmistir, fagota ise tekrar stirekli bas
partisi yazilmistir. 200-205 6l¢iileri arasinda konu fliite karsi konu obuaya yazilmistir.

CEKEN

206-213 olgiileri arasinda 2. konu obuaya yazilmis karsi konu 2 ise fliite yazilmistir. 212. 6lgiliniin sonunda
gelen Re Major (¢eken) akoru ve 213. 6l¢iiniin basinda gelen Sol minér (eksen) akoru ile tam otantik
kadans yaparak bitmistir.
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GELISIM

213. oOlglide baslayan gelisme donemi hem ana konuyu hem de ikincil konuyu igermektedir. Farkli
araliklarla ve seslerle iglenmistir. Farkli ritmik hareketlerle varyasyonlastirilmigtir. Bu yiizden gelisim
donemi olarak adlandirilir. Eserin giris donemindeki gelisim bdlmesi ile aynidir ve 243. dl¢iide tam otantik
kadans ile bitmistir.

CEKEN/EKSEN

243-259 olgiileri arasinda 2. konu islenmistir. 243-251 6lgiileri arasinda 2. konu obuaya, karst konu 2 ise
fliite yazilmistir. 251. Slgiide tam otantik kadans ile kalis yapan eserde 251-259 olgiileri arasinda 2.konu
fliite, kars1 konu 2 ise obuaya yazilmistir. Kars1 konunun baslangi¢ akoru ¢eken sesindeyken ¢oziimii eksen
sese yapilmistir bu ylizden bu bélmenin adi geken/eksen olarak adlandirilir. 158. dlgiiniin sonunda ve 159.
Olciide yapilan tam otantik kadans ile eser ana tonu olan sol minére donerek 1. béliim bitmistir.

2. BOLUM LARGO
Bu béliim karmasik 2 bdlmeli lied formunda yazilmistir. incelemesi asagidadir.
Ornek 2.
, TOTES g e T PPy
FES= ?f_l.-—'*:s e e D ESEE P
| ' Tr RN I
== : EESS St e s eSS
- a —— | e . . :
e e e o —
e i T ——— S R ——aa=——=c——=50
:J' .lall. Ul e ] l\l.'ll'ii
i B 3 K - - . ]
éf i i g I I : T [ 3
. —— o= sa—— % 2 E
J v ;:.r.f._!_-urz- I . ! i3 .
4 | g
F i}:. { F . = - L'.ﬂ 5 1 = i
i s e - ¢ u = — = j
KARMASIK 2 BOLMELI LIED FORMU ANALIZi
A B 1 2
1
a b “ a b (k) ¢ ‘l “
\
, A \ r \
A PERIYODU

Bu periyod basit iki blmeli lied formunda yazilmistir. ilk lciide baslayan “’a ¢* motifi 3. 6lciiniin ikinci
sekizliginde appogiatiir ile ¢Oziilmiistiir. Soru climlesi kalibindadir. “b” motifi 3. 6l¢iinlin ikinci
sekizliginde baglamis, 7. 6l¢ilinlin sonunda ana ton olan Sol mindriin ilgili majorii si bemol majore modiile
olarak tam otantik kadans ile bitmistir.

B PERIYODU

Bu periyod basit 3 bolmeli lied formunda yazilmistir. 8. dlglide gelen motif ilk motifin ilgili major tona
modiilasyon olmus halidir. “a” motifi 8. 6l¢iide baslar, 11. dl¢iiniin ilk sekizliginde ana tonun ¢eken (5.
derece) sesi olan Re Major akoru ile tam otantik kadans yaparak biter. “’b”” motifi 11. lgiide ¢eken akoru
ile baslamistir. Besteci bu motifte tipki ilk bolimde yazdigi gibi besli armonik yiirliylis kullanmustir.
Akorlar1 Re major — Sol minér — Do Major — Fa Major — Si Bemol Major — Mi Bemol Major seklinde
ilerlemektedir. Ayn1 zamanda “b” motifi gelisim donemi olarak goriilebilir tek bir climle icermektedir. 15.
Ol¢iiniin ilk dortliigiinde ana tona ¢oziilerek bitmistir.
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(k) KOPRUCUK

15. Olciiniin ikinci sekizliginde baglayan kesit motifsel bir yap1 icermemektedir 2 6l¢ii ayn1 notalar tekrarlar
bu yiizden bu kesit bir baglant1 kopriiciigiidiir 16. 6l¢giide biter.

“c” motifi 16. dl¢iiniin ilk sekizliginde baslamig 20. 6l¢ii (1. dolap) ve 21. dlgiide (2.dolap) bitmistir diger
motiflerden farkli oldugu i¢in “c” ismini almigtir.

Her iki dolapta da I —IV — V —1 *” kalib1 ile yani tam kadans ile bitmistir.
3. BOLUM ALLEGRO MOLTO
Bu béliim tipki eserin ilk boliimii gibi fiig formunda yazilmstir.

Ornek 3.

Semasi agagidaki gibidir.

GIRIS
SERGI
EKSEN CEKEN
FLUT KONU KARSI KONU 2. MOTIF
OBUA KARSI KONU KONU 2. MOTIF
FAGOT ESLIK ESLIK ESLIK
Sema 4. Giris
GELISME
1. ORTA GIRIS 2. ORTA GIRIS
CEKEN CEKENIN ILGILI MAJ/MIN ILGILI ALT CEKEN ALT CEKEN
CEKENI o | MAJMIN -
KARSIK. | KONU 2. MOTIF KONU | KARSIK. E 2. MOTIF | KARSIK. KONU E 2. MOTIF
KONU | KARSIK. 2. MOTIF KARSI KONU S 2. MOTIF KONU KARSI K. S 2. MOTIF
K.
ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK
Sema 5. Gelisme
SONUC
YENIDEN SERGI
EKSEN CEKEN o)
KONU KARSI K. KONU KARSI K. 2. MOTIF 8
KARSI KONU KONU KARSI KONU KONU 2. MOTIF >
ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK ESLIK
Sema 6. Sonug
GIRIS
SERGI
EKSEN

Sol minér tonu olan ve eksik 6l¢ii ile baglayan bu boliimde ilk 5 dlgiide konu fliite, karsi konu obuaya
yazilmistir. Fagot bu boliim boyunca ilk bdliimdeki gibi basso continuo (siirekli bas) olarak yazilmustir. 6.
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Olciiye auftakt (bir onceki Ol¢iiniin son gii¢sliz vurusu) ile baslayan konu obuaya karsi konu ise fliite
yazilmistir. 8. ve 9. dl¢lide tam otantik kadans yapmasina ragmen soru ciimlesi kalibinda yazilmistir.

CEKEN

Ceken ses olan re major ile ve auftakt ile 10. 6lciide baslayan 2. konu, ilk béliime nazaran karsit bir konu
almamigtir. Bu kisimda 2. konu fliitte normal, obuada ise farkli nota ve araliklarla gelmistir ve bir kanon
havasi yaratilarak bir Ol¢li ara ile yazilmistir. 19-20.6l¢glilerde tam otantik kadans yaparak 2. konu
bitirilmistir. Bu kisimda kullanilan armoni 5°1i seslerden olusmaktadir.

GELISME
1. ORTA GIRIS
CEKEN

Auftakt ile 21. dl¢iide baglayan ana konu bu sefer ¢eken ses olan Re Major sesleri ile yazilmistir. 21-24
Olciileri arasinda konu obuaya, kars1 konu ise fliite yazilmistir. Auftakt ile 24. 6l¢iide yine tekrarlanan konu
bu sefer fliite, karsi konu ise obuaya yazilmigtir. Yine 27-28. dlgiilerde tam otantik kadans almasina ragmen
soru climlesi kalibindadir.

CEKENIN CEKENI

Auftakt ile baglayan 2.konu ana tonun ¢eken sesinin ¢eken sesi olan La Major seslerinde yazilmustir. Girig
periyodunda gelen 2. konunun varyasyonlastirilmig halidir. Yine 5’li seslerden olusan armoni ile yazilan bu
konu bu sefer obuada baslar, fliit ise kanon gibi 1 6l¢ii ileriden gelmektedir. 37. ve 38. dlciilerde gelen tam
otantik kadans ile eserin ana tonunun ilgili majorii olan Si Bemol Majore modiile olarak bitmistir.

2. ORTA GIRIS

ILGILI MAJOR / MINOR

39. Olgliye auftakt ile baglayan ana konu bu sefer ana tonun ilgili majorii olan Si Bemol Major seslerinde
islenmistir. 39-42 o6lgiileri arasinda konu fliite, karst konu obuaya, 42-46 6l¢iiler arasinda ise konu obuaya,

kars1 konu ise fliite yazilmistir. 45. ve 46. dl¢lide yine tam otantik kadans yazilmis, ancak yine bu kisim
soru climlesi olarak islenmistir.

EPiZOT

Eserin bu kisminda yer alan motif her iki konudan bagimsizdir. 47-50 o6lgiileri arasinda yazilan 4 6lg¢iiliik
bu pasaj, kisa bir gecis i¢in yazilmistir.

ILGILI MAJOR / MINOR

Bu kisimda gelen konu yine 2. konunun varyantidir. 5°li seslerden olusan armoni ile yazilan bu varyant bu
sefer ilgili major ton olan Si Bemol Major seslerinde gelmistir. Yine kanon sistemi gibi yazilan bu konu
fliitte islenirken obuada 1 Glgii sonra ve farkli seslerle islenmektedir. 51-59 6lgiileri arasinda yazilan bu

konu, 58. ve 59. olgiilerde yazilmig olan tam otantik kadans ile ana tonun alt ¢ekeni olan Do mindr
seslerine modiile olarak biter.

ALT CEKEN

Bu kisimda konu ana tonun 4. derece sesi olan Do mindr tonunda islenmistir. 60. 6l¢iiye auftakt baglayan
konu, 60-63 dlgiilerinde obuaya, karsi konu ise fliite yazilmistir. Yine 64. 6l¢iiye auftakt baslayan konu, 64-
67 olciilerinde fliite, kars1 konu ise obuaya yazilmistir. 66. ve 67. dl¢iide tam otantik kadans yazilmis olsa
da ilk konu gibi soru climlesi kalibindadir.

EPiZOT

Bu kisimda gelen epizot yine kisa ve ge¢is amagh yazilmis bir parcaciktir, diger motiflerden bagimsizdir.
68-71 olgiilerini kapsamaktadir.

ALT CEKEN

Ana tonun 4. derece sesi olan Do mindr seslerinde gelen bu 2. konu, diger ikinci konular gibi 5°1i seslerden
olusan armoni ile yazilmistir ve diger ikinci konularin varyantidir. Diger 2. konular gibi kanon bi¢iminde
yazilmig olan bu konu 72. 6lglide fliit ile baglamis, obuanin 1 6l¢ii sonra girmesiyle devam etmis, 78.
Olciide tam otantik kadans ile ana tona donerek bitmistir.
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79. dlgiiye auftakt ile baslayan konu, ana ton olan Sol mindre donmiistiir. 79-80 ol¢iilerinde fliite, karst
konu ise obuaya yazilmistir. 81-82 Olgiilerinde konu obuaya, karsi konu ise fliite yazilmigtir. 83-86
Olciilerinde konu ana tonda kalmis, varyant olusturulup 3°lii seslerinde konu tekrarlanmistir. 85-86
Olciilerinde yazilmis olan tam otantik kadans olmasina ragmen konu soru kalibindadir.

CEKEN

Ana tonun ¢eken seslerinde baglayan bu 2. konu diger ikinci konular gibi kanon seklinde yazilmis ve fliit 2.
konuyu calarken obua 1 6l¢li sonra baslayarak farkli seslerde 2. konuyu islemistir. 87. Ol¢iiye auftakt
baslayan 2. konu 98. 6l¢iiniin basinda tam otantik kadans ile bitmistir.

CODA
Coda; Tiirk¢e okunusu ile koda bitiris anlamina gelmektedir.

Bu kisimda bir 6nceki 2. konu tekrar islenmistir. 98. 6l¢iiye auftakt ile baslayan codanin 6nceki konuyla
tek farki piyano esliginin varyant olarak gelmesidir. 107. ve 108. dl¢ciide yazilan tam otantik kadans ile eser
bitmistir.

3.  SONUC

Vivaldi besteledigi eserleri ile 6zellikle kongertolartyla J. S. Bach basta olmak iizere doneminin ve
sonrasinin bir¢ok bestecisini etkilemis ve tesvik etmistir. Barok donemde tiflemeli ¢algilarin ¢alim teknigi
acisindan gelistirilmesi bestecilerin eserlerinde, bu enstriimanlar1 hem solo performansda hem de orkestra
eserlerinde siklikla kullanilmasini saglamistir. Vivaldi, bu bestecilerin 6nemli temsilcilerindendir.
Vivaldi’nin RV.103 Numarali eserleri donemin sitil 6zelliklerini aktarmada egitim repertuvarinda énemli
bir yere sahiptir. Ayn1 zaman da calgilarin tizerinde miizikal ve teknik beceriyi giliglendirme agisindan da
egitime katkis1 onemlidir. Eserin genelinde teknik beceri gerektiren pasajlarin yani sira yogun igselligi olan
temalarda 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum icracilara miizikal agidan genis bir yelpaze sunar. Barok
donemin ayirt edici 6zelliklerinden biri olan ritmik yapidaki gelismeler Vivaldi’nin bu eserlerinde netlikle
goriilmektedir. Ozellikle teknik pasajlarin ustaca yerlestirildigi; miizikal naif bir temanin oldukca acelite
gerektiren bir tema ile baglandigr gozlenmektedir. Eser enstriimanlarin ses simirlarini calim teknigi
acisindan zorlamaz, ancak teknik pasajlarin kaliteli olmasi igin hizli bir parmak kullanimi teknigi, yavas
boliimlerde melodik yapinin yogunlugunu yakalamak igin kusursuz bir ton hakimiyeti ve dogru entonasyon
onemlidir. Eser fliit, obua ve fagot enstriimanlarina yazilmig olmakla birlikte incelenen versiyonunda
piyano esligi de bulunmaktadir. Piyano genel olarak eserde eslik icin kullanilmistir ve genel olarak sag eli
fliit ve obuanin partisini sol el ise basso cuntinuo olan fagotun partisini ¢almaktadir. Ayrica esere klavsen
ile eslik yapilabilir ve iki fliit ve ¢ello (fagot), fliit, keman ve ¢ello (fagot), iki keman ve ¢ello (fagot) vb.
kombinasyonlarla da yorumlanabilir. Son olarak bu ¢aligmada Antonio Vivaldi’nin Sol minér RV 103 esri
form olarak incelenmis ve gliniimiiz icracilarmin &zellikle eserin performans uygulamasinda, dénemin
kongerto formu bicimini de dikkate alarak eserin miizikal hatlarin1 daha kolay gérmesi hedeflenmistir.
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