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PARSIFAL VE EUROPERAS 1&2 ADLI ESERLERIN “GESAMTKUNSTWERK”
KAVRAMI ISIGINDA INCELENMESI

OZET

19.ylizyilda, devrimci sanat hareketlerinin gergeklestigi bir donemde Richard Wagner, “leit motif” teknigi, “sonsuz ezgi”
kavramu ve tiim sanat dallarini bir arada topladig1 “Gesamtkunstwerk™ kavramini hayata gegirmesiyle yeni bir miizik akimi
baglatmigtir. 20.yiizyilin baslarinda, miizikte ve sanatta yeni arayiglarin bagladigi sirada, A. Schonberg’in 12 ton sistemini
gelistirmesiyle birlikte yeni bir donem agilmigtir. Bu donemde Schonberg’in dgrencisi John Cage, biitiin miizikal ve sanatsal
etkinliklere Onciililk etmis ve sahne sanatlarina getirdigi yeniliklerle farkli bir bakis agis1 saglamigtir. Kompozisyon yapmak
icin kat1 kurallarin gerekli olmadigini savunan Cage, degisik ortamlari bir arada kullanarak gorsel ve isitsel sanatlara yeni bir
giysi sunmustur. Bu ¢alismada, Parsifal ve Europeras 1 & 2 adli operalar Gesamtkunstwerk kavrami 1s18inda incelenecek, bu
iki opera arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konarak Europeras 1&2’ nin Gesamtkunstwerk sayilip sayilamayacagi
tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Wagner, Parsifal, Cage, Europeras 1&2, Gesamtkunswerk

REVIEWING THE PARSIFAL AND THE EUROPERAS 1&2 IN THE GLIMS OF
THE CONCEPT OF “GESAMTKUNSTWERK?”

ABSTRACT

In the 19th century, during the period of revolutionary artistic movements, Richard Wagner began a new musical current by
putting the concept of leitmotif” and the notion of “endless melody”. In the early 20th century, at the time when new
explorations were seen in music and art, a new period began with the 12-tone system that A. Schoenberg developed. In this
period John Cage, the student of Schoenberg, pioneered all musical and artistic activities and provided a different perspective
by bringing innovations to the performing arts. Cage, who asserted the non-necessity of strict rules in order to make a
composition, offered a new canvas for visual and aural arts by employing the different mediums altogether. In this article, the
operas titled “Parsifal” and “Europeras 1 & 2” will be reviewed by glancing at the concept called “Gesamtkunstwerk™ and it
will be discussed whether or not the “Europeras 1&2” can be viewed as “Gesamtkunstwerk” by revealing the similarities and
differences between these two operas.
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1. GIRIS

19.ylizy1lin devrimci sanat hareketlerine onciiliik eden Richard Wagner; edebiyat, siir, plastik sanatlar,
felsefe ve miizigin sorunlarina yetkinlikle egilmis, kendi ¢aginda bu dallarin nasil bir senteze ulasacagi
ve gelisim yollarinin neler olabilecegi iizerinde durmustur. Bunun yani sira miizikli dram tiiriini
yaratmig; yapitlarindaki armonik deyisle romantik egilimi doyuma ulastirip klasik anlamda tonalitenin
sinirlarint zorlamustir (Ilyasoglu, 2001: 142).

Tonalite ile baglarin1 koparmasi, kromatik sesleri gecici olarak degil ton duygusunu yitirecek sekilde
kullanmasi; sarkici-orkestra dengesini degistirerek orkestray1 sarkicilar1 ezecek sekilde kullanmasi;
dramatik bir durumun, olayin, karakterin ya da diisiince dgesinin miizikal simgesi olan “leit-motif”
teknigi; “sonsuz ezgi (siirekli miizik)” kavrami; tiim sanat dallarin1 (edebiyat, miizik, resim, plastik
sanatlar, mimarlik ve tiyatro), “Gesamtkunstwerk” olarak adlandirilan, yeni bir bicimde birlestirerek
sahneyi ¢ok boyutlu bir sekilde kullanmas1 Wagner’in getirdigi yeniliklerin baginda gelmektedir. Bu
baglamda Wagner, tarihsel olarak degil ama bir akim olarak, romantik miizige nokta koyarak yeni bir
miizik akimi baslatmistir (Kaygisiz, 2004: 226-227).

Wagner’in kendinden sonra gelen sanatgilara en biiylik etkisi, “Tristan ve Isolde” ile “Parsifal”
operalariyla olmustur. Asir1 kromatizm kullanimi, siirekli tonalite degisimi, “Tristan ve Isolde” yi yeni
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miizigin Onciisii olarak belirlemistir. Hatta Avusturyali besteci A. Schonberg’in “atonalite” temellerinin
ilk kez bu yapitin degisken tonalite islemesinden filizlendigi ileri siiriilmiistiir (Ilyasoglu, 2001: 148).

Nitekim 20. ylizyilin baslarinda miizikte ve sanatta yeni arayislarin yasandigi donemde Schonberg’in
12 ton sistemini gelistirmesiyle birlikte miizikte yeni bir dénem a¢ilmistir. Schénberg’in dgrencisi olan
John Cage ise, Schonberg’in yapisal armonisine tepki olarak yazdigi ilk donem ¢aligmalarinda Wagner
gibi devrimci bir iislup kullanmistir.

Cage, 20. yiizyilda biitiin miizikal ve sanatsal hareketlerin en basta gelen Onciilerindendir. Yalniz
Amerikan bestecilerini degil ayn1 zamanda gorsel sanatlar, dans, edebiyat, felsefe ve tiyatro alaninda da
bircok sanatgry1 etkilemistir. Sadece miizigiyle degil, yazilar1 ve kisiligi ile de iz birakmistir. Eserleri
bestecilikten ¢ok yaraticilik ve kesif tiriinleridir. Cage’e gore; “Miizikte amag seslerin kendisi olmali ve
bir sesin kendisi olarak varolmasina olanak taninmalidir.” Cage bu amagla kendi icad1 olan “hazirlanmig
piyanosu” i¢in gesitli besteler yapmustir.

Cage, ¢cagimizda kompozisyon yapmak icin kati kurallarin gerekli olmadigini kanitlamistir. Bir ses
olaymin digeri ile mutlaka baglantili olmadigini ve ses diizenlemesinde belli bir denetim gerekmedigini
ileri siirmiistiir. Rastlant1 iglemleri (chance operations) yani miizikte rastlamsallik Cage’in bulusu
olmakla beraber, belirlenmemislik (indeterminacy) kendini Cage de bulmustur. Bestecinin yorumcuya
Ozgiirlik tanimasi, yorumcunun da besteye bir 6l¢iide yonlendirilmis de olsa katkida bulunmasi
diisiincesi cagdas miizigi ¢ok etkilemistir (Ilyasoglu, 2001: 252). 1960’larn basinda Cage’in sahne
sanatlarma getirdigi yenilikler 20. yiizy1l miizik tarihini sarsan olaylardir: Cage degisik ortamlari
birlestirerek gorsel ve isitsel sanatlara yeni bir giysi sunmustur. Ornegin; elektronik miizik yorumu ile
151k etkinligini birlestirdigi Europeras 1&2’de gorsel ve isitsel sanatlar1 bir arada ama birbirinden
bagimsiz olarak kullanmustir.

Wagner ile Cage arasinda amaglar1 veya fikirleri bakimindan var olan temel farkliliklar ayni zamanda
her iki sanatg1 arasindaki benzerlikleri de ortaya koymaktadir. Soyle ki, Wagner’in opera vizyonunun
temellerini uygunluga (correspondence) olan inanci olusturmaktayken Cage’inki belirlenmemislige
(indeterminacy) olan inancidir. Dolayisiyla her ikisi de bilimsel agidan bakildiginda yasadiklar
dénemin ¢agdas, yenilikei, buluscu sanatgilar1 sayilmaktadirlar (Kuhn, 1994: 142).

2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢alismanin amaci Wagner ile Cage arasindaki temel farkliliklar ve/veya benzerliklerden yola ¢ikarak
Cage’in son donem eserlerinden “Europeras 1&2” adli eserinde getirdigi yeniliklerin Wagner’in
“Nibelungen’in Yiiziigii” ile “Parsifal” adli eserlerinde ortaya koydugu “gesamtkunstwerk > anlayisi ile
ne kadar ortlistiiglinii tartigmaktir.

3. KAPSAM

Calismanin ilk kisminda Wagner’in getirdigi yeniliklere deginilecek ve sanat diinyasina olan
etkilerinden bahsedilecek, Wagner’in devrimci sanat anlayisi agiklanacak, gesamtkunstwerk’in hayat
buldugu eserlerden Parsifal adl1 eseri incelenecektir. Daha sonra, Cage’in felsefesi, ¢ikis noktasi, sanata
ve miizige getirdigi yenilikler kisaca agiklanacak ve Europeras 1&2’de kullandig1 sanatsal yeniliklerden
bahsedilecektir. incelenen eserlerin 15181 altinda Cage’in kendinden &nce gelen Wagner’den hangi
noktalarda etkilendigi ya da etkilenmedigi, iki sanatc¢1 arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya
konulacaktir. Calismanin sonu¢ ve tartisma boliimiinde yapilan inceleme dogrultusunda Cage’in
Europeras 1&2’sinin gesamtkunstwerk sayilip sayilamayacagi nedenleri ile agiklanmaya caligilacaktir.

4. YONTEM

Bu c¢alismanin gerceklesmesinde ve eserlerin incelenmesi konusunda literatlir taramasina
basvurulmustur. Segilen eserler kapsamli bir sekilde arastirilarak, karsilastirma yontemiyle aralarindaki
benzerlik ve farkliliklar tespit edilmistir.

5. SINIRLILIKLAR

Bu c¢aligmada, Wagner ve Cage’in miizige getirdigi yenilikler hakkinda bilgi verilmis ve
gesamtkunstwerk kavrami 1g181nda Parsifal ve Europeras 1&2 adli eserler incelenerek karsilastirilmsgtir.
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6. BULGULAR
6.1. Wagner ve Getirdigi Yenilikler: Gesamtkunstwerk

Wagner, kendisinden Onceki sanatgilarin actigir yolda ilerlemis ve onlarin arayislarina katilmistir.
Miizikte kendi ¢izgisini bulmadan oOnce farkli evrelerden gegmistir. Sanata ve miizige dair
diisiincelerinde Schopenhauer’den etkilenmistir. Buna gore miizik bir taklit sanati1 degildir. Dogada bir
modeli yoktur. Wagner’e gore; miizik “estetik” kategorisi icinde degerlendirilmemelidir zira miizigin
ifade ettigi sey sonsuz ve ideal olandir. Herhangi bir kisinin tutkusundan, askindan, 6zleminden s6z
etmemektedir. Tutkunun, agkin, 6zlemin kendisini anlatmaktadir. Sonsuz ezgi olarak bilinen kavram
Wagner’in bu diisiincesinden ¢ikmustir. Wagner sonsuz ezgi kavramiyla Italyan iislubunda bagimsiz bir
“sark1” niteligine yaklasan ve dolayisiyla draminin biitiinliigiinden kopuk olan aryalara karsit bir ezgi
anlayig1 ortaya atmistir. Sonsuz ezginin en énemli 6zelligi biitiinselligi ve siirekliligi 6ngérmesidir (Say,
2000: 389).

Wagner’in sanata tasidig1 reformlardan bir digeri klasik italyan operasinin, sarkicilarin ses gosterisine
doniisen yapisini yikarak melodileri, operadaki kisilerin ve olaylarin “kartviziti” olarak kullanmasidir
(Kaygisiz, 2004: 187). Diger bir ifadeyle belli motifler kimi karakterlerle, esya, diisiince ya da olaylarla
ozdeslesir. Oyle ki dinleyici, belli bir karakter ile belli bir motifi operanin sonuna dek 6zdes bilecek ve
o karakterin yoklugunda bile miiziksel motifle karakteri cagristiracaktir (ilyasoglu, 2001: 147).
Wagner’den dnce Berlioz, Weber ve Monteverdi tarafindan da kullanilan bu teknik Leit-motif teknigidir.
Leit-motif tarih oncesi olaylarin anlatimindan ve dramin epik 6gesinden dogmustur. Miizik dokusuna
giren leit-motifler siirsel portrelerin stirekli akigini bozmayacak bir kisalikta ve 6zdeyistedirler. Bu
teknik Wagner ile birlikte Onemli degisimler gecirmistir. Hizla birbirlerini izleyen motiflerin
birlestirilmesi Wagner’in mucizesi olarak goriilmiistiir. Wagner bu teknigi Rienzi (1837-1840), Ucan
Hollandali (1842-1843), Lohengrin (1845), Nibelungen’in Yiiziigii (1848-1874), Tristan (1857-1859),
Niirnberg’in Usta Sarkicilar1 (1845-1861), Parsifal (1865) gibi yapitlarinda kullanmistir.

Wagner’e gore; “Tiyatro, tiim gereksizliklerden kurtarildiginda sayginlik kazanir. Dolayisiyla dram
degismelidir. Tarihten giiliing ve trajik metotlari, episodlar1 konu almamali, genel olmali diger bir
degisle analizden senteze gegmelidir. Karakterlerin psikolojik niianslardan yoksun, kurgusal kuklalara
doniismemeleri icin kendi baslarma canli semboller olmalar1 gerekir. Miizik siirin tamamlayicisi
olmalidir.” (Ilyasoglu, 2001: 147). Hatta Wagner daha da ileri giderek siirin ve miizigin ayn1 kimse
tarafindan yazilmasinin en ideal sekil oldugunu ileri siirmiistiir (Satir, 1984: 115). Wagner’in bu goriisii
miizikli dram tiiriiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Wagner, miizikli dram adimi verdigi sahne eserleri
yaratarak tiyatro sanatinin miikemmeliyeti ugruna miicadele etmistir. Wagner miizik, siir, plastik
sanatlar ve sahne sanatlarinin bir sentezini sundugunu ileri siirerek, tiim sanatlarin birlestigi bu yeni tiire
Gesamtkunstwerk adini1 vermistir.

Wagner’e gore gelecegin sanat eseri, herkesin katilacagi bir toplum olay1 olmalidir. Bu sanat, sanatlarin
timiinii kapsayan ve her birini sonuca erismek icin birer arag¢ olarak kullanan Gesamtkunstwerk
olmalidir (Satir, 1984: 113). Wagner, Yunan trajedisinin yok olugundan beri birbirinden ayrilmig olan
ve kendi kendilerine kaldiklarinda kisith ifade giiciine sahip bulunan tiim miinferit sanatlar1 (mimarlik,
resim, siir, miizik, dans) yeniden birlestirerek, dramin en iistiin ve ideal seklini alacagini diisiinmekteydi
(Satir, 1984: 113). Nitekim bunun 6rneklerini “Nibelungen’in Yiiziigi”"nde ve “Parsifal”’de gormekteyiz.

6.1.1.Parsifal: Gesamtkunstwerk Ogeleri

Parsifal Operasi ilk defa 26 Temmuz 1882’de ii¢ perdelik bir festival oyunu olarak Beyrut’ta sahneye
konmustur. Wagner Ortagagin linlii Alman ozan1 Eschenbach’in “Parzival” adli manzum destanini
kaynak olarak almis ancak buna ek olarak yine ayni konuda yazilmis baska masal, hikdye ve siirlerden
de faydalanmustir (Altar, 2000: 315-316).

Parsifal Operasinin sahne ve kostiim desenlerini ¢izen Rus ressam Jaukowsky, Amalfi’deki Fas
stilindeki Rodolfo Sarayindan esinlenerek Klingsor Saray1 ve bahgesi sahnesini olusturmustur. Siena’da
gordiigi katedralin kubbeli i¢inin skeglerini ise, Gral tapinaginin olusumunda kullanmistir (Satir, 1984:
238).

Parsifal Operasinda rollerin dagilimi asagidaki gibi diizenlenmistir; Amfortas (bariton), Kral Titurel
(bas), Gurnemanz (bas), Parsifal (tenor), Klingsor (bas), Kudry (soprano), 2 Gral s6valyesi (tenor ve
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bas), 4 hizmetkar (2 soprano, 2 tenor), Sihirbaz kizlar ( soprano ve alto), bir ses (alto), Gral sdvalyeleri
toplulugu ( tenor ve bas), erkek cocuklar (tenor, soprano, alto).

Parsifal Operasinda olay, Ispanya’nin kuzeyindeki daglarda “Kutsal Gral Mucizesi’ne inananlarin
yasadig1 Monsalvat dagindaki kalede ge¢mektedir. Bu kale, daglarin giiney yamacinda Klingsor’lar
tarafindan yapilmis sihirli bir kale olarak taninmaktadir (Altar, 2000: 316).

Resim 1.1 Parsifal Operasi, Gral Tapmagi Kaynak: URL 1

Birinci perdede, sik bir orman goriiliir, hasta ve yarali Kral Amfortas hizmetgiler tarafindan goélde
yikanmaktadir. Bu esnada gokten vurulmus ve Olmek iizere olan bir kugu diiser. Kuguyu, Gral
Kalesi’nin bulundugu bolgede rastlanan her kulun kutsal oldugunu bilmeyen Parsifal vurmustur. Perde
kapanmadan 6nce sahne degisir ve Gral Kalesi’nin erguvan renkli 1siklar sagan tapinagin i¢i (bkz Resim
1.1) goriliir. Gurnemaz Parsifal’i kaleye getirmis ama daha sonra 6fkeyle onu kaleden kovmustur.
Birinci perde bu sekilde sona erer.

Ikinci perdede Klingsor’un sihirli saray1 goriiliir. Klingsor diigmani olan Parsifal’in yaklastigini goriince
Kundry’ye onu bastan ¢ikarmasin1 emreder ama Kundry bunu basaramaz. Sahne degisir ve Klingsor’un
sihirli bahgesi goriiliir. Sahnede Kundry, Parsifal ve Klingsor bulunmaktadir. Klingsor’un firlattig
mizrag1 kapan Parsifal havada bir hag ¢izer ve o anda sihirli bahge yerin dibine batar, Parsifal uzaklagir
ve perde iner.

Resim 1.2 “Parsifal”, Gral sovalyeleri toplulugu ve Gral Kab1 Kaynak: URL 2
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Ucgiincii perdede Gral Kalesi civarinda giizel bir bahar manzarasi gériiliir. Gral kalesini kurtarip kral
olmakla miijdelenen kisinin Parsifal oldugu anlasilir. Kral olan Parsifal’in ilk isi kutsal pinarda
Kundry’yi yikayip onu kétiiliiklerden arindirmak olur ve hep beraber kaleye girerler. Sahne degisir ve
eski Kral Titurel’in cenaze toreni yapilmaktadir. Parsifal elindeki kutsal mizrakla Amfortas’in yarasina
dokunarak onu iyilestirir ve Amfortas’in krallik gorevi Parsifal’e geger. Bunun miijjdesi olarak
Parsifal’in baginin iistiinde beyaz giivercinlerin uctugu goriiliir. Parsifal Gral Kabi’ni (bkz Resim 1.2)
diz ¢6ken sovalyelere uzatirken perde iner (Altar, 2000: 316-319).

Gorildigi tizere Gesamtkunstwerk 6geleri agisindan sahne diizenine bakildiginda kullanilan katedral
ve kale dekorlarinda, tapinak sahnesinde mimari; sahne gerisinde kullanilan arka plan manzaralarinda
ise resim sanatindan faydalanilmistir. Wagner Leit-motif teknigine Parsifal’de de yogun bir sekilde yer
vermistir. Wagner’in Parsifal’de yer verdigi motifleri kisaca 6zetlemek gerekirse; “son yemek” motifi,
“Gral” motifi, “Klingsor’un Biiylisii” motifi, “Parsifal” motifi, Lohengrin’den alinan “kugu” motifi,
“Monsalvat’in Can1”, Kundry’nin “At Siirlisii”, “Pismanlik”, “Kefaret”, Kundry’nin igkenceli “Kis
Uykusu ve Uyanis1” motifleri, tahta nefeslilerden “Baglilik” motifi, Titurel’in “cenaze téreni” motifi,
“Bereket” ve “Vaftiz” motifleri sayilabilir (Satir, 1984: 261-288).

Wagner’in Parsifal’de getirdigi temel miizikal dramatik yenilikler arasinda yukarida da anlatildig iizere
oyunun ii¢ perdede sergilenmesi ve finalin {igiincii perde ile birlestirilmesi gelmektedir. Diger taraftan
belirtmek gerekir ki birinci ve ikinci perdede perde kapanmadan sahnenin degismesi esasen teknik bir
gereklilik olmayip tamamen dramatik bir olaydir (Miiller ve Wapnewski, 1992: 475).

Parsifal’de dikkati ¢eken ikinci husus ise Wagner’in miizikal dramasmin diyaloglara dayanmasidir.
Soyle ki, toplu sarki sdylemeye veya koroya istisnalar hari¢ yer verilmemistir. Parsifal Wagner’in,
karakterlerin bir arada sarki sdylemesine izin verilmeyen tek miizik dramasidir.

Ug perdede de koro sahnelerinin bulunmasi, ézellikle birinci ve ikinci perdelerde yer alan koronun
miizikal agidan biitiin eserin en can alic1 6gelerini barindirmasi Parsifal’in diger bir 6zelligidir (Miiller
ve Wapnewski, 1992: 475).

6.2. Cage ve Cagdas Sanata Getirdigi Yenilikler: Europeras 1&2

Cage’in ilk donem yapitlar1 armonik iligkilerden ziyade ritmik yapilara dayali ¢cogunlukla vurmali
calgilar veya kendi icadi olan hazirlanmis piyanosu i¢in yazdigi calismalardir. Cage’e gore; sesleri
kontrol etmek, onlar1 soyut, mantikli veya sembolik bir seylere doniistirmek kaygisi terk edilmeli,
“seslerin insan {irlinii kurumlarin araglar1 veya insani duygularin digavurumlari” olarak tikildiklari
hapishaneden kurtarilarak kendileri olmalarina olanak taninmalidir (Morgan, 1991: 362). Cage
yasamini, sanatla yagam arasindaki farklar1 ortadan kaldirmaya adamig bir miizisyendir. Onun miizige
getirdigi yenikler kadar miizik felsefesi de dnemlidir. “Yaptiginiz her sey miiziktir” goriisiinii siddetle
savunmustur.

1950’1lerden sonra Cage sesleri 6zgiirlestirmek ve armonik yapilara veya notalara bagli kalmadan beste
yapmak i¢in iki farkli teknik kullanmigtir: rastlanti islemleri ve belirlenmemislik. Cage agisindan
miizikte rastlanti islemleri (chance operations) ile belirlenmemislik (indeterminacy) ayr1 kavramlardir.
Rastlamsal (sansa dayali) teknige dayanan c¢aligmalarda, besteleme siirecinde rastlamsal teknik
kullanilmig, eserin her bir saniyesi bu sekilde tesadiifi olarak sekillendirilmis olsa dahi bestenin
tamamlanmasinin ardindan icraci oniindeki metne siki sikiya bagli kalmalidir (Erol, 2002: 42).

Cage’in Asya felsefesine yakin ilgisi Zen Budizmi’ni de yakindan incelemesine yol agmustir. Boylece
miizikte zar atimiyla rastlantinin getirecegi sonuglarin denemelerine girismistir (Ilyasoglu, 2001: 252).
Rastlamsal teknige dayanan c¢alismalarindan, 1958-1968 arasinda gercgeklestirilen “Cesitlemeler”
dizisinden bazilar1 dans, film, televizyon goriintiileri, 151k etkinligi, efekt, ses ve sahneleme 6gelerini
kapsamaktadir (ilyasoglu, 2001: 248).

Belirlenmemislik (indeterminacy)’te eserin bestelenisinden veya sekillendiriligsinden icrasina kadar her
asamada belirsizlik hakimdir (Erol, 2002: 42). Icraci, o esere verilmis dzel talimatlar disinda, éniindeki
metni diledigi yorumlayacak, hatta isterse notalari soldan saga degil asagidan yukariya veya sondan basa
okuyabilecektir. Dolayisiyla eserin her seslendirilisi yeni bir deneyim olacaktir (Fetterman, 1996: 175).

20. yiizy1lda miizikte belirlenmemislik (indeterminacy) hi¢ kuskusuz Cage ile birlikte gelmis bir egilim
degildir. A. Schonberg, A. Berg, A. Webern ve E. Varese gibi pek ¢cok kompozitor “belirlenmemis”
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eserlere imza atmuslardir. Ancak kuskusuz Cage kuram ve pratik anlamda ¢ok daha farkli bir yerde
duruyordur. Cage belirlenmemis eserlerinde sans kavramina vurgu yapmis ve bu tiir eserlerini bastan
sona rastlamsal teknikle sekillendirmistir. Ornegin Europeras 1&2’de tiim teatral ogeler yani
kompozisyon, oyuncular, aryalar, sahne dekorlar1, aksesuarlar dnceden belirlenmis olmakla birlikte
bunlarin tespiti rastlamsal olarak “I Ching” tekniginin kullanildig1 bilgisayar programi ile yapilmistir.

6.2.1.Europeras 1&2

Europeras 1&2 ilk defa Frankfurt Operasi tarafindan 1987 yilinin Aralik ayinda sahnelenmistir. Adindan
da anlagilacagi tizere iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliim 90 dakika, ikinci boliim ise 45 dakika
stirmekte ve iki boliim birbirinden sansa birakilmig dakikalardan olusan siyah-beyaz bir dublaj film ile
ayrilmistir. Cage bu eserinde yer verdigi rastlanti islemlerini veya diger bir ifadeyle sans eylemlerini, “I
Ching” tekniginin yazi-tura kehanetini gerceklestirmek tizere Andrew Culver tarafindan 6zel olarak
tasarlanan bagimsiz bir bilgisayar yazilim aracilifiyla hayata gecirmistir. Dolayisiyla Cage gelisen
teknolojiyi sanat yaratmak i¢in kullanmustir diyebiliriz. Cage s6z konusu bilgisayar programini hem
orkestra partisyonlarinin belirlenmesinde hem de 1siklandirma, kostiimler, aksesuarlar, dekorlar ve
aksiyonlar gibi operaya 6zgii diger geleneksel 6gelerin belirlenmesinde de kullanmistir (Lindenberger,
1994: 147).

Europeras 1&2 ile ilgili en dikkat ¢ekici husus bilesenlerinden her birinin digerinden tamamen izole
olmus olmasidir. Bunun sonucunda da karsilikli miizikal veya dramatik bir iligkinin bulunmadigi bir
eser ortaya ¢ikmustir. Birbirinden bagimsiz bu 6geler (1s1k, sahne, dekor, aksesuar, miizik, orkestra,
aryalar, kostiim ve danslar) herhangi bir hiyerarsik diizene bagli kalmaksizin performanslarini
sergilemektedirler (Kuhn, 1994: 134).

Resim 2.1 Europeras 1 & 2, Cage, 1987 Kaynak: URL 3

Cage Europeras 1&2’de tiim bu teatral 6geleri birlikte ama birbirinden bagimsiz olarak kullanmistir. Bu
durum sahnede kaotik bir ortam yaratmustir. Oyle ki orkestradaki her bir enstriiman farkli bir partisyon
calarken sahnedeki sanci kendi belirledigi ve sahneye konan TV ekranindaki digital saatin belirledigi
siire boyunca bir aryay1 seslendirmesi, bu sirada sahnedeki dansgilarin lizerinde s6ylenen arya ve ¢alinan
miizik ile alakali olmayan bir imajin yer aldigi panoyu tasimasi (bkz. Resim 2.1), bu esnada tesadiifi
yontemle belirlenmis beyazin farkli tonlarindaki sahne 1siklarinin sahnenin farkli yonlerine dogru
hareket ettirilmesi ve hatta bazen solisti karanlikta birakmasi, orkestra ¢gukuru hareketli bir platformda
bulundugundan orkestra elemanlarinin bir goriiliip bir kaybolmas1 sahnede yasanan kaosa bir 6rnektir.
Diger taraftan sancinin kostiimii olabildigince renkli ama seslendirilen arya ile alakas1 olmayan Cage’in
ansiklopediden tesadiifi olarak belirledigi bir kostiimdiir.

Europeras 1&2’nin miizikal igerigi i¢cin Cage, Gluck’dan Puccini’ye geleneksel Avrupa Opera
Repertuarindan tam 64 eserden her biri 1-16 0l¢iiliik olan enstriimantal pargalari tesadiifi yontemle
secmistir (Fetterman, 1996,170). Yayl sazlar, tahta nefesliler, bakir nefesliler ve perkiisyondan olusan
oda orkestrasindaki her bir enstriimana uygun olan (ancak kendi enstriimanina ait olmayan bir partisyon)
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ama farkli operalardan segilmis partisyon dagitilmistir. Dolayisiyla performans esnasinda her bir
enstriiman ayni anda farkli operalardan partiler ¢almigtir (Kostelanetz, 1996: 133-134).

New York, Purchase’de sergilenen performansta orkestranin biiyiik cogunlugu orkestra ¢gukurunda yer
almis ancak 2 bakir nefesli sahnenin oldukc¢a arkasinda durmuslardir. Orkestra gukuru ¢esitli zamanlarda
orkestrayr yukar1 veya asagi oynatacak sekilde hareketli bir platform iizerinde yer almaktaydi.
Dolayisiyla orkestra elemanlarinin baglar1 bazen sahne seviyesinin altinda iken bazen de boyun ya da
gogiislerine kadar sahne seviyesinin iizerinde kalmislardir (Fetterman, 1996: 171).

Europeras 1&2’°nin kast1 i¢cin 19 sanci, 12 dansci/atlet, 24 kisilik bir orkestra kullanmistir. Ayrica
“Truckera” adi verilen ve New York radyo istasyonu WKCR tarafindan 1987 yilinda yayimlanan
Avrupa operalarindan karisik pargalarin yer aldigr 101 band kaydinin ¢alindig bir teybi eklemistir
(Kuhn, 1994: 133-134). Soz konusu teyp, yaklasik 15 dakikalik araliklarla sahnedeki konusmacinin
sagindan agilarak tasinmakta doniiste konusmacinin solundan kapatilarak sahneyi terk etmekteydi
(Fetterman, 1996: 171).

Europeras 1&2 ‘de miizikal bir sdylem veya s6z dizimi amaglanmadigindan sefin idaresine de ihtiyag
duyulmamistir. Her bir solist, oyuncu veya miizisyen bilgisayar programi vasitasiyla saptanan
hareketlerini, orkestranin bulundugu cebe ve sahne arkasina yerlestirilen televizyon ekranindan
yayinlanan digital saat yardimryla kendi idare etmektedir (Fetterman, 1996: 170).

19 farkli ses ¢esidi oldugu i¢in Cage,19 sanci kullanmistir. Sancilar Cage’in yine tesadiifi yontemle
belirledigi aryalar arasindan kendilerine en uygun olani se¢migler ve performans esnasinda sef olmadigi
icin, sahneye konan televizyon ekraninda beliren digital saati takip ederek sahneye girmislerdir. Sahnede
kalig siireleri bilgisayar programi tarafindan tesadiifi yontemle belirlenerek digital saatte gosterilmistir.
Dolayisiyla bazi aryalarda, dnce arya baglamig sonra orkestra girmistir. Ancak daha dnce de belirtildigi
gibi orkestra, Cage’in kendileri i¢in belirledigi, baska bir operadan parcalar ¢almistir. (Kostelanetz,
1996: 134) Sancilarin sahnede kalis siireleri tesadiifi yontemle belirlendiginden her bir prodiiksiyonda
farkli kombinasyonlar duyulacagi anlamina gelmektedir (Lindenberger, 1994: 146).

Cage eserde kullanilan kostiimleri, benzer sekilde, farkli ansiklopedi ve kaynaklardan tesadiifi yontemle
belirlemistir. Kostiimler sOylenen aryaya veya sahnedeki hareketlerine gore degil sanciya gore
belirlenmistir. Dolayisiyla operadaki karakter ile kostiimii arasinda herhangi bir iliski bulunmasi
gerekmiyordu. Ornegin Don Giovanni, Ortacag kesisi kostiimiinii giymis olabiliyordu (Lindenberger,
1994: 146). Hicbir oyuncu diger oyunculara nazaran star olarak ayirt edilebilecek kadar da siislii bir
kostiime sahip degildi (Kostelanetz, 1996: 134).

Resim 2.2 Europeras 1 & 2, 1987 Kaynak: URL 4

Teatral dekorlar agisindan Cage estetik prensibini genisletmistir. Frankfurt kiitiiphanelerinden buldugu
farkli boyutlardaki sanci, besteci, hayvan imajlarmi biiyiilterek siyah-beyaz olarak panolara bastirmigtir
(bkz. Resim 2.2). Performans esnasinda s6z konusu panolar mekanik sekilde sahneye getirilmis ve isleri
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bitince de sahnenin bir kdsesine birakilmiglardir (Kostelanetz, 1996: 135). Fetterman’a gore; “Cage’in
yarattig1 bu kompozisyonda asil dnemli olan panolarin bagimsiz bir eleman olarak yer almasi degil
gorsel sanat eserlerinin performansa dahil edilmis olmasidir.” (Fetterman, 1996: 177).

Resim 2.3 Europeras 1&2, 1987 Kaynak: URL 5

Europeras 1&2’de alisilmisin disinda kullanilan sahne aksesuarlari ise; banyo kiiveti, tabut (bkz.
Resim.2.4), kap1 (bkz. Resim 2.1), salincak, saksi ¢igegi, biiyiik bir trisiklet (bkz. Resim 2.3), iplere
saril1 bir hali, cip, tizerlerinde “M”, “A”, “N” ve “E” harflerinin bulundugu 4 adet ayakli panodur (bkz.
Resim 2.4).

Resim 2.4 Europeras 1&2, 1987 Kaynak: URL 6

Isiklandirma ve 151k oyunlar1 6zel olarak tasarlanan bilgisayar programu tarafindan tesadiifi yontemle
kontrol edilmistir. Kullanilan 1siklar beyazin gesitli tonlarindan olusmustur ¢linkii Cage, kostiimlerin
kromatik degerinin degismesini ve bazi oyuncularin digerlerine gore daha fazla dikkat cekmesini
onlemek istemistir (Kostelanetz, 1996: 135). Tim gosteride sadece iki kere renkli 1s1k kullanilmugtir.
Bunlardan ilki 151.1 numarali sancinin yiiziine 30 saniye boyunca mor 151k verilmesi ve ikincisi de 154.2

numarali sancinin tizerine 1 dakika 55 saniye boyunca yesilimsi sar1 bir 11k tutulmasidir (Fetterman,
1996: 177).

Sekil 1.1°de de goriilecegi lizere Frankfurt Operasinin zemini, “I Ching” tekniginden esinlenilerek tipki
bir satrang tahtasi gibi 64 kareye boliinmiis ve sahne {izerinde performanslarini gerceklestirenlerin ve
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sahne aksesuarlarinin hareketleri ve pozisyonlar1 bu satrang karelerine gore koreografilenmistir. Cage
oncelikle oyuncularin muhtemel hareketlerinin bir listesini olusturduktan sonra satrang tahtasi
bicimindeki sahnedeki hareketlerini ve sahnede bulunma siirelerini bilgisayar programi vasitasiyla
tesadiifen belirlemistir. Bilgisayar programcisi Culver’e gore bu sayede oyuncularin sahnede ¢arpismast
engellenmistir (Fetterman, 1996: 171-173).
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Sekil 1.1 Frankfurt Operas1 Sahne Diizeni Kaynak: Kuhn, 1992: 608.

Cage, Europeras 1&2’de yer alan her bir aksiyonu, eserin kompozisyonunu, oyunculari “Gnceden
belirlemis” ancak hangi aksiyonun ne zaman gergeklesecegini, hangi sancinin ne zaman sahneye
¢ikacagii, ne kadar sahnede kalacagini sans yontemine yani Ozel olarak tasarlanan bilgisayar
programina birakmistir. Dolayisiyla eserin sahnelendigi her bir performansta aymi arya farkh
mizansende sdylenmistir. Diger bir ifadeyle ayni1 arya her bir performansta ya ¢6p kovasinin i¢inde ya
bir tabutun i¢inde ya da bir banyo kiivetinin iginde sdylenmistir (bkz. Resim 2.4). O aryay1 sdyleyen
sanci ise benzer sekilde ya bir ciple ya da bir baligin karninda sahneye getirilmistir (Kostelanetz, 1996:
135).

Cage, Merce Cunningham Dans Grubu’nun miizik direktorliigiinii yapmaya basladig: yillardan itibaren
miizigin dans hareketlerinden bagimsiz kalmasi gerektigini ve her ikisinin bir arada bagimsiz olmasi ve
birbirleri tizerinde kontrol giiciine sahip olmamalarinin iyi bir sey oldugunu savunmustur (Lindenberger,
1994: 152). Nitekim Europeras 1&2 barindirdigi tiim kavramsal yeniliklere karsin igerigi agisindan belli
bir kurala baghdir. Cage bu kurali “birbirinden bagimsiz 6gelerin gosterisi” olarak nitelendirmistir
(Kostelanetz, 1996: 138).

6.3. Wagner’den Cage’e...

Wagner ile Cage arasinda amaglar1 veya fikirleri bakimindan var olan temel farkliliklar ayn1 zamanda
her iki sanatg1 arasindaki benzerlikleri de ortaya koymaktadir. Soyle ki, Wagner’in opera vizyonunun
temellerini uygunluk (correspondance) yani bireyleri on plana ¢ikarma ilkesine olan inanci
olusturmaktayken Cage’inki belirlenmemislige (indeterminacy) olan inancidir. Dolayisiyla her ikisi de
bilimsel agidan bakildiginda yasadiklart donemin ¢agdas, yenilik¢i, buluscu sanatgilar: sayilmaktadirlar
(Kuhn, 1994: 142).

Wagner’in uygunluk (correpondence) ilkesindeki kararliligi aslinda onun Newton’un statik
kanunundaki gibi sonsuz, objektif gergeklige dayali bir determinist (gerekircilik) olmasindan
kaynaklanirken Cage’in hayati ve eserleri Einstein’in Quantum teorisi ile paralellik gdstermektedir.
Hayata bakis acilarindaki ve bu goriislerin eserlerine yansimasindaki farkliliklara ragmen hem Wagner

I]shsr.com II Journal of Social and Humanities Sciences Research (ISSN:2459-1149) I editor.Jshsr@gmail.com I
1182




Journal of Social and Humanities Sciences Research (JSHSR) ‘ 2020 ‘ Vol: 7 ‘ Issue: 53 pp: 1174-1184

hem de Cage Aristo felsefesini paylasmislardir. Zira her ikisi de sanatin amacinin dogay: taklit etmek
olduguna inanmigtir (Kuhn, 1994: 142).

Wagner’in opera ideali ile Cage’inki arasinda bazi benzerlikler oldugu diisiiniilebilir. Nitekim Cage’in
eserleri, Wagner’inkiler gibi, “felsefi temelleri olan ideallerin” ifadesidir (Kuhn, 1992: 292). Diger
taraftan Wagner ve Cage’in eserlerindeki en temel farklilik onlarin kendi dénemlerini gozlemlemeleri
ve elde ettikleri bulgular1 eserlerine tagimalari ile agiklanabilir. Konuyu biraz daha ileri gotiirdiigtimiizde
bu diisiince bizi Europeras 1&2’nin modern zamanlarin Gesamtkunstwerk’i olabilecegi goriisline
gotiiriir ki pratikte Europeras 1&2, Wagneryan ideal ile tam olarak ortiismemektedir (Kuhn, 1994: 143).

7. SONUC VE TARTISMA

Yapilan incelemelerin ve karsilastirmalarin 15181 altinda son olarak tartisilmasi gereken iki husus
bulunmaktadir. Furoperas 1&2 miizikal bir kolaj mi yoksa Gesamtkunstwerk olarak m
degerlendirilecek? Diger bir ifadeyle gelencksel opera tammi 1s181nda Europeras 1&2 opera ve/veya
muizikli dram sayilir mi saytlamaz mi?

Wagner’in Gesamtkunstwerk konseptinde miizik, ne efendidir ne de hizmetkar, ama paylasilan dramatik
sona ulagsmak i¢in esit olarak ve bir arada varlik gosteren birkag 6geden biridir (Kuhn,1992:292).
Halbuki Cage’in Europeras 1&2 adli eserinde belirli bir son bulunmamaktadir ve miizik, diger tiim
sanatsal Ogeler gibi, tamamen bagimsizdir. Dolayisiyla s6z konusu eserde kullanilan tiim sanatsal
Ogelerin bir sentezinden degil kolajindan bahsedilebilir. Hatta Fetterman’a gore; Cage’in tiyatro eserleri
“drama” sayilamaz bunlar sadece ¢6ziimlenmesi gereken bir krizin ya da ¢atigmanin dykiilendirilmesidir
(Fetterman, 1996: 230).

Patrice Pavis ise, Cage’in Europeras 1&2’sini, kiiltiirleraras1 tiyatro kategorisinde ele almaktadir.
Kiiltiirleraras1 tiyatroda birbirinden farkli kiiltiirlerin tiyatro uygulamalar1 bilingli bir sekilde
karistirilarak melez bi¢imler elde edilir. Bu melezlestirme isleminde kaynaklardan alinan 6zgiin bigcimler
genellikle bir sentez iginde eriyip gider (Nutku, 2008).

Benzer sekilde Kuhn da Europeras 1&2’nin Levinson sistemi ¢ergevesinde doniisiimsel bir hibrid
(karma/melez) sanat formu olarak degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. Hibrid, ¢iinkii opera ve
kolaj teknigini birlestirmis; doniisiimsel, ¢iinkii operadaki kolajlarin etkileri siirekli degisiyor.” Bu
durumda Europeras 1&2, orkestral “igerigi” ve miizikal dram sahnesinde sergilenen operaya 6zgii vokal
Ogeleriyle ki bunlar opera kostiimleri, sahne aksesuarlari, aksiyonlar, 1giklandirma ve bunun gibi seylerle

tamamlanmugtir, kesinlikle bir opera izlenimi vermektedir (Kuhn, 1994: 139).

Buna karsin Europeras 1&2, D.J. Grout’un “opera, sozlerinin tiimii veya biiyiik boliimii sarki olarak
sOylenen, tamam orkestral miizik tarafindan siirdiiriilen, kostlimlii oyuncular tarafindan belirli bir
senaryoya bagli kalarak sahnelenen dramatik bir formdur” taniminda yer alan kriterleri az ¢ok karsilasa
da ne Grout’un ne J.Kerman’in ne de Wagner’in bu eseri opera olarak kabul etmeleri miimkiin degildir.
Kerman’a gore opera, dramanin teatral bir formu degil, miizikal bir formudur. Diger bir ifadeyle opera
biitiintin her bir parc¢ast ve tamami miizikal eklerden olusan bir tiir dramdir. Belirtmek gerekir Ki
Kerman, bu tanima Wagner’in Gesamtkunstwerk’inden esinlenerek ulagsmistir (Kuhn, 1994: 139).

Cage’in, operanin baslangicindan itibaren Monteverdi, Gluck, Wagner ve Strauss gibi teorisyen ve
pratisyenler tarafindan ileri siiriilen geleneksel operaya 6zgii kelime-miizik birlikteligine ulagsma
iddiasina sistematik olarak meydan okudugu (Linderberger, 1994: 152) dikkate alindiginda asil
amacinin zaten bir opera bestelemek olmadigi anlasilmaktadir.

Bernstein, Europeras 1&2’yi Cagevari Gesamtkunstwerk olarak degerlendirmistir (2001:83). Halbuki
Fetterman’a gore basta Europeras 1&2 olmak tizere Cage’in tiyatro eserleri, hem goze hem kulaga hitap
ettikleri igin topyekiin tiyatro (total theatre) olarak adlandirilabilirler ancak burada bahsedilen
“topyekiin tiyatro” kesinlikle Wagner’in Gesamtkunstwerk’i (total artwork) sayilamaz. Zira Wagner,
tek ve biitiinsel bir eserde teatral elemanlarin bir arada i¢ ice gegmesi gerektigini savunurken Cage,
bunlari birbirinden bagimsiz elemanlar olarak kullanmistir (Fetterman, 1996: 230).

Sonug olarak Europeras 1&2’nin operadan ¢ok, operaya getirilmis bir elestiri oldugu sdylenebilir. Tim
teatral 6gelerin “bagimsiz ama birlikte var olmasi” ilkesinden yola ¢ikan Cage, Europeras 1&2’de biitiin
sanatlar1 bir arada ama Wagner’in tam tersi birbirinden bagimsiz olarak kullanmig ve sahnede kaotik bir
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ortam yaratmistir. Kanimca Fetterman, Grout ve Kerman’m belirttikleri gibi Europeras 1&2 Wagner’in
Gesamtkunstwerk’i sayllamaz.

Wagner’in Gesamtkunstwerk’inde tim sanatlar i¢ ice gegerek Oykiiyle biitiinlesmislerdir. Cage’in
Europeras 1&2’sinde ise boyle bir biitiinliik s6z konusu degildir. Bu eser Kuhn’un da vurguladig: gibi
tiim sanatlar1 igeren bir miizikal kolajdir.
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