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HALIT ZiYA USAKLIGIL’iN “BEYAZ SEMSIYE” HIKAYESi UZERINE BiR
INCELEME

OZET

Bu caligmada, tahkiye anlatim tarzinda modern Tiirk edebiyatinin onciileri arasinda gosterilen Halit Ziya Usakligil’in yazdig1
kisa hikayelerden biri olan “Beyaz Semsiye” adli eser, tema ve yapi unsurlart agisindan incelenmistir. Calismanin giris
boliimiinde genel anlamda hikaye ve modern Tiirk hikayeciligi hakkinda kisaca bilgi verilerek Halit Ziya Usakligil’in bu tiirdeki
oneminden s6z edilmistir. Ardindan “Beyaz Semsiye” hikayesinin nesir bilgileri verilerek; hikaye olay orgiisii, konu ve izlek,
sahis kadrosu, zaman, mekan, anlatim teknikleri, anlatici ve bakis agisi, dil ve iisliip olmak iizere sekiz baslik altinda tahlil
edilmistir. Sonug kisminda ise hikaye ile ilgili genel bir degerlendirme yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, Halit Ziya Usakligil, Beyaz Semsiye, tahlil, tahkiye, modern Tiirk edebiyat:

AN ANALYSIS ON “BEYAZ SEMSIYE” STORY WRITTEN BY HALIT ZiYA
USAKLIGIL

ABSTRACT

In this study, "Beyaz Semsiye" (White Umbrella), one of the short-short stories written by Halit Ziya Usakligil, who is one of
the pioneers of modern Turkish literature in the narrative style, was examined in terms of theme and structural elements. In the
introduction part of the study, the importance of Halit Ziya Usakligil in this genre was mentioned by giving brief information
about the story and modern Turkish storytelling in general. Then, by giving the publication information of the story "Beyaz
Semsiye"; the story is analyzed under eight headings: plot, subject and theme, personal staff, time, space, narrative techniques,
narrator and point of view, language and style. In the conclusion part, a general evaluation of the story is made.
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1. GIRIS

Tiirk edebiyatinda hikdye etme seriiveni baslangictan giiniimiize kadar uzanir. islamiyet ncesinden 19.
yiizyilin ortalarina kadarki donemde hikaye, 6zellikleri belli edebi bir form olarak degil, genel bir edebi
ifade tarzi olarak kabul goriir. Anlatma esasina bagl metinlerin tamami “hikaye” kelimesi ile izah edilir.
Bu gelenek Tanzimat ddneminde Bat1 edebiyatindan yapilan terciimeler ile bozulur. Hikaye® “gercek ya
da tasarlanmis olaylar1 ve durumlari” anlatan edebi bir tiir halini alir. Tanzimat’tan itibaren siiregelen
donem igerisinde ise asama asama Bati’nin anlati esaslarina yaklasir. Edebiyatimizin modern
hikayecilik alaninda Bati ile olan makas, zaman gegtike kapanmaya baglar. Glinlimiizde Batili
ornekleriyle yarisir seviyede Tiirkge hikayelere rastlamak miimkiindiir. Bununla birlikte edebi bir tiir
olarak hikdyenin sinirlar1, 6zellikleri ve imkanlar1 edebiyat bilimciler tarafindan arastirilmaya ve
tartisilmaya devam etmektedir.

Hikayeciligimizin doniim noktalarindan biri, Sami Pasazade Sezai’nin 1892’de yayimlanan Kiiciik
Seyler adli kitabidir. Sekiz kisa hikayeden olusan bu eser, “Modern Tiirk Gykiisiiniin ilk 6rnegidir.”
(Canbaz, 2000: 91). Sezai’nin hikayelerini okuduktan sonra kisa hikaye tiiriinde kalem oynatmaya
basladigini ifade eden Halit Ziya Usakligil®, “tahlil ve teknik kurulustaki basarisinin yaninda verimliligi

! Baz1 Tiirkge kaynaklarda “dykii” olarak da karsilik bulur.

2 Halit Ziya Usakhgil, Kii¢iik Seyler’den etkilenerek kisa hikdye yazmaya basladigii Kirk Yl isimli hatira kitabinda anlatir. Ayrintil bilgi igin
bkz. Kirk Yil (1969). istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri: s. 303. Ayrica, Hikdye (1891) adh kitabii okudugumuzda heniiz 20’li yaslarin
baginda olan Halit Ziya Usakligil’in Avrupali edebiyatgilar dikkatle takip ettigini ve inceledigini goriiriiz. Bu gayret ve sonucunda elde ettigi
birikim onun kisa hikaye tarzina gegmesinde bahsedilmesi gereken bir diger faktordiir.
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ile” (Su, 2000: 15) edebiyatimizda kisa hikaye gelenegini kurmus biiyiik bir yazardir (Huyugiizel, 2010:
106).

Halit Ziya Usakligil’in miiellifi oldugu hikayelerin tamamina yakini kitap halinde ve Latin harfleriyle
tekrar yayimlannugtir. Buna gore hikayeler on yedi ayri kitapta toplanir.®> Omer Faruk Huyugiizel, bu
kitaplarda kisa hikaye* olarak dikkate almamiz gereken eser sayisini yiiz yirmi bes (125) olarak tespit
etmistir.> Bu hikdyelerden biri olan “Beyaz Semsiye” ele aldig1 konunun karmasikligi ve dikkat gekiligi
bakimindan degil Halit Ziya’nin incelikli tislubuna ve dis diinyay1 yorumlarken kurguladigi saglam
bakis agis1 ile nesnelere yakindan bakisina drnek gosterilebilecek bir metin olarak karsimiza ¢ikar.

2.  “BEYAZ SEMSIYE” HIKAYESININ TAHLILi

“Beyaz Semsiye”, Halit Ziya Usakligil’in [kdam gazetesinde nesrettigi hikayelerinden secilerek
1314/1898-1899 yilinda yayimlanan Kiiciik Fikralar kitabinin tiglincii boliimiinde yer alir. Daha sonra
1911 yilinda yayimlanan Solgun Demet kitabinda yedinci hikdye olarak yeniden okuyucu ile bulusur.

2.1. Olay Orgiisii

Hikaye, anlaticinin pencereden rthtimi seyrederken beyaz, zarif bir semsiye gérmesiyle baslar. ipek
kurdele ve piiskiillerle siislii, ufak bir temevviic-ii rakkasdne ile yiiriiyen bu semsiyenin sahibi Zerrin
isminde geng bir kizdir. Zerrin, annesiyle birlikte rihtimda dolasirken sevdali oldugu geng zabit ile
karsilasir. 1ki As1ik bakislarmi birbirine cevirmeden yollarina devam ederler; 1akin aralarindaki hevd-yi
ask anlaticinin dikkatinden kagmaz. Bu olayin tizerinden birkag ay kadar bir zaman gecer. Bir giin ayni
pencereden rihtimi seyreden adam bu iki genci tekrar goriir. Cift evlenmis, ailece Goksu’ya gezmeye
gitmektedir. Onlarin saadetini géren anlatict bu mutlulukta kendisinin de bir payr varmis gibi ¢ok
sevinir.

Bes yil sonra bir karsilasma daha gergeklesir. Kalbindeki ufak bir iiziintiiden kurtulmak i¢in Bogaz
havasi almak isteyen adam vapura binmek {izereyken birden Zerrin’i ve kiigiik ¢ocugunu goriir. Geng
kadin bes yil onceki neseli ve civil civil halinden bir hayli uzaktir. Elindeki semsiyeden {istiindeki
carsafa kadar her sey siyahlar iginde; yiiziindeki keder bir faciayr anlatir niteliktedir. Vapur ilerlerken
Zerrin’in sanki birini artyormus gibi uzun uzun Hisar’daki mezarliga baktigini fark eden adam, geng
zabitin 06ldiglni anlar. Cocugun uzun boylu, basi kalpakli bir zabiti babasina benzetmesi iizerine
Zerrin’in gozlerinden yaslar dokiildiiglini goriince liziintlisiinden kahrolur. Bu tesadiif her hatirladiginda
onu kederlendirecek bir ani olarak kalacaktir.

2.2. Konu ve izlek

Olay orgilisiinde goriildigi gibi “Beyaz Semsiye” adli hikdye, konu itibariyle ¢ok 6zgiin degildir.
Birbirine asik olup evlenen ciftten birinin, evliligin ardindan kisa siire igerisinde 6lmesi ve geride kalan
esinin ¢ocuguyla yagsamina devam etmesinin 6tesinde dikkate deger bir husus yok gibidir. Ancak burada,
sanat¢inin en basit konuyu bile nasil ¢ekici hale getirdiginin, {islubun her durumda ele alinan konuyu
stra dis1 kildiginin somut 6rneklerinden birini goriiriiz.

“Halit Ziya Usakhgil’in, ait olduklar: dénemin bazi ozelliklerini gosteren hikdyelerinin sayisi
cok azdwr. Bir baska yaklagimla yazar, yasadigi donemleri hikdyelerinde yansitmaya pek énem
vermemigtir. Bunda, ice doniik mizacinin ve hikdyelerine insanmn kendisine agirlik verme, onun
psikolojik yapisini on plana ¢itkarma egiliminin etkisi biiyiik olmugstur.” (Sazyek, 1990: 249).

Inceleme metnimiz olan “Beyaz Semsiye” adli kisa hikdye, onun bu minvalde yazdig1 eserlerinden
birisidir. “Beyaz Semsiye™yi 6zel kilan, anlatilan konudan ziyade bir konuya yogunlagan yazarin genis

3 Yayin yillarina gore kitaplar: Tuhfe-i Letaif (1893), Nakil (4 c. 1893-1895), Kiiciik Fikralar (3 c. 1897-1899), Bir Yazin Tarihi (1900), Solgun
Demet (1901), Bir Siir-i Hayal (1914), Sepette Bulunmus (1920), Beyaz Semsiye-Elfin, izdivac-1 Miiteyemmin-Aksamct, Mayis Pazari-Bir Deli
(?), Bir Hikdye-i Sevda (1922), Hepsinden Act (1934), Aska Dair, Onu Beklerken (1935), [htivar Dost (1937), Kadin Pengesi (1939), Lzmir
Hikayeleri (1950). Omer Faruk Huyugiizel’in bu kitaplarin bazilar1 hakkinda verdigi bilgilerin ayrintilari icin bkz. sayfa 96-97.

4 Kaynaklarda bu edebi forma iligkin farkl adlandirmalara rastlanabilir. M. Kayahan Ozgiil (2005), “Hikayenin Romani1” baslikli makalesinde
“kisa hikaye (short-short story)” adlandirmasini kullanir ve bununla ilgili agiklamalarda bulunur. Ayrmtili bilgi igin bkz. sayfa 36. Omer Faruk
Huyugiizel ise “kisa hikaye” yerine daha ¢ok “kiiciik hikaye” adlandirmasini kullanmay: tercih etmistir.

5 Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakhgil’e ait kiigiik hikdye sayisimn hangi sebeplerle 125 olarak tespit edildigini kitabindaki dipnotta
aciklar. Ayrintili bilgi igin bkz. sayfa 97.
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ve ayrintili betimlemeleri ile Gslubundaki incelik ve keskinliktir. Yazar, bu eserinde hayatimizda sikg¢a
rastlanan bir olay1 semsiye metaforu lizerinden sira dig1 bir anlatimla bulusturmaktadir.

“Beyaz Semsiye”, “konu olarak bir kizin asik olma, evlenme ve dul kalma seriiveninin, dolayisiyla
hayatinin bes yillik boliimiiniin basi ve sonu olarak iki kisim halinde anlatildig1 bir hikayedir.” (Aslan,
2008: 217). Halit Ziya Usakligil, bu hikayesinde yasamin gergekleri karsisinda yenik diismiis umutlar
ve hayaller vardir (Deveci, 2014: 177).

Omer Faruk Huyugiizel (2010: 99), Halit Ziya Usakhgil’in ‘kii¢iik hikdye’lerini konu agisindan
degerlendirirken kitabinin bir yerinde “Bu hikdyelerde bazan da kocasini Kkaybettikten sonra
cocuklarinin biitiin yiikiinii istlenmek zorunda kalmis kadinlarin hayati vardir” der ve “Beyaz Semsiye”
hikayesini de 6rnek olarak verir. Yazarin burada ifade ettigi durum inceledigimiz hikaye i¢in biitiintiyle
gecerli olmasa da, hik@yenin son sahnesinde anlaticinin anneyle cocugu birlikte goérmiis olmasi ve
annenin hiiziinlii durusu, ¢ocuga bakma sorumlulugunun anneye birakilmis olduguna dair bir kanaate
ulastirir.

Hikayenin izlekleri ise mutluluk ve 6liim sonrasinda gelen ac1 ya da mutlu bir evlilige dair hayaller ve
yasanan hayal kiriklig1 seklinde ifade edilebilir.

2.3. Sahis Kadrosu

Olaylardan ziyade duygularin 6n planda oldugu bu hikayede kalabalik bir sahis kadrosu goriilmez.
Hikayedeki kisilerin tamami anlaticinin bakis agisindan verilir. Anlatilanlarin merkezindeki kisi
Zerrin’dir. Bakimli, giizel bir geng kiz olan Zerrin’in ince, pembe-beyaz bir yiizii, rengi uguk dudaklari,
mavi-yesil ve sarinin alacasinda giiliimseyen gozleri, sade ve hos bir kiyafeti vardir. Bilhassa ¢evikligi
ve neseli tavirlariyla kendisini seyreden adamin dikkatini ¢eker. Anlatict geng kizin dig goriiniisiinii,
tebessiimiinii, adeta hayata dair mutlulugunu aksettiren ¢esitli renklerden miitesekkil kiyafetini ve beyaz
semsiyesini uzun uzadiya tasvir eder. Bundan kasit anlaticinin okuyucuya Zerrin’in ruh hali hakkinda
bilgi vermek istemesidir. Heniiz 6mriiniin baharinda olan gen¢ kiz o yasina kadar hicbir keder
yasamamis, aydinlik hayallerinin oniinden karanlik bir renk gegmemistir. Hayattan keyif alan ve
anlaticiyr kadinst giizelligiyle degil, bu nesesi ile etkileyen Zerrin hikayenin basinda mutlulugun
timsalidir. Fakat hikdyenin sonunda esinin 6liimii nedeniyle biiyiik bir ac1 yasar ve karamsar, gézyasiyla
yikanmis zannedilen ylizii; miithis bir limitsizlikle bakan gozleri ile etrafina hiiziin dagitir.

Oliimiiyle Zerrin’i mutluluktan koparip biiyiik bir actyla birakan kocasi, bu ag¢idan hikayenin kirilma
noktasini teskil eder; ancak hakkinda bildiklerimiz oldukga sinirlidir. Metinde ismi zikredilmeyen bu
geng uzun boylu, ince yapili, yakisikli, sirmali setresi, kirmizi seritli pantolonu olan bir subaydir.
Zerrin’le rithtimda karsilastiklarinda sanki onu gormemis gibi hi¢ bakmadan ge¢ip gider ama
yiriiyiistindeki gayr-1 tabiilik heyecanin1 ve gen¢ kiza olan agkimi anlaticiya hissettirir. Subaym
anlatildigi tek sahne bundan ibarettir.

llerleyen kisimlarda hikayeye bir kisi daha katilir. Anlaticinin Zerrin’le son karsilasmasinda yaninda
gordiigii cocuk, bu geng ciftin kiigiik kizidir. Onun adi da bilinmez. Altin renkli saglari omuzlarina
dokiilmiis bu giizel ¢ocuk heniiz bes yasina bile varmamis olmasina ragmen ¢ocukluk nesesinden uzak,
validesinden sirayet eden bir hiiziinle siikiit ederek, etrafina dalgin gézlerle bakarak yasadigi elemi
gosterir. Hikayenin sonunda annesine sordugu soru babasina karsi merakini ve 6zlemini anlatmakla
beraber hikdyedeki drami en iist noktaya tasir.

2.4. Zaman

Hikayenin yazilis tarihine dair herhangi bir bilgi yoktur. Ancak anlaticinin, Zerrin’in kiyafetlerini tasvir
ederken ‘yeldirme’, ‘ferace’, ‘carsaf’, ‘semsiye’ gibi giysi ve aksesuarlara yer vermesi; zabitin ‘kalpak’,
‘pantolon’ ve ‘setre’ giydigini belirtmesinden -yiizy1l, y1l gibi belli bir zaman dilimini isaret etmek dogru
olmasa da- olaylarin modernlesme siirecindeki Osmanli toplumunda gectigini tahmin edebilmek
miimkiindiir.°®

® Osmanli Devleti’nde 1827°de askerlerin, Ingiliz ve Fransiz askerlerinin giyim tarz1 érnek alinarak “setreli ve pantolonlu; epoletli, ¢ift diigmeli
uniformalar’ giymelerinin kabul edildigi bilgisini Nergiz Gahramanli’nin (2013) “Servet-i Fiinun Romancilarinin Romanlarinda Mekan Egya
Kiyafet” baslikli doktora tezinden 6greniyoruz. Ayrica s6z konusu tezi inceledikten sonra, “Beyaz Semsiye” hikdyesinde bahsi gecen mekan,
esya ve kiyafetlerin Servet-i Fiinun dénemi romanlarinda da siklikla kullanildigini; bu agidan hikayenin -yazilis zamani giin, ay, y1l gibi bilgiler
yoniinden belirsiz olsa da- Servet-i Fiinun dénemi edebiyat anlayisi dahilinde kaleme alindigini ifade etmek miimkiindiir.
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Kurgusal zaman Nurullah Cetin’in Roman Céoziimleme Ydntemi (2013) adli kitabindaki deyisiyle ‘nesnel
zaman’’ olarak bes yillik bir siireyi kapsarken olaylar ‘vaka zamani’® kavramiyla 6zdeslestirdigi
atlamalar ve kesintiler ile yani nesnel zamanin tamami kullanilmadan okuyucuya aktarilir.®

2.5. Mekan

Halit Ziya Usakligil’in bu hikdyesinde mekéan bir fon gibi degil islevsel olarak kullanilir. Mekén olarak
ilk 6nce ‘pencere’ karsimiza ¢ikar. Anlatici biitiin olaylara rahatca gozlem yapabilme firsat1 buldugu bir
pencereden sahit olur. Diger bir mekan ‘rithtim’ ise konumu itibariyle asiklarin karsilasmasina imkan
verecek bir 6zellige sahiptir. Ayrica Goksu, Bebek Koyu, Hisar, Bogaz gibi Istanbul’daki ¢esitli bolgeler
ve rastlantiya elverigli bir mekén olan ‘vapur’ metinde yer alir. Mekanlara dair tasvirlere rastlanmaz.
Anlatilanlara gergeklik kazandirma ve atmosfer yaratma gorevini istlenirler. Hikdyenin bir yerinde
anlatic1 da buna vurgu yapar:

“Bu ne tuhaf kdy! Bogaz'in -edebi bir bahar bahgesi olan bir yerin- tesir-i hevdsindan olsa
gerektir, iki ay evvel yekdigerine karst geldikleri zaman gozlerini indiren sarigin kizlarla geng
zabitleri iki ay sonra kari koca olmus Goksu yva gidiyorlar goriiyorsunuz. Asklarinda bir netice-
i mesudenin teehhiiriinden bizdr olanlar buraya gelsinler.” (Usakligil, 2004: 188-190).

Boylece mekéan, insanin i¢ diinyasina dogrudan dokunma islevinin yani sira insanlar1 yan yana getiren,
bulusturan, yakinlastiran bir islevle de karsimiza ¢ikmis olur.

2.6. Kullanilan Anlatim Teknikleri

Halit Ziya Usakligil kisa hikdyelerinde genellikle konu, kisiler, {islup ve anlatim teknigi agisindan
romanlarindaki tarzini korur. “Onlar kii¢iiltiilmiis bir roman yahut roman olmaga miisait birer kii¢iik
hikayedir.” (Levent, 1938: 151). Genellikle olaylarin ve diyaloglarin az oldugu kisa hikayeler yazmayi
tercih eder. Yani yazar hareket unsurundan ¢ok, etki unsurunu énemser. “Bu yazilarda en fazla goze
carpan hususiyet, bir hicten, sayfalarca uzayip giden bir hikdye mevzuu c¢ikarmakta gosterdigi
kudrettir... Sadece iislupguluguyla, tasvir ve hikaye etmedeki kudretiyle bizi teshir etmek ister. Zati onda
en hakim vasif da budur.” (Levent, 1936: 82).

“Beyaz Semsiye”de bahsedilen duygular hayatin i¢indendir ve metnin kurgusu gayet sadedir. Halit Ziya
Usakligil’in giiclii iislubuna ek olarak, hikayeyi degerli kilan bir bagka husus anlatim teknigidir ki bu
noktada figiiratif unsurlar 6n plana ¢ikar. Bu metinde esya gelisigiizel yerlestirilmis bir unsur olarak
degil, kisilerin hayata bakislariyla iliskilendirilerek anlatima dahil olur. Hik&yenin izlegini olusturan
mutluluk ve keder kisilerin davranislar1 ya da konusmalari araciligiyla degil figiiratif unsurlar iizerinden
okuyucuya aktarilir.

Ismet Emre (2016: 322) roman ve hikdyede yer alan kisilerin ruh diinyalar1, onlarin davranislar1 hatta
fiziksel goriintiilerinden hareketle hangi kategoriye yerlestirilebileceklerine dair bilgilerin en genis
oranda psikoloji biliminde bulundugunu ifade eder. Hikayenin baskigisi Zerrin’in dig goriiniisii, 6zellikle
semsiyesinde se¢mis oldugu beyaz ve siyah renkler insan psikolojisi agisindan incelendiginde birtakim
verilere ulasilabilir. Nitekim renklerin insan yasamindaki yerini arastirmaya ydnelik yapilan bir tez
calismasinda siyah rengin kisilerde ¢agristirdigi duygular arasinda hiiziin, karamsarlik/k&tiimserlik,
matem, 6liim bas siralarda yer alirken; beyazin ¢agristirdigi duygular arasinda mutluluk géze ¢arpar
(Ustaoglu, 2007: 124-125). Dolayisiyla anlaticinin Zerrin’in semsiyesini ve kiyafetlerini tasvir edisinde
bilingli bir tavir s6z konusudur. Metne ismini veren ‘beyaz semsiye’ neseyi, hayattan zevk almayi
sembolize eder:

“Beyaz, zarif bir semsiye... Penceremden rihtima bakarken en evvel uzaktan -bir miiddet i¢in
denizlerden kagarak biraz da rihtimlarin iizerinde seyerana ¢ikmus kiigiik, suh, hoppa bir
kopiiklii dalga gibi- ufak bir temevviic-ii rakkasdne ile yiiriiyen bu semsiyeyi gordiim... Onu
gordiikten sonra her seyi unuttum, yalniz ona bakiyordum, halinde, megyinde hissedilen bir sey

7 Ayrintih bilgi igin bkz. sayfa 127.

8 Ayrmtili bilgi igin bkz. sayfa 129.

9 Hakan Sazyek (1990) “Halit Ziya Usakligil’in Hikayelerinde Zaman Ogesi” baslikli yazisinda farkl bir adlandirma ile hikdyelerde zamanin
kullamhsini “I¢ Zaman” (“Dar Zaman”, “Genis Zaman”) ve “Dis Zaman” lgiitlerine gore kategorize etmistir. Buna gére “Beyaz Semsiye”
deki “i¢ zaman” bes yillik bir siireyi kapsadigi igin “genis zaman” kesitinde yer alir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. sayfa 245-246.
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bu beyaz semsiyenin biitiin semsiyeler silsilesi icinde en nesedar, en sebiik-dil bir kii¢iik yaramaz
oldugunu ta uzaklardan tefsir ediyordu...” (Usakligil, 2004: 178).

Mamafih o talihsiz olaydan sonra vapurda karsilastiklarinda Zerrin’in semsiyesi ve kiyafetleri tamamen
-matem ve timitsizligin rengi- siyahtir:

“O zaman iskele ile vapur arasindaki kopriiciik ile onlari arka kamaramn yan tarafina sevk
eden kisa yolun miiddet-i mesafesinde Zerrin’i gozlerimle takip ettim. Simdi elinde artik kapalt
duran siyah semsiye, arkasinda siyah bir carsaf, ellerinde yine siyah eldivenler vardi... Hep
siyah!... Benim bes sene evvel beyazdan, eflatundan, saridan teskil ettigim demet icin bir leke
olan o reng-i siyah bugiin o demeti kdimilen sarmis bir siitre-i matem idi. Yine aym zarafet,
semsiyesiyle carsafinda ayni edd-y1 temayiiz, yiiriiyiisiinde biraz daha ciddiyetle ayni biiy-1
sebab vardi. Fakat bunlar kdffeten bir hevd-yi hiiziin icinde dalgalanarak gegiyordu.”
(Usakligil, 2004: 192).

Belki hikayedeki olumludan olumsuza, mutluluktan mutluluga gecis simgesi olarak rengin disinda bir
de Zerrin’in yiiz betimlemesindeki parlakligin yitip yerini solgunluga birakisi eklenebilir ki bu da yine
zimni bir renk gondergesi olarak diisiiniilebilir.

Halit Ziya Usakligil i¢in elbise ve siis ziyadesiyle dnemlidir. “Ailesinin ve 6rnek aldigi batili yazarlar,
ozellikle Balzac, Flaubert, Stendhal, Bourget ve Goncourt Kardesler’in tesiriyle Halid Ziya eserlerinde
mekan, esya ve kiyafete ayr1 bir deger verir ve onlar gibi insan ile i¢cinde yasadigi mekan, dekor, esya
arasinda miinasebetler kurar.” (Kerman, 1995: 185-186). Zeynep Kerman’in yazarin romancilii igin
yapmis oldugu bu tespit, “Beyaz Semsiye” hikayesinde de gecerlidir.

Halit Ziya Usakligil, hikayesini rastlantilar yardimiyla kurgular. Neden-sonug iliskisine dayal1 bir olay
akig1 goriilmez. Zerrin’in subayla rihtimda kargilagsmasi, anlaticinin aralarindaki aska ve birkag ay sonra
aile saadetine taniklik edisi ve son olarak da geng¢ kadin1 vapurda mutsuz bir halde gérmesi hep tesadiif
eseridir.

Edgar Ellen Poe’nun bir hikdyede vazgecilmez gordiigii noktalardan ‘tek etki yaratma’ (Yumusak
Canbaz, 2013: 2) “Beyaz Semsiye”de tezat lizerinden saglanir. Baglangigta mutluluk ve hayata baglilik
had sathadayken son kisimda ac1 ve yeis hikdyeye hakim olur. Bu beklenmedik sonu¢ okuyucunun
iizerinde daha biiylik bir etki birakir. Biitiin bu degisimlerin semsiye sembolii lizerinden sunulmasi da
okuyucunun dikkatini tek bir noktaya toplayarak doniisiimii semsiye nesnesi lizerinden temasa ettirir ki
bu da elbette Halit Ziya’ya 6zgii bakis ve anlatimin giiciinden kaynaklanir.

2.7. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Yapisal terkibi saglayan unsurlardan biri olan anlatici, hikdyeyi sunma tarzi agisindan ‘“Beyaz
Semsiye”de hakim anlatict sifatiyla varlik gosterir. Anlatict hem disaridan bir gbzlemci olarak olani
biteni izler, kisilerin neler yaptiklarini goriir hem de zihinlerinden gecenleri ayrintilartyla bilir.
Anlaticinin Zerrin’i pencereden seyrettigi boliimdeki su ifadeleri hakim anlatici tipine giizel bir drnektir:

“Annesine bir seyler anlatan dudaklarinda seri bir hareket, yorulmaz bir kipirdaklik; her saniye
bir tarafa bakan gézlerinin in’itdfinda bir faaliyet, lisenmez bir ¢eviklik vardi. Bunlar size heniiz
miinevver simd-y1 hiilyasindan bir reng-i muzlimin ge¢medigini, bu viicudun pigindeki hayattan
cilgmncasina eglendigini, takrir ediyordu, hiffet-i ifade-i Simasindan toplanabilen yegdne mand-
i endise sunlardi: “Su elimdeki semsiye ile iizerimdeki yeldirmeden bahtiyarim. Simdi biiyiik
bir tasavvurum var. O kadar biiyiik bir tasavvur ki diin gece denizin iizerinde kamerin ziyalarina
dalarak derin derin bakarken biitiin zihnim onunla mesgul idi. Sularda giymek icin harikulade
bir carsaf diisiiniiyorum: Ust pesleri yukaridan asagiya sarkacak kadar uzun, sonra gériilmemis

bir etek, ona bir yenilik bulabilsem...” (Usakligil, 2004: 182).

Hikayede hakim anlaticinin her seyi bilme vasfindan dolay1 birtakim hatalar da goriiliir. Bunun en
belirgin 6rnegi hikaye kisilerinin yaslari meselesinde ortaya ¢ikar. Anlatict Zerrin’i ve esini hig
tantmamasina ragmen Zerrin’in on alti, subayin yirmi bes yasinda olduklarini bilir. Boylelikle anlatici
dogalliktan uzak konuma gelir. Bu durum hikayenin gerc¢ekligini zedeleyen bir unsur olarak karsimiza
cikar.
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Anlatic1 gbzlem yetenegi ile 6n plandadir. Hikaye onun gordiiklerini aktarmasi tizerine kurgulanir. Halit
Ziya Usakligil’in hikayeciligini inceledigi makalesinde, Hakan Sazyek’in de belirttigi lizere;

“Gozlem, onun dykiilerinde basvurulan en oncelikli teknik 6geler arasinda bulunur. Yazar,
konularimi genellikle hayatin gerceklerini gozlemleyerek olusturmustur. Ancak, ¢ogu kez bu
gozlemin,  odykiilerin  ilerleyen  kisimlarinda  yerini  anlatici-yazarin  imgelemine,
duygulanmalarina, tasavvurlarina biraktig dikkat ¢eker. Bir baska deyisle Halit Ziya, bir¢ok
oykiisiinde gozlemden hareket etmis, bu yolla elde ettigi malzemeyi imgelemi ile zenginlestirmis,
genisletmistir.”'°

“Beyaz Semsiye”de de yazarin; ferdin mutluluguna, hayallerine, hayat karsisinda maglup olusuna ve
teesstirline dair gozlemlerini muhayyilesi ile birlestirerek kaleme aldig1 goriiliir.

Halit Ziya Usakligil’in hassas mizaci hikdyenin anlatici figiiriinde kendisini hissettirir. Anlatic1 sadece
bir gbzlemci olarak kalmaz; Zerrin’e, onun yasadig1 saadet ve actya romantik bir duyarhlikla yaklagir.
Geng kizin evlenip mutlu olmasindan kendisine bir pay ¢ikaran anlatici, bes yil sonra onu mutsuz
goriince bu talihsizlige sanki kendisi sebep olmus gibi fazlasiyla tiziiliir.

2.8. Dil ve Uslip

Hikéyede renkli sifatlara, parlak benzetmelere, imgelere ve kulaga hos gelen ahenkli sozciiklere yer
verildigi goriiliir. Oznel tasvirler kullanilir. Atasozii, deyim, argo gibi kaliplasmis s6z Sbeklerine
neredeyse hi¢ rastlanmaz. Biitiin bunlar lirik ve sanatkarane tislubun vasiflaridir.

Kelime kadrosu olduk¢a zengindir. “Temevviic-ii rakkasane (dans eden dalgalanma), beyaz, nesedar,
sebiik-dil (keyifli, gonlii sen), tebessiim, safvet-i siirur (seving saflifi, canlilik, aydinlik, hayattan
cilgincasina eglenmek, hiffet (hoppalik), ab-1 safa (mutluluk pinar1), setaret (senlik, seving), nesve, peri-
i siirur (nese perisi), timsal-i saadet-bahs (mutluluk veren simge), hande (giiliiciik)” gibi kelime ve
tamlamalar mutlulugu cagristiran miispet ifadeler olarak dikkat ¢ekerken; “reng-i muzlim (karanlik
renk), endise, siyah, hiss-i elim (iiziintli, sikint1), zaldm-1 yeis (iimitsizlik karanlig), teessiir, bizar
(bikmis, usanmus), siikiit etmek, nefret-i hayat, siitre-i matem (matem Ortiisii), dalgin gézler, meyl-i
melal (sikinti, iziintii), gozyasi, facia, hasta etmek” gibi sozciikler karamsarlik ve hiiznii akla getirir.

3.  SONUC

Calismamizda Halit Ziya Usakligil’in “Beyaz Semsiye” adli hikayesi olay orgiisii, konu ve izlek, sahis
kadrosu, zaman, mekan, anlatim teknikleri, anlatici ve bakis agist ve son olarak dil ve uslip basliklar
altinda tahlil edilmistir. Denilebilir ki “Beyaz Semsiye”, bireysel bir meseleyi realist bakis agisiyla ele
alan, olaylarin gelisimi, zaman ve mekan unsurlart agisindan sade olmakla beraber giiclii, tasvirci ve
romantik bir ifade tarziyla yazilmus, kisilerden ¢ok figiiratif unsurlar iizerinden ilerleyen bir hikayedir.

Tiirk hikayeciliginde Tanzimat ile baslayan Bat1 seriiveni Halit Ziya Usakligil’in eserleriyle olgunlagma
evresine girer. “Beyaz Semsiye” her ne kadar miistakil olarak 6ne ¢ikan bir hikdye olmasa da bu anlamda
biitiiniin bir pargasi olarak degerini daima koruyacaktir.
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