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MATEMATIK GUZELLIK: SAYILARLA KURULAN iDEAL!
OZET

Giizellik, insan hayatinin vazge¢ilmez bir begeni ifadesi olmast bakimindan Antik dénemlerden bu yana en ¢ok tartigilagelmis
konulardan biridir. Onun goreceli yapisindan biiyiik bir ivme saglayan bu tartigma alaninda 6zellikle matematik anlamda
konumlandirildigi ve Yunan estetiginin 6nemli bir kismini olusturan sayisal bir veri olma 6zelligi ise burada esas olarak
mercege alinmasi hedeflenen konuyu ifade etmektedir. Bu ¢alisma ¢ercevesinde, giizelligin bireysel bir yargi betimlemesi
olmasi1 hususuna aykirt matematik giizellik fikrinin temelleri inceleme altina alinmig ve estetik alaninin normatif olarak ¢esitli
say1 kiimeleri ile kdkeni sayisal verilere dayanan cesitli tekniklere bagladigi bu giizellik anlayisiin sanatsal anlamda nasil
ifadeler bulduguna yer verilmistir.

Temel olarak biitiinii olusturan pargalarin kendi arasindaki uyumuna dayanan bu giizellik anlayisinda, sayisal veriler iizerinden
bir belirlenim 6n planda tutulmus ve uyum, él¢ii, ahenk, armoni, oran, simetri, ritim gibi ifadeler matematik giizelligin tarifinde
anahtar rol fistlenisleri bakimindan konuya dahil edilmislerdir. Caligma kapsaminda bu kavramlarin siire¢sel takibi
gerceklestirilerek, nesnel bir normatiflik ifadesine doniisen boylesi bir giizellik anlayisinin giiniimiize dayandigi nokta
sorunsallagtirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Giizellik, Matematik, Sayisal Giizellik, Normatif Giizel, Normatiflik, Uyum, Proporsiyon, Beden

MATHEMATICAL BEAUTY: THE IDEAL ESTABLISHED BY NUMBERS
ABSTRACT

Beauty is an indispensable expression of taste in human life therefore it has been one of the most controversial issues since
ancient times. In this discussion area, which provides a great acceleration due to the relative nature of beauty, it’s positioning
in the mathematical sense and being a numerical data constituting an important part of Greek aesthetics expresses the subject
that is aimed in this study to be taken into consideration. In other words, within the framework of this study, the foundations
of the idea of mathematical beauty, which is contrary to the fact that beauty is a description of an individual judgment and the
idea of art which is dominated by normativity have been examined.

In this understanding of beauty, which is basically based on the harmony of the parts that make up the whole, a determination
based on numerical data is prioritized and because of their key roles in the definition of mathematical beauty some expressions
are included such as harmony, measure, coherence, ratio, proportion, symmetry, rhythm. Within the scope of the study, these
concepts were followed processively, and the mathematical beauty's point which is reached today's perception is problematized.
Keywords: Beauty, Mathematics, Numerical Beauty, Normative Beauty, Normativity, Harmony, Proportion, Body
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1. GIRIS

Matematik sozctigii, etimolojik olarak eski Yunan’da matesis (benin sahip oldugu bilgi) ve ondan
tireyen mathema (bilgi, bilim) kelimesine dayanmaktadir. Antik diisiiniiste kelime anlami olarak
kokeninden ¢ok uzaga gitmemis ve insana ait bilginin timii seklinde algilanmistir. Bu noktada
matematigin evrene dair bilinmezlikleri aydinlatan bir kaynak ve en eski yontemlerden biri oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Seyleri sayisal birer veriye doniistiiren ve bu sayede bir anlam alani
saptayan matematik alaninin gelismesi dogrudan giizellige yonelik algiy1 da beslemis, sdzgelimi eski
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disiiniislerde yogunlagan bir sayisal giizellik fikri belirginlesmistir. Bu baglamda caligmanin temel
motivasyonu, matematik ile giizellik arasindaki dinamiklerin erken ¢aglardan gliniimiizdeki ideal beden
fikrine varan siirecteki dogrusal iliskisini irdelemektir. Bu amag iizerinden gidisat, evreni matematik
anlamda kavramasi bakimindan basat 6neme sahip olan Pythagoras’in 6gretisiyle baslatilmis, sayilarin
kendi arasindaki iliskisellikleri dolayiminda kurulan oran-oranti formiillerinin incelenmesi iizerinden
stirdliriilmiistiir; sonrasinda ise sayisal oranti kiimelerinin beden proporsiyonlarina olan etkileri goz
onlinde bulundurularak ilerletilen izlek, sanatin 6nemli bir araci islev lstlendigi kadin bedeni
idealizasyonuyla birlikte bireyin kendi bedeninin heyketiraghigina soyundugu giincel beden anlayisina
dayandirilmstir.

2.  SAYISAL EVREN TASAVVURU

Matematigi evrensel bir dizgeye oturtma fikrinin ilk olarak ortaya c¢iktigi yer Antik Yunan’daki
Pythagoras okuludur. Basta Pythagoras (M.O. 570-495) olmak iizere bu konuyu tartisan ilk filozoflar,
diinyanin tanrisalin bir yansimasi olarak belli bir 6l¢ii ve uyumla yaratilmis oldugunu diisiinmiiglerdir.
Bu noktada giizelligin 6zii, fiziksel-matematiksel bir diizenli bigimlilikle bagdastirilmigtir. Pythagoras’a
gore, her seyin baslangici sayidir. Sonsuzluk fikrinin apagikligi Pythagoras tarafindan dehset verici
oldugu icin, o, gercekligi sinirlamak adina diizen ve anlasilabilirligi arttirmayr amaglamaktadir.
Matematik yasalar, say1 ve 6l¢ii bu sinirt koymanin en dnemli araglaridir. Pythagoras bunu yaparak, hem
doganin biitliniin salt ¢evrimsellik ve tek bi¢imlilik goriingiileri i¢inde diisiiniilen evreni drneklemekte
hem de 6l¢ii idealini dinsel alandan felsefi alana tasimaktadir (Bodei, 2008, s. 20). Pyhtagoras’in
getirdigi bu yenilik, evren iizerindeki tahayyiilii matematiksel bir estetik bakigla kusatmakta ve giizelligi,
kiiresel bir dizgiye oturtmaktadir. Bu kirilma noktasi ile giizellk, kadinlarin siislenmesi ya da makyaji
tarifleyen kozmetikin kokeni olan kozmos’a baglanmaktadir.

Pyhtagoras’a gore giizel, uyum (harmonia)’la ayni seydir ve ¢ok parcali yapilar bir diizen ve 6l¢ii icinde
bulundugu i¢in vardirlar. Pyhtagoras¢i bu oran anlayisi, parcalarin olusturdugu biitiinliikk ya da daha
dogru bir deyisle pargalarin orantilarindan ve uygunlugundan saglanan birliktelik olarak
Ozetlenebilmektedir. Buradan ¢ikan sonug sudur: tek basina bir sey giizel olmak i¢in yeterli degildir. Bir
seyin giizel olmasi i¢in onu destekleyecek bir ikinciye ihtiyag s6z konusudur. Varligin tasidigi zitliklar
belli bir denge halinde bulunmalidir. Bu baglamda, yalnizca sar1 renk giizel olamaz ama sar1 ile mavi
arasinda saglanmis bir uyum bize giizeli vermektedir. Bizim bugiin literatiirde “Biiyiik Anlati” olarak
gordiigiimiiz anlayigin baglangici da tam olarak bu fikirden dogmustur.

Pythagoras’in uyum anlayis1, Platon’un (yaklasik M.O. 428-423) mutlak olanin giizelliginde karsilasilan
pargalarin uyumlu birligi fikriyle biiyiik bir ortiisme igerisindedir. Bu bakimdan her iki disiintiriin de
evrenin biiyiik bir uyum ve ahenk i¢inde yaratilmig oldugunda hem fikir olduklar1 séylenebilmektedir.
Zaten bu ortlismeyi Platon da fark etmis ve yaslilik doneminde Pyhtagoras’tan etkilenerek, matematik
olanin giizelligi lizerine ¢esitli degerlendirmelerde bulunmustur. Hayatinin farkli donemlerinde degisim
geciren gortigler ortaya koyan Platon i¢in matematik giizellik, onun onceki dénem askinsalci bakiginin
uzantist olarak yeni bir anlam biitiinliigii kazanmaktadir; 6zellikle Philebos ve Timaios diyaloglarinda
giizelin orantisal boyutuna kafa yormus ve tanrisal olanin mitkemmelligini yansitanin bu uyumluluk
oldugunu savunmustur. Nitekim Philebos’taki diyaloglarda varolussal karsitliklarin belli bir oran ve
o6l¢ii icinde olmasi durumunda hazzin dogdugundan bahsetmektedir. Yine ayni diyalogda akil ve
bilgeligin en giizel ve kutsal oldugunu dile getirmekte ve duyulur giizellige dair matematik anlayisini su
sekilde sivriltmektedir:

“(...) goriintii giizelligi dedigimde giizel beden ya da resimlerden séz etmiyorum. Ne dedigimi
iyi anladiysan diiz ¢izgi, daire, cetvel, pergel ya da gényeyle c¢izilmis giizel sekillerden
bahsediyorum. Ciinkii bu sekiller bazi agilardan degil, her acidan ve ozleri geregince her zaman

giizeldirler.” (Platon, 2013, s. 94)

Evrenin matematik olanin i¢erisindeki uyumu Orta Cag ve Ronesans donemlerinde kuramsal ve sanatsal
alanlarda belirleyici bir rol tistlenmistir. Nitekim bunun idraki i¢in Dante Alighieri’nin (1265-1321)
Cennet tasavvuruna bakmak kendi basina yeterli olmaktadir:

“Nesnelerin arasinda bir diizen gelismistir, evreni Tanri’ya benzeten iste bu diizendir. Yiiksek
yaratiklar, oncesiz sonrasiz degerin izini goriirler burada, bu deger ana erektir gordiigiin diizen
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onun igin gelistirilmistir. (...) Her yaratik, dedigim diizende icinde bulundugu kosula gore
ilkesinin az ya da ¢ok yakininda yer alir; her birinin biiyiik varlik denizinde kendisine verilen
i¢giidiiyle bir baska limana gitmesi bundandir.” (Alighieri, 2011, s. 548-549, 106,109,112)

Matematik giizellik, sayisal bir nesnellikle biitiinlesik bir duyulur diinya anlayis1 ortaya koyarken ayni
zamanda giizelin duyularla olan iliskiselligini de belirginlestirmektedir. Bu baglamda giizelligi tayin
etmede Onemli referans noktalar: yaratan duyular arasinda kurulan hiyerarsik belirlenimlerin temel
nedeni de bu olmaktadir. Nitekim koku, dokunma ve tat duyularinin biiylik 6l¢iide 6znel, tarifsiz ve
gergek anlamda igsel baska bir duyum alani yaratmasi nedeniyle gérme ve duyma 6n plana ¢ikmakta,
ozellikle kendilerini 6l¢iilebilir (dolayisiyla us yoluyla ¢evrilebilir) kildiklar1 i¢in nesnel giizellik fikriyle
dogrudan ortiisme igine girmektelerdir’Z. Boylelikle giizeli algilamada temel iki duyu olarak
konumlandirilan gérme ve duyma, giiniimiize degin 1srarla siirecek konumlarin1 merkezilestirmislerdir.
Gergekten de “goze ve kulaga hos gelen” seyleri aramaya yonelik diiskiinliigiimiiz bu hususu kanitlar
niteliktedir. (Bir siire sonra gérmenin duymayi bir noktada bastirdigini ve ana duyumuz halini aldigin1
sOylemek de yanlis olmayacaktir.) Bu bakimdan, matematik giizellik arayisinda gorsel ve isitsel olan
¢Oziimlemelerin agirlikta olmasi da olduk¢a kaginilmazdir. Birgok sanat¢i ve kuramci, sayisal ve
orantisal anlamda bu giizelligi formiilize etmeye ugragmistir. Nitekim Dabney Townsend (1941-),
matematik giizelligin en Onemli tiiriiniin miizik oldugunu sdylerken bdyle bir ayrimdan yola
cikmaktadir. Matematik ile miizik arasindaki iligki ona gore sunlari ifade etmektedir:

“Miizik, seslerin diizenliliginden ve uyumundan olusur. Uyum yoksa diizen de olmaz. Diizenli
ses uyumu, belirli sesler arasindaki matematiksel iliskide bulunur. Bu iliskilerin yalnizca
duydugumuz seslerde degil, aym zamanda evreni olusturan tiim cisimler arasindaki benzer
matematiksel iliskilerde de var olduguna inamblir. Klasik filozoflar bu matematiksel iliskileri
kavramaya biiyiik 6nem vermistir. Bu nedenle, uyum terimi tek tek miizik yapitlarini betimlerken
kullanildigi gibi, diizenli matematiksel iliskilerde betimlenebilen ézellikler icin de kullamlir. Bu
ise hemen hemen her sey demektir. Sozgelimi, kiirelerin miiziginden s6z edebiliriz.” (Townsend,
2002, s. 27)

Pythagoras i¢in miizik, kendi basina matematiksel bir sistemin lriiniidiir. Ona gore miizik asla basit bir
eglence araci degildir, aksine kaos ve uyumsuzluga diizen getiren tanrisal ilkenin, kutsal harmonianin
bir ifadesidir (Polat, 2019, s. 24). Nitekim Pythagoras, Giines, Ay ve gezegenlerin miiziktekine benzer
bir uyumluluk ig¢inde oldugunu ve her ikisinin de ayni kaynaktan geldigini diisinmektedir. Bu noktada
gezegenlerin hareketlerinin bizim duyu alanimizin diginda bir miizik icra ettigini, duyular 6tesi bu
bilgiye ise ancak matematik yontemler sayesinde erisilebildigini ifade etmektedir. Evrenin sahip oldugu
matematik esaslarin belirginlestigi saglayici olarak miizik, araligi belirlenmis bir giizelligin temsili
olmas1 bakimindan da Pyhtagoras’in amacini tam tamina saglamaktadir (Miizikle birlikte dykii ve siir
gibi sozel edebiyatta da benzer bir diizenden bahsetmek yanlis olmayacaktir). Miizikte yakalanan
harmoni, gérme duyusu bakimindan say1 ve 6lgii birimlerince baska bir denge dinamigi olarak mimari,
heykel ve resimde de simetri ve Altin Oran anlayisim1 dogurmustur.

Matematik bakis, diinyanin sayilar araciligiyla duyulur olana ulasabilme tasavvurunu ortaya
koymaktadir. Bu bakista sayilar, insana hem dogasina iligkin bilgileri hem de yaradilisa ait hakikati
vermek konusunda en Onemli aracilar olarak konumlandirilmistir. Sayilar kuskusuz kaos i¢indeki
yasamin diizenliligini/saptanabilirligini artirmakta ve bu yoniiyle insanin i¢inde bulundugu kaosu
yonetme bigimi olarak konumlanmaktadir. Antik diistiniirler, doganin ulastirma giiciinii onun diizen
koyucu yapisiyla oOrtiistiirmiis ve sanatta da diizenin benzer bir bicimde saglanmasi gerektigini
diistinmislerdir. Bu diistinceden hareketle kimi sayilarin dogasina atfettikleri cinsiyetler s6z konusu
olmustur. Ornegin, miizikteki basit harmonik oranlar olan 1/2, 2/3, 3/4 gibi sayilar agisindan tek sayilarin
eril, ¢ift sayilarin ise disil oldugu goriisii 6ne ¢ikmistir. Bu diisiincede, tek sayilar erkek 6znitelikleri ve
oldukg¢a 6nyargih bir sekilde 151k ve iyilikle iliskilendirilirken, ¢ift sayilara kadinsal nitelikler verilmis
ve karanlik-kotiiliikle bir tutulmustur (Livio, 2002, s. 31).

Antikler i¢in doganin birgok durumda 4 sayisiyla ifadesini bulmasi da bu cinsiyetli bakisla dogrudan
alakalidir. Nitekim en eski tarihlerden bu yana toprak kadimi, gok erkegi temsil etmistir. Detayl

2 Detayh bilgi i¢in bakmiz: Bodei, R. (2008). Giizelin Bicimleri. (D. Kundakg1, Cev.) Ankara: Dost Kitabevi. s. 38-39
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bakilacak oldugunda da gergekten yeryiiziinde disil bir 4 sayisinin hakim oldugu diisiincesi dikkat
¢ekmektedir. Umberto Eco’ya (1932-2016) gore diinya bolgelerinin sayisi dorttiir, dgelerin sayisi
dorttiir, ilksel niteliklerin sayis1 dorttiir, asal riizgarlarin sayis1 dorttiir, bedensel biinyelerin sayisi
dorttiir, ruhun yetilerinin sayis1 dorttiir, vb (Eco, 2018, s. 72). Nitekim mevsimler 4 tanedir, insan
bedeninde 4 uzuv vardir, benzer bicimde bu uzuvlarin birbiri arasindaki uyumu saglamak i¢in bedenin
bir dortgen-kare i¢ine oturtulmasi gerekliliginden bahsedilmektedir vs. 4 sayisina olan bu diiskiinliigiin
en onemli sebeplerinden biri, en basit sayma araci olarak kullandigimiz parmaklarimizin 4’{iniin yan
yana durmasiyla da ilinti igerisindedir. Tabi sahip oldugumuz parmak sayis1 diisiiniilecek olursa, 5’¢ ve
10’a dair de benzer bir tutum izlenebilecegini kaydetmek elzemdir. Bu baglamda, 4, 5 ya da 10 gibi
sayllar bizim bedenimizde tasidigimiz ve dolayistyla seyleri kavramamizda bize yardim saglayan ve en
basindan bizimle beraber olan sayilardir. Bu baglamda diger sayilar ile kiyaslandiginda bunlarin
algimizda daha farkli bir yeri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Pythagorasgi diisiincenin en énemli {iriinlerinden biri olan 5 sayisi, Altin Oran’a giden yolda 6nemli bir
dayanak noktasini olusturmaktadir. ilk disil say1 (2) ile ilk eril say1y1 (3) bir araya getiren 5, ask ve
evliligin bir temsili ve pentagram? ile pentagonun* da kaynagidir (Livio, 2002, s. 34). Pentagram, Antik
diisiiniiste kardesligin ve sagligin semboliidiir, ayn1 zamanda bir tiir sonsuzluk anlam1 tagimaktadir. Tim
kenarlar esit bir besgeni yine kenarlar1 esit olarak birlestirdigimizde 5 koseli bir yildiz sekline ulasilir,
bu iglem her sefer tekrarlandiginda ise Sekil 1°de gorildiigii lizere, kendi i¢cinde ayni1 dongiiyle sonsuzca
devam eden bir bicim olusmaktadir. Bir besgenin koselerinde olusan bes ikizkenar {iggen ve bu
iicgenlerin her birinin, uzun tarafin daha kisa olana (zimni taban) oraninda ¢ikan sayi: 1.618...
olmaktadir.

Sekil 1: 5'lik sistemde Altin Oran Kaynak: URL 1

Sayilar iizerinden kurulan oran bagintilari, miikkemmel rakamlari bulusturarak bir “Altin Oran”
kavramini, heniiz kavram dolagima girmeden ¢ok dncesinde var etmistir. Bu baglamda tarihsel siirecte
kurulan birgok iligkisel bagintida bu oranin garip bir sekilde karsimiza ¢iktigini séylemek miimkiindiir.
Altin Oran’a dair genel kani, insan goziiniin onu istemsizce fark ettigini ve bu orana sahip seylere karsi
belirgin bi¢cimde ilgi duydugu yoniindedir ve bu nedenle, Altin Oran g6z nizamiyla da dogrudan alakali
olarak diisliniilmiistiir. Mario Livio (1945-) Altin Oran ile ilgili detayli ¢alismas1 Altin Oran: Fi’nin
Hikayesi, Diinyanin En Sasirtici Sayist (Golden Ratio: The Story of Phi, the World's Most Astonishing
Number, 2002) adli kitabinda, sayilarin istemsizce hayatimiza dahil oldugunu ve hatta mutfakta bir
atistirmalik hazirlarken bile bize kolay gelen sayilara yonelik tercihler gelistirdigimizi ifade etmektedir.
Bu diisiinceye gore insan zihni, dolayimsiz bir sayma islemi yapmakta ve o sayilar ise farkinda
olmaksizi bir oranti sistemine gore gergeklestirmektedir. Dogada da benzer bir sayisal oran takibi vardir,
ornegin bir giiliin yaprak dizilimi ya da bir elmanin tohumundan ¢ikan filizler incelendiginde sonug bizi
yine Altin Oran’a gotlirmektedir.

Matematik bir terim olarak Altin Oran ilk kez Oklid (MO 330-275) tarafindan Elementler (Elements)
tezinde, bir dogrunun bdliinebilecegi en ekstrem nokta olarak, 1.6180339... noktasi olarak, belirtilmistir.
Altin oran, en genel tanimiyla, iki parcaya bdliinmiis bir dogru pargasimin kiiclik parcasi ile biiyiik

3 Bes koseli y1ldiz
4 Besgen
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pargasi arasindaki oran ile bilyiik parganin biitiine olan oram arasindaki esitliktir. Ozetle dogru pargalar
arasindaki iligkisellik Sekil 2°de de goriilecegi lizere, AC arasindaki mesafesinin CB arasindaki
mesafeye oraninin, AB ile AC arasindakine esit olmas1 sonucunu 6nermektedir. Kisaca bu formiil sdyle
ifade edilebilir: AC/CB = AB/AC.

Sekil 2: Oklid'in Altin Oran Dogrusu Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Orta Cag matematikgilerinden Leonardo Fibonacci’nin (1170-1250) ¢alismalari Altin Oran agisindan
oldukg¢a 6nemli bir konumdadir. Fibonacci’nin Liber Abaci (1202) adli kitabi onun sayisal anlayisini ve
Altin Oran yontemini kavramak i¢cin 6nemli bir bilgi kaynagidir. Bu kitapta Fibonacci’nin, ardisik tavsan
popiilasyonunun iiremesiyle bagdasik olarak olusturdugu sayr dizisi, Altin Oran yoOnteminin bel
kemigini olusturan, Fi sayisim1 da ortaya koymaktadir. Bu dizinin terimleri ¢ok basit bir kurala,
tavsanlarin iireme sayisina bagli kalarak, ardisik bir say1 dizisi olusturmaktadir. Onerme sdyledir: Eger,
bir ¢ift tavsan her ay yeni bir ¢ift tavsan dogurursa ve her yeni ¢ift tavsan dogumlarindan iki ay sonra
yavrulamaya baglarsa, bir ¢ift tavsandan bir yilda kag ¢ift tavsan iiretilebilir (Akt. Livio, 2002, s. 96).
Fibonacci’nin tavsanlarin tiremesine yonelik formiilize ettigi bu say1 dizisi, 6nce bir ¢ift ile baglar ve
sonrasinda yukaridaki belirlenimler {izerinden gittikce artar:

1,1,2,3,5,8, 13, 21, 34, 55, 89....

F(n) F(n-1) | F(n)/F(n-1)
1 1 1
2 1 2
3 2 1.5
5 3 1.666666667
8 5 1.6
13 8 1.625
21 13 1.615384615
34 21 1.619047619
55 34 1.617647059
89 55 1.618181818

Sekil 3: Fibonacci Altin Oran Formiilii Kaynak: URL 2

Sekil 4’te Fibonacci’nin tavsanlarin tiremesiyle ilintili olusturmus oldugu dizinin F, ile Fn.1 sayilar
olarak kurulan bir formiilii gosterilmektedir. Fibonacci dizisine ait bu sayilar arasinda kurulan baglanti,
dizideki iki degerin birbirine orani ile ulagilan sonuglar1 ortaya koymaktadir. Goriildiigii tizere dizinin
11. Degeri ile 10. Degerinin birbirine orani bize 1.618... sayisin1 vermektedir. Daha 6nce Pythagoras
ve Oklid’in de baska yollarla ulastig1 bu say1, Fibonacci’nin formiilii ile Fi sayisi olarak literatiire
gegmistir.

\"

£ oS

G
)

 E————— ]
Gérsel 1: Mario Merz, Isimsiz (Fibonacci), 1977, Yerlestirme Kaynak: URL 3
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Fibonacci’nin kurdugu bu sayisal dizinin, ilerleyen zamanlarda, birbiriyle ilintisiz bir¢ok dogal fenomen
icin yinelenen bir orantisalligi gosterdigi ilk kez Johannes Kepler (1571-1630) tarafindan 6ne siiriilmiis
ve sonrasinda 18. yiizyilda Robert Simson (1687-1768) tarafindan bu durum matematik olarak tam
anlamiyla kanmitlanmigtir (Livio, 2002, s. 101). Bu durumda Fi sayisini icat eden Fibonacci iken, onu
Altin Oran adiyla evrenin her yerinde gozlemlenebilen bir ideal say1 olarak konumlandiran ise Kepler
olmustur. Boylelikle Fi sayisi bizim de halen mucizevi olarak konumlandirdigimiz ve ne kadar zaman
gegerse gecsin ustiinde durdugumuz bir konu olarak yerini almigtir. Fi sayisi, halen bir¢cok bilimsel
aragtirmaya konu olmakta ve 6rnegin Mario Merz (1925-2003) gibi sanatgilar igin lizerine bir¢ok yapit
iiretilecek bir konu olarak ya da dogaya referans vermek iizere ele alinmaktadir.

T

Sekil 4: Spiral Altin Oran grafigi Kaynak: URL 4

Altin Oran, dogal fenomenler i¢in kaynaklik etmeye bagladigindan itibaren onun ideal yapisina uygun
olarak bir¢ok dogal sekil belirlenmeye baslamistir. Bu noktada dogada ¢ok¢a bulunan spiraller, yapilan
hesaplamalar 1s181inda kendi i¢inde Fi sayisini tagiyan en 6nemli bigimlerden biri olarak tespit edilmistir.
Nitekim doga, deniz kabuklari, hortumlar, anaforlar, devasa galaksiler spiral bi¢imleriyle evrenin siisii
olarak siirekli karsimiza ¢ikarmaktadir (Livio, 2002, s. 117). Bu noktada spiral bigim, Altin Oran’1
gorsellestirmek hususunda 6zellikle sanatcilar i¢in de 6nemli bir referans kaynagi olmustur. Birgok
sanat¢1 doganin bu spirallerini gdrmek konusunda oldukca dénemli bir bakisa sahiptirler. Ornegin,
Leonardo da Vinci (1452-1519) Tufan adli ¢iziminde bu spiral formu defalarca kez tekrarlayarak hem
forma ve i¢inde bulunan Altin Oran’a bir vurgu yapmis hem de kopan bir tufanin yaratacagi kaosu gozler
oniine sermistir. lging olan su ki, basindan beri dogay: matematik olarak agiklama girisiminin onu bir
diizene oturtma fikrinden ileri geldigini savunsak da bu bakisin ayn1 zamanda kendi i¢inde diizenli bir
kaos olusturdugu yanmilsamasi, da Vinci’nin yapitiyla birlikte bir tiir ¢eliski olarak giin yliziine
cikmaktadir.

Gorsel 2: Leonardo da Vinci, Tufan (a Deluge), 1517-18, kagit {izerine fiizen, kalem, 16,2 x 20,3 cm
Kaynak: URL 5
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3. ORANTISAL BEDEN KURGUSU: PROPORSIYON

Sayilar iizerinden kurulan Altin Oran formiilasyonu ile simetri anlayisi kuskusuz insan bedeni
tizerindeki proporsiyonlar1 belirleme hususunda sikg¢a kullanilmistir. Proporsiyon, giinliik anlamda
birbiriyle ¢esitli dl¢ii birimlerince kiyaslandiginda farkli pargalarin gostermis oldugu uyumlu birliktelik
olarak anlasilmaktadir; matematikte ise sayilar arasi benzer bir uyum ya da esitlik bagintis1 olarak
kullanilmaktadir. Bu baglamda Altin Oran’in bu proporsiyon tanmimlarinda benzer bir uyumluluk
arzusundan dogdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu konuda ilk 6rnekler Pyhtagoras¢i matematik
bakisim1 benimsemis, Polykleitos (MO 480-420) ile onun sistemini gelistiren Vitruvius (MO 80/70-15)
olmustur.

Bedensel olanin simetrisine ve proporsiyonuna dair arayislar alanlarin kendi i¢ gereklilikleri tizerinden
gerceklesmis ve temelini Polykleitos’un heykel iizerindeki orantilama sisteminden almistir. Simetri,
antik diislincede giincel olarak algiladigimiz ayna yansisi seklinde degil, bir nesnenin i¢ine gomiilii olan
bir 6l¢ii esast (modiil) olarak diigiiniilmistiir (Hersey, 2003, s. 94). Nitekim Polykleitos ¢agdaslariyla
benzer olarak, varligin sayisal verilere dayandigimi diisiinmiis ve simetriyi bunun bir kaniti olarak
gormiistiir. Polykleitos, sayilarin insan formu {izerindeki rasyonel dizilisleri ve simetriler {izerinden
Kanon adl1 bir 6greti gelistirmistir. Insan bedeni iizerindeki belirlemeler bakimindan bir tiir yasa gibi
tarif edilen bu 6greti, Polykleitos’un yazdigi bir kitap ve yapmis oldugu heykeller aracilifiyla erken
calismalara kaynaklik etmistir. Ne yazik ki, bu kitap kaybolmus dolayisiyla giiniimiize taginamamustir.

Gorsel 3: Polykleitos, Doryphoros (Mizrak tasiyan olarak da gegmektedir), MO 5. Yiizyil, Yunan Bronz
Orijinalinden Mermer Kopya Kaynak: URL 6

Polykleitos’un kayip sayilarini giiniimiize tagiyan ve kuskusuz bu hususta en ¢ok basvurulan erken
diistiniirlerden bir digeri Vitrivius’tur. Vitruvius, Polykleitos’un Kanon 6gretisinden faydalanarak
Mimari Uzerine On Kitap (De Architectura Libri de Cum) adl1 kitabinda mimari basta olmak iizere
parcalar arasindaki orantilar lizerine detayli bir inceleme gerceklestirmistir. Vitruvius’a gore oranti, bir
yapitin 6geleri arasindaki belli bir 6geye gore uygunlugudur (Vitruvius, 2005, s. 51). Bu baglamda
Vitruvius, her tiir yapinin ayn1 proporsiyon ilkesini temel alarak, tipki insan bedenininde oldugu gibi,
miitkemmellige sahip olmasi1 gerektigini diisiinmektedir. Nitekim, 3. kitabinda tapinaklarin ve siitunlarin
6l¢iilendirilmesinden 6nce insan bedeni 6l¢egini konu edinmesi de benzer bir yonelim olarak goriilebilir.
Vitruvius Polykleitosvari bir orant1 bi¢imi kullanarak, bedenin sayisal verilerini detaylica tarif etmistir:

“Insan viicudunun dogal tasariminda, yiiziin, ceneden alin iistiine ve saclarin en dipteki
kéklerine kadar, boy uzunlugunun onda biri olmast 6n gériilmiistiir; el acik oldugunda da,
bilekten orta parmagin ucuna kadar aym oran vardir; bas, ¢eneden baslayarak iiste kadar
sekizde bir, gogiis iizerinden, boyun ve omuzlardan sag¢ diplerine kadar altida bir, gégiis
ortasindan basin te pesine kadar da dértte bir oramindadir. Yiiziin kendi yiiksekligini alirsak,
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cene altindan burun deliklerinin alt boliimiine kadar olan kisim bunun ticte biri; burun da burun
deliklerinin altindan kaslarin arasindaki bir ¢izgiye kadar ayni orandadir. Oradan, alni da
icererek, sa¢ diplerine kadar olan kisim yine g¢ehrenin iicte biridir. Ayak uzunlugu, boy
uzunlugunun altida biri; on kol ve gogiis genisligi ise dortte biridir. Diger uzuvlarin da kendi
bakisimlr oranlart vardir.” (Vitruvius, 2005, s. 51)

Vitruvius’un sayisal verileri, bedensel orantilama sisteminde merkeze alinacak sayilar bakimindan
kararsizlik gosterir. O ilk basta beden proporsiyonunu, eskiler olarak tanimladig diisiiniirlerden 6diing
alarak (biiyiik ihtimalle bu kisi Platon’dur®), 10 sayisindan almaya yonelmis ve insanin sahip oldugu
parmaklarin sayisinin da 10 olusunu bir tiir saglama olarak kabul etmistir. (Ayrica ona gore, 11 ya da
12 gibi sayilar insan proporsiyonu i¢in biiyiik bir dlgeklendirme ortaya koymaktadir.) Fakat Vitruvius,
matematik¢ilerin milkemmel sayry1 6 olarak belirginlestirdiklerini belirterek bu say1 iizerine de fikir
ylriitmiistiir. Vitruvius’un aktardigina gore 6 rakaminin miikemmelligi soyle bir baglant1 iizerinden
kurulur: 1, 1/6’d1r; 2, 1/3’tiir; 4, 2/3 ve 5, 5/6’d1r. Ayrica ayak, insan boyunun altida biridir ve ayakla
belirtilen boy uzunlugunun sinir1 da altidir (Vitruvius, 2005, s. 52).

Proporsiyon ve Altin Oran ile ilgili karsimiza ¢ikan en 6nemli ¢aligmalardan biri, Luca Pacioli’nin
(1447-1517) Ihahi Oran (de Divina Proportione, 1509) adli kitabidir. Pacioli, bu kitabinda bizim Altin
Oran olarak adlandirdigimiz sisteme, neden ilahi Oran denilmesi gerektigi hususunda cesitli
diistincelerini aktarmigtir. Ona gore, Altin Oran ilahi bir kudretin simgesi ve Hiristiyanliktaki Kutsal
Ruh tgliisiliniin yeryiiziindeki semboliidiir. Platoncu askinsalligin bir tasiyicisi olan Pacioli kitabinda
Altin Oran ile proporsiyon anlayisina dair 6nemli bilgiler aktarmis ve Altin Oran meselesini kavramsal
bir boyuta tastyarak onu iizerine tartigilacak bir konu haline getirmistir. Ayrica kitabinda Altin Oran’a
dair fikirlerinin Leonardo da Vinci’nin illiistrasyonlariyla birlikte vurgusunu artirmistir®. Da Vinci’nin
bu kitap i¢in gergeklestirdigi ¢izimlerde (Gorsel 4), besgen gibi ¢ok kenarli geometrik cisimlerin iskelet
yapilarina dair 6nemli gorsellestirmeler gergeklestirilmistir.

14} C1X
¢ cv. ; cIx
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Gorsel 4: Leonardo da Vinci'nin Pacioli i¢in Yaptig1 Bazi Illiistrasyonlar Kaynak: URL 7

Pacioli’nin kitab1 ayni zamanda insan bedeninin proporsiyonlarinda doganin mucizevi olanaklariyla
iiretilmis bir orantisallik aramaya da yonelmistir. Pacioli, bu konuda Vitruviusgu bir tavir takinarak onun
izinden gitmeyi tercih etmistir. Ilk basta geometrik formlarin iskeletleri iizerinden yapilan ¢izimler,
sonrasinda insan bedenine ve pargalarina yonelmistir. James Hutson’a gore bu illiistrasyonlar (Gorsel
5), sonraki oranti ¢aligmalar1 i¢in vazgecilmez olsa da insan bedeninin farkli kisimlarinda bulunan
oranlar1 gostermek hususunda uygulamalarda sinirli kalmistir. Orantisal ¢aligmalar yoluyla tiim insan
tirlerini kategorize edecek olan sanatciya, Pacioli'nin baslattigi ve Leonardo'nun gorsellestirdigi

S Detayli bilgi igin bakiniz: Vitruvius. (2005). Mimariik Uzerine On Kitap. (S. Giiven, Cev.) Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlart. s. 52
® Detayli bilgi igin bakiniz: Livio, M. (2002). Golden Ratio: The Story of Phi, the World's Most Astonishing Number. New York: Broadway
Books. s. 132-134
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calismaya devam etmek kalmustir (Hutson, 2020, s. 8). Bu gibi ¢alismalarla birlikte, Pacioli’nin /lahi
Oran kitabinin Leonardo’nun Vitruvius Adam’: yaratmasinda 6nemli bir itki saglamis oldugu 6ngormek
miimkiindiir (Gorsel 6).

&
b

Gorsel 5: Leonardo da Vinci, Insan Yiizii Proporsiyonu (Pacioli igin yaptigi gizimlerden), 1509 Kaynak: URL 8

Da Vinci’nin Vitruvius Adami’nin, adindan da anlagilacagi gibi, Vitruvius’un orantilama sisteminden
oldukca yararlanmis oldugu belirgindir. Fakat bu tipki Vitruvius’un da Polykleitos’tan edindigi
kaynaklik gibi birebir bir aktarim seklinde gergeklesmemistir. Bu yiizden, Leonardo’nun bu ¢izimlerde
kimi zaman yontemsel olarak farkli bir yolu tercih etmis oldugunu belirtmek énemlidir.

Vitruvius Adami’na kaynaklik eden beden olciitlendirmesi, Mimarlik tizerine On Kitap’ta daha dnce
belirttigimiz 10’luk sistem {izerinden detaylica tarif edilmistir. Vitruvius’a gore, bir insan bedeninde
merkez gobek deligi olarak tayin edilmistir. Bunun en 6nemli agiklamasi, bir insanin elleri ile ayaklari
acik olarak konumlandiginda ve pergelin merkezine gobek deligi alindiginda, el il ayak parmaklariin
cizilen yuvarlakta tam olarak ayni hizadan gec¢iyor olmasidir. Vitruvius, insan bedeninin yuvarlaktakine
benzer bir bigimde kare igine de pekala oturtulabilecegini diisiinmektedir. Ayak tabaninin basin tepesine
olan uzakligini 6lger ve bu 6l¢iiyii yana agilan kollara uygularsak, tipki kare gibi diiz yiizeylerde oldugu
gibi, genislik uzunluga esit gelecektir (Vitruvius, 2005, s. 51). Gorsel 7°de agik¢a goriildiigii iizere
Vitruvius’ta bahsedilen bu 6zellikler da Vinci’nin ¢izimiyle dnemli 6l¢giide Ortiisme igerisindedir. Bu
bilgiler 1s181nda ideal bir insanin, 90 derece kollar1 agikken kollarinin uzunlugu ile kendi boyu esit
olmalidir.

T —

T
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B =
Gérsel 6: Leonardo da Vinci, Vitruvius Adami, 1490, Kagit Uzerine Miirekkep, 35 cm x 26 cm Kaynak: URL 9
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Vitruvius Adami, Ronesans donemi icin ikoniklesmis bir figlirdiir ve giizelligin organik ve geometrik
formlar tizerinden ideallestirilmis bir temsili haline gelmistir; ayn1 zamanda, Ronesans’in eril bakisi
kusanmus bir askerini ve evrenin mikro kozmik merkezi olarak insani temsil etmektedir. Hiimanizm
anlayisiyla kavrulan bu insan tasavvuru, her tiir Altin Oran i¢in de en 6nemli referans noktasina insani
yerlestirmektedir. Bu bakimdan Rénesans i¢in Altin Oran’in bir tiir saplanti haline gelmis oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim bu dénemde insan elinden ¢ikan her sey ve 6zellikle de sanat
yapitlart bu orantisallik iizerine yogun bir ¢abay1 ortaya koymaktadir. Bu ¢aba ugruna ise sanatgilar
giizeli bulmak i¢in Altin Oran’a, Altin Oran’1 bulmak i¢in ise giizele defalarca bagvurmuslardir.

Leonardo da Vinci’den sonra insan bedeni iizerinde oranti ¢aligmalari yapan bir diger 6nemli isim
Alman sanat¢1 Albrecht Diirer’dir (1471-1528). Diirer’in Insan Proporsiyonu Ustiine Dort Kitap (Vier
Bzicher von menschlicher Proportion, 1529) adli kitabi, onun bedensel orantilar {izerinden giizellik
idealini kurmak i¢in kendi Altin Oran anlayisini gelistirdigi ve hem sanata hem de matematik alanina
onemli katkilar saglayan dnemli bir kaynaktir. Diirer kitabinda tek bir beden tipi yerine ¢ok ¢esitli beden
tipleri tizerinden detayli bir ¢alisma gerceklestirmis ve kadin, erkek ve ¢cocuk bedenlerine ait onlarca
gerceklestirdigi cizimde, bircok farkli 6lcii kombinasyonlariyla bedensel iliskiler kurmustur’. Ilk ii¢
boliimde, bedeni daha ¢ok diiz bir durusla, 6n, yan, arka duruslarda (Gorsel 7) ve portre, el, ayak gibi
bolgeleri de ayrica pargali olarak resmetmis (Gorsel 9), son boliimde ise farkli durus sekilleri ve beden
hareketlerinin 6l¢eklendirilmesinin iistiinde durmustur (Gorsel 8).
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Gorsel 7: Giovanni Paolo Gallucci (Albrecht Diirer’in ¢izimlerini revize etmistir), Insan tn Proporsiyonlar:
(farkl dlgeklerde ve viicut tiplerine gore kadin ve erkek beden orantilary), 1591. Kaynak: URL 10
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Gorsel 8: Giovanni Paolo Gallucci (Albrecht Diirer’in ¢izimlerini revize etmistir), insan’in Proporsiyonlari
(farkli 6lgeklerde ve viicut tiplerine gore kadin ve erkek beden orantilar1), 1591. Kaynak: URL 11

" Detayli bir inceleme icin bakimz: Hutson, J. (2020). Gallucci’s Commentary On Diirer’s Four Books On Human Proportion : Renaissance
Proportion Theory. Cambridge, UK: Open Book Publishers.

Ayrica, link lizerinden Diirer’in oranti sistemine yonelik Galluci’nin ¢izimlerinin tamamina ulagilabilir:
https://archive.org/details/dialbertodurero00gallgoog/page/n15/mode/2up
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Gorsel 9: Giovanni Paolo Gallucci (Albrecht Diirer’in ¢izimlerini revize etmistir), El ve Ayak Proporsiyonlari,
1591 Kaynak: URL 12

Diirer, kapsamli bir sekilde insan bedeninin miikemmel orantisini kurgularken ayni zamanda sanat ve
giizellige dair anlayisini1 da bu ¢ergeve {izerinden gelistirmistir. Nitekim bir resim i¢in yalnizca insan
bedeninin orantisalligi s6z konusu olmadigindan, milkemmel resim kompozisyonu onun i¢in seyler
arasindaki diizenin saglanmasi ve hayvan ya da insan parcalarinin dogru oranlara gore bir metot
kullanilarak olusturulmasi gerekmektedir. “Dogru, sanatsal ve giizel bir resmi yapmak hi¢ de kolay
degildir” diyen Diirer'e gore, bir resimdeki form hayata ne kadar uygun olursa, o kadar ¢ok diizgiin
goriinecektir (Akt. Polat, 2019, s. 147-148). Diirer’in bu vurgusu onun diisiincesinde hayatin da
zitliklarin birbiri arasinda uyumlu olan yapisina atifta bulunmaktadir.

Diirer’in Altin Oran anlayigini belirgin bir sekilde yansitan dnemli yapitlarindan biri Melankoli 1’dir.
Diirer, Melankoli I’de graviir iizerine tiim becerisini kullanarak matematige olan diiskiinliigiinii belirgin
bicimde gozler Oniine sermistir. Yapitin genel atmosferi biiylik bir kasvet ile hiizlin tagimaktadir ve
bunun bilinen en 6nemli nedeni Diirer’in o zaman aralifinda annesini yeni kaybetmis olmasiyla
alakalidir. Hatta yapitin merkezi figiliri olan kadinin da yine onun annesini sembolize ettigi
diisiiniilmektedir. Atalet i¢inde oturan bu kadin figiiriiniin tiim kayitsizliginin yaninda elinde tuttugu
Ol¢lim pusulasi ve yine etrafinda ¢esitli 6l¢iim araglarinin bulunmasi bu resmin yalnizca Altin Oran’in
kompozisyon olarak kusursuzca uygulandigi bir resim olmadigini anlamamizi saglamaktadir. Melakoli
I, literatiir anlamda da bu durumu teyit eden, sayisiz goriisii sayisiz makale ve kitapta bulusturan genis
bir ikonografiye sahiptir. Bu konuda yapilan kimi g¢alismalar geometrik formlarin ve verilen sayilarin
pesine diiserek bunu anlamlandirmaya calisirken, kimi ¢alismalar ise onun Platoncu bir askinsal bakisla
yapilan bir resim oldugu fikrini savunmuslardir.

Daha o6nce yapilmis ¢alismalarin yaninda yalniz gordiiklerimizi yorumlamamiz gerektiginde dahi tek
bir goriiste karar kilmamiz miimkiin olmamaktadir. Bu baglamda merkezdeki kadin figiirii temsiliyeti
konusunda izleyiciyi geliskiye siiriiklemektedir. Ornegin, sirtindaki kanatlara bakildiginda bu kadinin
yeni Olmiis ve gdge yiikselmek iizere olan bir insan1 ya da gokten inmis bir melegi de temsil ettigini
sdylemek miimkiindiir. ilk secenege baglh kalindiginda bu resmin insanin Sliimiiyle gelen kaosu
yansittigini soylemek olasidir. Kadin ikinci se¢enek i¢inde degerlendirildiginde ise Tanrisal tesekkiiliin
yeryliziindeki yansimasi olarak sanki yeryiiziiniin yaratilisina bizi gotirmektedir. Bu noktada melek
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pekala yeryiiziinii c¢esitli Olgii araclar1 sayesinde bir diizene sokmak ic¢in Tanri tarafindan
gorevlendirilmis olabilir. Bu bakisla bunun evrenin yaratiliginda hiikiim siiren bir kaos oldugu ve goksel
olanin tiim bu kaosu miithis bir uyumluluk-6l¢ii iginde bir araya getirdigi yorumunu yapmak olanaklidir.
Nitekim genel anlayisim diisiindiigiimiizde Diirer’in bu resimde, heniiz canlilar ve seyler arasinda
Tanrisal orantinin kurulmadigi bir ortamda kaos ve melankolinin hiikiim siirecegini soylilyor olmasi
olduk¢a muhtemeldir.

Gorsel 10: Albrecht Diirer, Melankoli 1,1514, graviir, 24 x 18,8 cm. Kaynak: URL 13
4. KADIN BEDENINE YANSIYAN SAYISAL GUZELLIK

Insan bedeni iizerine gerceklestirilen oran calismalar1 bir sonraki asamada ideal kadin giizelligini
yaratmaya yonelik bir ¢abaya dogru evrilmistir. Miikemmelliyetgi bir bakigla yonlendirilen bu giizellik
algisi, simetri ve oranlara dayali sayisal verilerle Ozellikle kadin bedeninin maddi boyutta
sinirlandirilmasi hususuna 6nemli bir miktar katki saglamistir. Bu baglamda, bir kadin bedeni matematik
verilerin 15181nda sanki bir nesneymiscesine sayisal hesaplara tabi tutulmakta ve beden-ruh ayrimm
kesinkes yapilmaktadir. Kadin bedeninden kisilik o6zelliklerin bu denli yok sayilmasi, bedenin
metalastirilmasi adina atilan en 6nemli adimlardan biridir. Artik kadin bedeni ve giizelligi, erkek bakisin
matematiklestirerek cinsel fantezilerini yonlendirdigi bir nesneden farksiz hale gelmektedir.

Gorsel 11: Tiziano, Urbino Veniis, 1534, tliyb, 119 x 165 cm. Kaynak: URL 14
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Ideal kadin imgesine ulasmaya gabalayan bu yapitlar, insanin 6lmeye ickin dogasini hige sayarak, hig
yaslanmayan bir kusursuzluk temsili yakalamak i¢in kendini Tanri’nin yerine koyan ve oliimii ele
gecirilmis ve tistesinden gelinmis bir hedef olarak belirleyen sanatci temsilini de belirginlestirmektedir.
Sanat araciligiyla girigilen bu durum, kadina has dogurmayi eril bakisin iistlenerek tanri komplekslerini
disavurmaya ve oliimliiliik ilkesini hige sayan bir tutkuyu giin yiizline ¢ikarmaya yaramaktadir. Bu
baglamda eril bakisin iistlendigi bu yaraticilik vasfi, Platon’un her doguranin besigi-kundagi olarak
belirledigi giizele varmaktadir (Platon, 2006, s. 45). Kadin olmaksizin ger¢eklesen bu dogurma eylemi,
erkegin Odipal komplekslerinin tatminine yaramakta ve en derin fantezilerini beslemektedir. Bu
baglamda Olimpia, Veniis, Odalik gibi kiiltlesmis kadin tasvirleri koken olarak erkegin hem erotizminin
ylizeye yansimasini hem de yaratmaya dair yarali bilincinin duvarlarindan sizan bir kompleksi ayn1 anda
ortaya sermektedir. Bu durum, bir heykeltirag olan Pygmalion’u konu edinen hikayeyle de dogrusal bir
ortiisme icerisindedir. Nitekim hikayeye gore, kadinlardan ilgisini ¢ceken ve evlenmemeye karar veren
Pygmalion kendi dilegine uygun bir kadin heykeli yontmaya karar vermistir. Fildisinden biiyiik bir
Ozenle yonttugu bu kadin tasvirine biiyiik bir askla baglanan Pygmalion, ¢areyi ask tanrigasi Afrodit’ten
bu heykele benzeyen bir gelin isteyerek bulmus ve sonrasinda doniip heykeli Optiigiinde heykel
canlanmistir. Benzeri bir senaryoyu yarattiklar1 ideal gilizellige sahip tasvirler iizerinden yasayan
sanatgilar yaraticist olduklar1 bu kadinlara agkla baglanmaktalardir.

47
A w7

Gorsel 12: Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, Tuval Uzerine Yagliboya, 88.9 cm x 162.56
cm Kaynak: URL 15

Ozetle giizellige bicilen matematik bilesenler sanatcilarda her parcasi hesaplanmus bir ideali insa etmeye
yonelik fikri ateslerken ayni zamanda onlarin yarattiklar1 bu ideal giizelliklere dair yaratici rolil
iistlenmelerine de sebep olmaktadir. Boylelikle ideal bir oliimsiizliiglin yaraticist roliine soyunan
sanatcilar, tim dogal giizellerden daha giizel ve higbir zaman yaslanmayacak (bu giizelligin baki
tastyicisi olacak) bir kadin tasvirini olusturmak tizere hummali bir ¢calisma gergeklestirmiglerdir. Bati’li
bakigin gormeye atfettigi degerlilik ile harmanlanan bu giizellik ideali, glinlimiizde hat safhaya ulasan
dis gorinlise yonelik kimlik insasinda 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Giiniimiizde biiyiik
sektorlerin en dnemli varlik sahasi haline gelen giizellik algisi, en biiyiik kaynagini giizelligi normatif
bir nitelige doniistiiren bu matematik bakisla harmanlanmstir.

Bu baglamda Marquardt Giizellik Maskesi, Altin Oran arasgtirmalarinin giincel versiyonlarindan biridir
ve ideal giizellige dair insanlarin goriiniislerini degerlendirmeye yarayan bir ara¢ olarak
islevsellestirilmistir. Yiize uygulanan bu maske, en giizel ve ¢ekici insanlarin sahip oldugu bir tiir
ortaklik semasi olusturarak, insan yliziine dair idealize bir form ortaya koymak {izere hazirlanmistir ve
bu sayede kisiler kendi yiizlerinin standart kaliplara ne kadar uygun oldugunu goérebilmektedir.
Marquardt maskesi, bilimsel bir kanit niteligine sahip olmamasina ragmen, bir kiginin DNA'sinda
kodlanan ozelliklere dayali bir giizelligin hesaplanabilirligi fikrini gliclendirmektedir. Bu baglamda
semanin aslinda Leonardo ya da Diirer’inkine benzer bir niyetle dijital yontemle hazirlanmis yeni bir
varyasyon oldugu soOylenebilir. Marquardt maskesinin aracilik yaparak yiizeye c¢ikardigi veriler,
oncelikle gecici formiiller olan fotograf filtrelerini uygulamaya yahut kalici olarak plastik cerrahi
aracilifiyla telafi edilmeye yonelik ¢abanin nedenlerinden biri olmaktadir.
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Gorsel 13: The Marquardt Giizellik Maskesinin Bir Portre Ustiindeki Uygulanis1 Kaynak: URL 16

Tarihsel siirecte bedenin maddi varligindan koparak tinselligin 6nemi vurgulanirken, giiniimiizde durum
bunun tam tersidir. Kapt dis1 edilen tinselligin yerini artik doludizgin bir tensellik goriigii almis, bu
baglamda ¢agin en 6nemli kiiltiir olgusu olarak beden statiisel bir gdsterge bicimine doniigmiistiir. Bagka
bir bicimde anlatilacak olursa, eskiden bedeni sarmalayan ruh idiyse giiniimiizde ruhu sarmalayan beden
olmaktadir (Baudrillard, 2008, s. 164-165). Giiniimiiz tiiketim kiltiirliniin zafer marsina doniigen bu
beden tasavvuru, sermaye ve fetis arasindaki gel gitlerle varlik alanini siirdiirmektedir. Burada tiiketim
toplumunda 6n plana ¢ikan beden anlayisinin gercek anlamda bir beden giizellemesi olmadiginin altint
¢izmek onemlidir. Esasen sistem bedeni, tipki meta degeri tagiyan diger her seyde oldugu gibi, yalnizca
en gosterigli, en giizel, en islevsel haliyle fetisist bir gosterinin parcasi olarak i¢erden kugsatmak
niyetindedir. Bu dogrudan bireyi hedefine alan bir narsisistik ele gecirme bi¢imi olarak, beden iistiinde
mutlak tahakkiim kurma girisiminin psikolojik yolla gergeklestirilmesi fenomenidir.

David Le Breton (1953-), bedenin artik benlikle 6zdes bir yapida olmadigini, bireylerin kendi
bedenlerini ufak tefek tadilatlarda bulunabildigi ve kendi kisiligini ortaya koymanin asli unsuru olarak
sokiilebilir pargalar toplami yahut bir tiir alet kutusu olarak gordiigiinii belirtmektedir (Breton, 2014, s.
26). Bu bakimdan Breton, bir alter ego olarak okudugu giiniimiiz bedeninin her tiirlii miidahaleye agik
bir kimlik teshir sahasi oldugu fikrini belirginlestirmektedir. Eski zamanlardan bu yana beden-kimlik
arasindaki digsavurumsal iliskiyi sivrilten piercing, ddvme gibi uygulamalarin yaninda, giiniimiizde daha
da yaygin hale gelen estetik- plastik cerrahinin beden formlarini ve hatta cinsiyeti manipiile eden yapisi
bu konuya 6rnek olarak verilebilmektedir. Bu bakimdan insanin kendi bedenini benligiyle biitiinlesmek
adina yagamsal imlerin bir belirteci olarak kullanmas1 kdken olarak ¢ok eskiye dayansa da giintimiizde
uygulanan pratikler bu unsuru radikallestirmektedir.

Giizellik talebinde gosterilen arsizlik, nihayetinde bireylerin kullanimina sunulan tadilatlar yelpazesinin
giderek genislemesine uygun ortami hazirlamaktadir. Bu arzular 1s1¢inda beden, varligin aksesuari
olmakta ve islenecek, yeniden sekil verilecek, anlik design’a tabi kilinacak bir hammaddeye
donismektedir (Breton, 2014, s. 25). Estetik cerrahi ise bu giindelik beden tahayyiiliiniin en biiyiik
tasarimcist ve onu haleti ruhiyeye uygun bir bigimde tadilat eden bir yardim eli gorevi iistlenmistir.

“Bedenin sekillendirilecek nesneye doniismesi, cerrahlarin bekleme salonlarina koyduklart ya
da belirgin bir miidahale énermek icin miisterilerine gosterdikieri kataloglarda dogrudan
dogruya ifade bulur. Bu kataloglarda 6nce modifiye edilecek yiiz ya da beden pargasi, sonra da
operasyonun sonucu gasterilir. Kétii nesnenin simyasal baskalasimi! Miisteri kendisine sunulan
miidahaleler paletinden, kendi yiizii ya da bedeni i¢in uygun olani seger. Silikon enjekte edilmis,
protezlerle modifiye edilmis ya da yeniden sekil verilmis memeler, ¢esitli sekillerde kaldirilmig
yiizler, enjeksiyonla yeniden sekillendirilmis dudaklar, yaglar: emilmis, tiraslanmis karin ve
kalcalar, ekilmis sacglar, arzu edilen fiziksel oranlart elde etmek icin deri altina yerlestirilen
implantlar...” (Breton, 2014, s. 27)
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Bedenin kusursuzlastirilmasina dayali tiim bu siirecte sayisal bir veriye doniisen giizellik fikrinin katkis1
muazzamdir. Bugiin kendini ortaya koyma stratejisi olarak yayginlasan estetik operasyonlarin temelinde
de insan bedenini ve yiizlinli oran- orantisal parcalara ayiran bir prosediir s6z konusudur. Giizelce 6l¢iip
bicilen uzuvlar, kusurlarindan arindirilirken ayni zamanda ¢agin normatif giizellik belirteglerine uygun
olarak yeniden kurgulanmaktalardir.

5. SONUC

Matematik giizellik basligi altinda ortaya koymus oldugumuz veriler géz oniine alindiginda, Fi sayisiyla
baslayan Altin Oran mantiginin giiniimiize degin siiren biiyiik bir gelenegi yarattigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Kaynaklar1 bu kadar eskiye dayanan ve aslinda matematik gibi bilimsel verilerle kendini
ortaya koyan bir bilim araciligiyla 6znel olarak niteledigimiz giizelligi bu baglamda birlestirmek ise
celiskili bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada giizellik gibi bireysel begenilere hitap eden
bir olguyu, sayisal bir veriye ¢evirmek durumunun giizelligi idealize edilmis konsantre bir yapiya ittigini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bagka bir deyisle Altin Oran’in bedensel proporsiyonlar aragtirmak ve
Ozellikle sanatsal ifade araclarini ve tekniklerini gelistirmek yoniinden katkilar yadsinamazdir, fakat
diger yandan, giizeli cesitli kaliplara ve sinirlara yerlestirmenin onu gilinlimiize tasidigi noktada
giizellikle ilgili tahayytilleri onemli miktarda etkiledigi de goz oniinde bulundurulmalidir.

Matematik kistaslar goz 6niine alinarak 6znelligin gérmezden gelindigi giizellik anlayisinda nesnel bir
normatiflik oldukca belirginlesmektedir. Esasen simdinin giizellik olgiilerinde 90x60x90 gibi bir
Olciiliiliigi doguran da bu normatif giizellik tahayyiiliinden ileri gelmektedir. Duyulur olana dair
giizelligin matematik ilkeler agisindan ele alinmasi ve bu baglamda giizelligin belli dlgiisel ¢ercevelere
oturtulmasi giincel giizellik kavrayisimizi derinden etkilemis ve bir tiir gelenek olarak kodlarimiza
islemistir.

S6zgelimi gercek beden ve yiizler {izerinde uygulandigi noktada matematik formiiller, insanlarda
dogaya ickin olan kusurluluk halini diizeltmeye yonlendirerek, bireylerdeki eksiklik psikolojisini
tetiklemekte ve giinliik hayati bu algiyla yonetmeye baslamaktadir. En basit ifadesiyle kozmetik ve
estetik cerrahi sektorlerinin varlik alanini borglu oldugu bu kusurluluk yanilsamasi, toplumu giizel-
cirkin arasindaki dinamikler {izerinden domine etmektedir. Boylelikle dogustan diizgiin proporsiyonlara
sahip olan bireyler hep bir sifir 6nde oldugu bir toplumsal yarigin pargasi haline getirilmekte, digerleri
ise onlar1 yakalamak icin daha ¢ok ¢aba sarf etmeye yonlendirilmektedir.

Sonug olarak, ozellikle Ronesans’ta sivrilmis ideal, miikemmel glizellik anlayisi, giiniimiizdeki
ideallesme ¢abalarinin ve giizellige olan saplantinin baslangici, patlak verdigi ilk noktadir. Sonrasinda
stiregelen bu anlayis, gilizellesmeye doniik tiim ¢cabalar1 da pesinde siiriiklemistir. Bu baglamda kozmetik
anlamda taklit edilmeye ugrasilan Altin Oranlar, teknolojinin de yardimlaryla plastik cerrahi
yontemlere kadar uzanmustir.
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